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interpretativas acerca do universo narrado. Para
isso tomamos dois momentos da obra, a alegoria
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Apresentacao

A narrativa de Euclides da Cunha nos leva a defender uma leitura que integre a
vertente literaria e a cientifica do seu discurso, sem que haja subordinacao de uma pela
outra. A nosso ver, a narrativa euclidiana cria para o leitor de Os Sertoes uma maneira
de “ver” o “mundo” vazada pela obra, que vai ao encontro do apontado por White
(1994), ao indicar que a historia possui elementos de ficcao e a ficcao possui elementos
de verossimilhanca.

Em nosso entender, Euclides da Cunha combinou caracteristicas de “duas
maneiras de conhecer o mundo”3 para representar o sertdo, o sertanejo e a guerra de
Canudos. Provavelmente, como resultado de uma inclinacao literaria desde cedo
apresentada, de uma formacao cientificista recebida na escola militar e de uma
experiéncia marcante em Canudos, buscando legitimidade perante seus pares, o autor
de Os Sertoes revela (inclusive por meio da citacdo de cientistas e teorias) influéncias
do positivismo, determinismo e naturalismo, bem como utiliza com frequéncia termos
técnico-cientificos e recursos literarios em sua busca de decifrar e relatar, com suposta
precisao, o sertdao e o sertanejo. Conforme segue catalogando as espécies da flora
sertaneja e definindo o homem do sertao por meio da sua distincado do homem do litoral,
sua narrativa se mostra capaz de despertar no leitor sensacoes tateis muito vivas, uma
vez que manifesta em “cores intensas” sua sensibilizacdo e admiracdo em face do
sofrimento e da forca do sertanejo, produz efeito similar nos leitores. O resultado dessa
tessitura deixa vazar os sentimentos contraditorios do autor acerca do que conhece e do
que vé.

Dificil é problematizar Os Sertdes, obra tao vasta, rica e complexa. Tomamos
entdo dois momentos da obra que entendemos como ideias-forcas4 mobilizadas pelo
autor para figurar os canudenses e seus opositores — as tropas federais — a partir de
representacoes antitéticas que compoem, ha um so6 tempo, os seus trabalhos cientifico
e literario. Tais ideias-forgas estdo contidas, ndo por acaso, nas duas ultimas das trés
partes de Os Sertoes: O Homem e A Luta, respectivamente.

A primeira ideia-forca, em grande medida, sintetiza sua percepc¢ao do sertanejo

3 Para construir tal afirmacao consideramos Fiorin (2008), que, ao tratar sobre o conhecimento literario relacionando-o ao cientifico, escreve: Ha duas maneiras
de conhecero mundo. Uma é a da ciéncia, que vé a realidade como um espaco em que tudo esta catalogado e separado. Denotativa e parcial, define e distingue
sempre de maneira incompleta; e a outra é a da literatura, que vinculada a0 mundo dos sentimentos, é uma visao com cores intensas e sensagoes tateis muito
vivas. E a leitura que “apreende os sentimentos contraditdrios que movem os homens”. FIORIN, José Luiz. Em busca do sentido. Estudos discursivos. Sao Paulo:
Contexto, 2008.p. 83.

4 Expressao mobilizada por Aoraham Magendzo (2009), segundo esse autor as ideias-forga “Estao fortemente enraizadas no tempo histérico, entendido como
criacdo, como producéo de diferencas e diversidades, como transformagao, como movimento, em definitiva, como um processo”. Tomamos aqui ideia-forca no
sentido de uma representacéo de algo por meio do pensamento, expresso retoricamente, com vistas a uma proposicao. Ou seja, representacéo construida
intelectualmente e dotada de uma intencionalidade que produza acdo, no caso de Euclides da Cunha, o anseio de civilizar o sertdo. Nesse sentido o
enraizamento no tempo histérico das representagoes do atavismo do sertanejo e a oposigao entre litoral civilizado e sertao “barbaro” sdo mobilizados por
Euclides da Cunha por meio de metaforas que enunciam um desejo civilizador. MAGENDZO, Abraham. Pensamiento e ideas-fuerza en la educacion en derechos
humanos en Iberoamerica Santiago (Chile).0IE-Chile; CREALC-UNESCO, 2009.
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como um ser paradoxal e é vazada narrativamente pela alegoria Hércules-Quasimodo;
a segunda sintetiza a luta entre os sertanejos de canudos e as tropas federais, luta
construida por meio da metafora do embate entre a Sucuri e o Touro. A proposta deste
artigo é problematizar a estrutura de sentido/sentimento que orienta Euclides da
Cunha a construir, narrativamente, uma atmosfera capaz de fazer com que seu leitor
nao apenas compreenda os significados contidos em sua narrativa, mas que possa
construir estratégias interpretativas acerca do universo narrado. Nesse caso, no
entender de Euclides da Cunha, para que o leitor fosse capaz de interpretar o universo
narrado, nos parece ter sido necessario que ele, autor, conseguisse construir, enquanto
narrador, artificios literarios capazes de integrar um discurso cientifico aos
instrumentos estéticos.

As estruturas de sentido/sentimento agenciam os modos pelos quais uma
determinada presenca literaria se constitui como ideia-for¢a, ou seja, como uma
determinada presenca literaria se constitui como uma ideia capaz de produzir efeitos
estéticos e socioculturais. Segundo Raymond Williams, essa estrutura se constitui de

Elementos caracteristicos de impulso, contencao e tom; elementos
especificamente afetivos da consciéncia e das relagoes, e nao dos
sentimentos em contraposicao ao pensamento, mas de pensamento tal
qual como sentido e de sentimento tal qual como pensado: a consciéncia
pratica de um tipo presente, numa continuidade viva e inter-relacionada.
Estamos entao definindo esses elementos como uma “estrutura”: como
uma série, com relacoes internas especificas, a0 mesmo tempo
engendradas e em tensaos.

Construida por Williams (1979), essa no¢ao permite ao estudioso compreender
que sentimentos e pensamentos nao se opoem, mas, ao contrario, se complementam,
construindo a consciéncia pratica de uma determinada época. No caso de Euclides da
Cunha, essa estrutura atua de duas formas e em dois momentos. Na primeira forma e
momento, se trata da posicao do autor em relacao a sociedade cientifica de sua época —
a qual ocasiona o efeito de sentido de objetividade em seu texto e forja alguns dos
sentidos de seu discurso. A forma assumida, nesse caso, é a das descricoes e da
expressividade dos campos cientificos, como sao os casos da geologia e da geografia. Na
segunda forma e momento, se trata da escrita de Os Sertdes que, nessa circunstancia,
evoca a condicido humana do autor, conduzindo-lhe a posicao de narrador. Narrar,
nesse caso, de um lado, mobiliza os impulsos criativos e afetivos de Euclides da Cunha
e, de outro, ocasiona os efeitos estéticos da obra.

Em outras palavras, o mundo narrado de Os Sertées mobiliza, numa mao,

5 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar Editores S.A, 1979. p.134.
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padroes, valores e experiéncias estéticas e, em outra, agencia expectativas
interpretativas do social e da ciéncia; porém, ambas as dimensoes estao interligadas
pela estrutura metaférica da obra. Todavia, a mobilizacao, nesse artigo, da nocao de
estrutura de sentido/sentimento nao se resume a compreensao da dinamica da
construcao da obra e de seus sentidos, pois também é possivel que o estudioso
interprete-a “metodologicamente [como] uma hipotese cultural derivada na pratica da
tentativa de compreender esses elementos e suas ligacoes, numa geracao ou periodo,
[pois esses elementos sao] a verdadeira fonte das categorias especializadoras do
‘estético’, das ‘artes’ e da ‘literatura imaginativa”e.

As estruturas de sentido/sentimento que surgem em Os Sertoes expressam-se na
obra em uma atmosfera que agencia as imagens, os tons e as nuances da paisagem e do
meio natural, arquitetam uma vividez para o sentir e o pensar, mas quase sem tornar
evidentes esses artificios de linguagem. Tomemos, nesse ponto, as proposi¢oes de Hans
Ulrich Gumbretch (2014), assumindo que os estados de espirito e as atmosferas
especificas se apresentam como nuances que “desafiam o poder de discernimento e de
descricao, bem como o poder da linguagem para as captar”7, ou seja, capazes de captar
e de representar os sentimentos e as relacoes que traduzem a interpretacao do enredo.

Ao lado do naturalismo literario, da prevaléncia da natureza, do olhar voltado
para o homem em sua dimensao animalizada (como é o caso da segunda ideia-forca que
evocamos), da conjugacao de conhecimento cientifico e linguagem literaria, dos efeitos
de iconicidade e de um forte posicionamento politico do autor, eles aparecem na forma,
conteddo e estilo da obra de Euclides da Cunha — quer seja intencionalmente, como
recurso para a criacao dos efeitos de sentidos desejados quer seja ingenuamente, em
razao da afetacdo do autor pela experiéncia vivida no sertao da Bahia.

Dito de outra forma, pela sua ambientacdo atmosférica ou, ainda, como um
processo resultante tanto de um posicionamento consciente quanto inconsciente, na
mesma medida, devido a estrutura de sentido/sentimento na qual estd imersa, o
resultado é o mesmo: a imortalizacdo de Os Sertoes e a criacado em palavras de um
sertdo, de um sertanejo e de um conflito detentores de multiplos sentidos.

O Sertanejo

“O sertanejo é, antes de tudo, um forte”8. Essa é a primeira afirmacao de Euclides
da Cunha em Os Sertoes apos ter se comprometido a reproduzir, “intactas”, todas as
impressoes que teve ao se deparar com o sertanejo, a qual é, provavelmente, a frase

6 lbidem, p.135.

7 GUMBRECHT, Hans Ulrich. Atmosfera, ambiéncia, Stimmung. Sobre um potencial oculto da literatura. Rio de Janeiro: Contraponto: Editora PUC Rio, 2014.
p.12.

8 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. 52 edicao corrigida. Rio de Janeiro: Francisco Alves & cia, 1914. p.114
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mais conhecida da obra. Taxativa, enfatica, sonora e, literariamente, poética, tal
assertiva evidencia a maneira pela qual o autor pretende apresentar aos seus leitores o
mestico que nao so se configura como excecao as determinacoes cientificas, mas que,
principalmente, seria “o cerne da nossa nacionalidade™.

Realizando, narrativamente, comparacoes entre o mestico do sertao e o mestico
do litoral, jA que, em geral, como explica Culler (1999)1°, o sentido se baseia na
diferenca, na sequéncia, emenda: “Nao tem o rachitismo exhaustivo dos mesticos
neurasthenicos do littoral. A sua aparéncia, entretanto, ao primeiro lance de vista,
revela o contrario”, possibilitando ao leitor inferir que o mesmo nao ocorre com o
mestico do litoral, e conclui: “Falta-lhe a plastica impeccavel, o desempeno, a estrutura
correctissima das organisacoes athleticas™2.

Essa linguagem poética, no entanto, nao elimina a presenca de uma influéncia
do discurso cientifico na composicao da representacao do sertanejo. Euclides da Cunha,
em conformidade com os principios positivistas, busca decifrar a natureza do sertanejo,
sua fisionomia, crencas, valores, personalidade e modos de vida. E ¢é assim, conjugando
estilo académico e literario, que forja o seu estilo, o qual, nos termos de Schneider
(2013), “[...] ndo é verniz, mas um modo de pensar, na medida em que a linguagem nao
€ uma variavel neutra”3.

As concepcoes narradas acerca do sertdo, dos sertanejos e da guerra que recebeu,
como missdo, a incumbéncia de cobrir e as concep¢oes emergentes, quase antitéticas a
sua formacao, elaboradas a partir da experiéncia da expedicao a Canudos — revelando
0 seu posicionamento politico combativo —, nos fazem compreender que o estilo da
narrativa de Euclides da Cunha, formado por linguagem literaria e teorias cientificas,
afirmacoes contraditorias, paradoxos, metaforas, antiteses, ironias, métricas e ritmos,
ao mesmo tempo em que revela o conflito de sentimentos, pensamentos e
posicionamentos supostamente vivenciados pelo préprio autor, traduz o seu desejo de
capturar e retratar a esséncia do sertao, do sertanejo e da guerra de Canudos.

Com essa perspectiva, trazemos o que se escreve sobre a fisionomia e o
comportamento dos sertanejos:

E’ desgracioso, desengoncado, torto. Hércules-Quasimodo, reflecte no
aspecto a fealdade typica dos fracos. O andar sem firmeza, sem aprumo,
quasi gingante e sinuoso, apparenta a translacio de membros
desarticulados. Aggrava-o a postura normalmente abatida, num

9 Ibidem, p.218.

10 CULLER, Jonathan. Teoria Literaria. Uma introducao. Sao Paulo: Beca producdes culturais Ltda., 1999.
11 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.114.

12 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.

13 SCHNEIDER, Alberto Luiz. Pensamento social e linguagem n’Os Sertdes de Euclides da Cunha: entre a ciéncia europeia e a experiéncia sertaneja, vol.9, n.2,
2013.p.81.
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manifestar de displicencia que lhe da um caracter de humildade
deprimente. A pé, quando parado, recosta-se invariavelmente ao primeiro
umbral ou parede que encontra; a cavallo, se soffreia o animal para trocar
duas palavras com um conhecido, cae logo sobre um dos estribos,
descansando sobre a espenda da sella. Caminhando, mesmo a passo
rapido, nao traca trajectoria rectilinea e firme. Avanca celeremente, num
bambolear caracteristico, de que parecem ser o traco geometrico os
meandros das trilhas sertanejas. E se na marcha estaca pelo motivo mais
vulgar, para enrolar um cigarro, bater o isqueiro, ou travar ligeira
conversa com um amigo, cae logo — cae é o termo — de cobcoras,
atravessando largo tempo numa posicao de equilibrio instavel, em que
todo o seu corpo fica suspenso pelos dedos grandes dos pés, sentado sobre
os calcanhares, com uma simplicidade a um tempo ridicula e adoravel.4

No excerto acima, Euclides da Cunha, ao narrar a fisionomia e o comportamento
do sertanejo, inicia dizendo que esse mestico é “um forte” e depois afirma que lhe falta
a “estrutura corretissima das organizacoes atléticas”: constroi, assim, a tessitura de uma
apresentacao paradoxal do sertanejo, a qual pode ser sintetizada na figura que cria do
“Hércules-Quasimodo”. Antes de passarmos a analisar a forma e o conteido dessa
figura, merecem destaque dois fatores revelados apenas pela sua composicao. O
primeiro é que, em razao dos conhecimentos que mobiliza para cria-la, o autor de Os
Sertoes busca construir-se de modo a evidenciar a poténcia de seu suposto arsenal
cultural, o qual, como ja dito, seria composto, fortemente, tanto por uma formacao
cientifica quanto pelo conhecimento literario; o segundo é que, pelo mesmo motivo,
mas em outra perspectiva, a dos conhecimentos necessarios para entendé-la, a figura
sinaliza mais uma vez que o publico para o qual esse livro se destina é um publico culto.

Como alegoria do sertanejo, a figura do “Hércules-Quasimodo” também se
constitui por meio de uma figura de linguagem: o oximoro. No caso, a conjugacao das
caracteristicas tidas como opostas do heréi da mitologia grega as do célebre
personagem de Victor Hugo. Ao conjugarmos a forca sobre-humana de Hércules, filho
de um deus, que também € belo, com a fisionomia disforme e grotesca do Quasimodo,
que tem sua forca fisica, como a de todo humano, limitada, construiu-se a imagem do
sertanejo que, apesar de forte, “reflecte no aspecto a fealdade typica dos fracos”s.

Na passagem transcrita, essa figura é antecipada por uma afirmacao composta
por uma sequéncia de trés termos com conceitos abstratos colocados como
caracteristicas do sertanejo: “E desgracioso, desengoncado, torto”6 e imediatamente
seguida por uma explicacdo também realizada a partir de termos com alto grau de
abstracao: “reflecte no aspecto a fealdade typica dos fracos”7. Na continuaciao, no

14 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.114.
15 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.
16 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.
17 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.
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entanto, como se para explicar em que consistia essa aparente fraqueza dos sertanejos
afirmada por termos abstratos, construcées com grau de figuratividade mais intenso
sdo realizadas de modo a produzir no leitor uma percepcao sensivel do representado.
Assim, no final da leitura do paragrafo, o leitor ja consegue “ver” a figura ic6nica do
sertanejo caido “de cocoras, atravessando largo tempo numa posicao de equiiibrio
instavel, em que todo o seu corpo fica suspenso pelos dedos grandes dos pés, sentado
sobre os calcanhares™8.

Além do efeito de iconicidade da passagem, merece destaque a valorizacao
estética que o seu texto recebe pela forma com que é urdido. Ja na primeira afirmacao,
temos acesso as primeiras “notas” de seu ritmo: “E desgracioso, desengoncado, torto”.
Tal ritmo é impresso pela utilizacao de dois adjetivos que possuem mais do que
significados proximos, possuem também sons semelhantes, e pela quebra dessa
sonoridade através da inclusao, sem o conector “e”, de um terceiro adjetivo, mais curto
e formado em seu inicio por fonema distante dos dois anteriores, mas finalizado por um
de sonoridade proxima.

O ritmo da passagem ainda é ditado, dentre outros, por uma marcacao rigorosa
de pausas através dos sinais de pontuacdo: virgulas, ponto-e-virgulas, pontos e
travessoes distribuidos ao longo do extenso paragrafo de modo a quebrar sua
monotonia, e pela repeticdo do verbo “cai”, especialmente na segunda vez em que é
mobilizado, em expressao apresentada entre travessoes, o que intensifica a énfase ja
dada a frase por meio da repeticao da palavra.

O paragrafo é finalizado com a valoracao, por meio de mais uma antitese, da
simplicidade do sertanejo “a um tempo ridicula e adoravel ’2°, concomitantemente pela
combinacdo desses adjetivos naturalmente opostos. Assim, a adjetivacao “ridicula e
adoravel” reforca a figura do Hércules-Quasimodo e a contradi¢do permanentemente
na representacao do mestico do sertdo, quer seja porque suas caracteristicas eram
excessivamente paradoxais, quer seja porque as interpretacoes da ciéncia e da
experiéncia do autor caminhavam em direcoes opostas. Apesar de ser na passagem
analisada que Euclides da Cunha inscreve a alegoria Hércules-Quasimodo, nela o
sertanejo é representado predominantemente de uma maneira negativa. Se descreve
sua fealdade, postura abatida, andar desengoncado e fatiga permanente, caracteristicas
que poderiam ser atribuidas ao seu lado Quasimodo. Na sequéncia do texto, porém, é
trazida a sua transformacao em Hércules:

18 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.115.
19 lbidem, p.114.
20 Ibidem, p.115.
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Entretanto, toda esta apparencia de cansaco illude.

Nada é mais surprehendedor do que vé-la desapparecer de improviso.
Naquella organisacao combalida operam-se, em segundos, transmutacoes
completas. Basta o apparecimento de qualquer incidente exigindo-lhe o
desencadeiar das energias adormecidas. O homem transfigura-se.
Impertiga-se, estadeando novos relevos, novas linhas na estatura e no
gesto; e a cabeca firma-se-lhe, alta, sobre os ombros possantes aclarada
pelo olhar desassombrado e forte; e corrigem-se-lhe, prestes, numa
descarga nervosa instantanea, todos os effeitos do relaxamento habitual
dos oOrgaos; e da figura vulgar do tabaréo canhestro reponta,
inesperadamente, o aspecto dominador de um tita acobreado e potente,
num desdobramento surprehendente de forca e agilidade
extraordinarias'.

A representacao da transformacgdo do Quasimodo em Hércules é iniciada por
uma frase isolada, capaz de resumir toda uma reflexdo ou descricdo promovida em
longa passagem do texto. Esse recurso, muito frequente em Os Sertoes, € chamado por
Corréa (1978)22 de frase-sintese, e, no caso em questao, qual seja: “Entretanto, toda esta
apparencia de cansaco illude”23, funciona como uma espécie de fechamento da
apresentacdo do carater Quasimodo do sertanejo e abertura da representacao do seu
carater Hércules. A sentenca tem, pois, a funcionalidade narrativa de uma “ideia-forca”.

Ato continuo, Euclides da Cunha reforca a sua autoridade de observador na
representacao do sertanejo ao conjugar o verbo “ver” e ainda declarar, através do termo
“surprehendedor”, ter sido impactado por tal visao. Explica, em um paragrafo quase tao
longo quanto o que traz o carater Quasimodo do sertanejo. Opera a transformacao do
sertanejo, figurado como tabaréu canhestro em um Hércules, aqui trazido como
“aspecto dominador de um tita acobreado e potente”, ocorre sempre que um incidente
lhe exigisse “energias adormecidas”.

Fazendo um paralelo com a descricao da aparéncia tipica dos fracos, atribuida
ao sertanejo antes da transmutacdo, o narrador retrata uma mudanca nao s6 de
comportamento, mas também de fisionomia do sertanejo: a cabeca é firmada alta sobre
os ombros, o olhar torna-se forte e desassombrado e os efeitos na aparéncia de um
relaxamento excessivo dos 6rgaos sao corrigidos. O impacto de tal transfiguracao sobre
o narrador é reforcado nas palavras finais, onde mais uma vez ele se declara
surpreendido, agora pelo desdobramento de forca e agilidade do sertanejo, virtudes
ainda qualificadas como “extraordinarias”.

Ainda tratando da transmutacdo do sertanejo diante de algum incidente que

21 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.115.
22 CORREA, Nereu. ATapecaria Linguistica de Os Sertées e outros ensaios. Sao Paulo, Quiron; Brasilia, INL, 1978. p. 1-21.
23 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.115.
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necessite de suas forcas até entao adormecidas, é narrada a reacao do sertanejo diante
da dispersao do gado:

Collado ao dorso deste, confundindo-se com elle, gracas 4 pressao dos
jarretes firmes, realisa a creacao bizarra de um centauro bronco:
emergindo inopinadamente nas clareiras; mergulhando nas macegas
altas; saltando vallos e ipueiras; vingando comoros al¢ados; rompendo,
célere, pelos espinheiraes mordentes; precipitando-se, a toda brida, no
largo dos taboleiros . . .24

A forma sintatica com que essa passagem é pontuada determina o ritmo da
leitura e, em conjunto com a forma semantica que lhe constroi, orienta sua sonoridade;
os diversos verbos no gerundio: “emergindo”, “mergulhando”, “saltando”, “vingando”,
“rompendo”25 causam efeito de movimento e continuagao da acao narrada; e a série de
adjetivos com dimensodes de signos descritivos: “altas” (atribuido as macegas), “célere”
(atribuido ao rompimento pelos espinheirais) e “mordentes” (atribuido aos
espinheirais), possibilita ao leitor criar uma imagem visual do narrado. Desse modo, o
autor potencializa seu poder de persuasdo, ao possibilitar o leitor “assistir” a
perseguicao do gado pelo sertanejo, todos os movimentos daquele “steeple-chase”26 e a
transformacao do vaqueiro preguicoso27 em “cavalleiro robusto”28,

Também sendo capaz de evocar imagens sensoriais, isto é, que constroem um
efeito de sentido de reprodu¢ao do mundo natural, nessa mesma passagem Euclides da
Cunha compara, narrando a perseguicao do gado disperso, a harmonia entre homem e
cavalo a figura do centauro, criatura com cabeca, bragos e dorso humanos e com corpo
e pernas de cavalo extraido da mitologia grega. Essa insisténcia no uso de figuras
mitologicas para representar o sertanejo, que também é apresentado como Hércules e
tita, além de, por escolha pessoal e estilistica do autor, poder ser entendida como
elemento de figuracdo do mistério que cerca esse mestico, que tanto se destoa das leis
cientificas e tanto contraria sua propria aparéncia. Seria um meio do autor defender sua
tese29, que parece tao fragil diante dos conhecimentos e linguagens proprios da ciéncia.

Outro fator que merece destaque nessa passagem ¢€ a exteriorizacao sem disfarces
dos juizos de valor do autor. Provavelmente isso ocorre em razao da autoridade que
julga ter por narrar a partir de sua experiéncia pelo sertao baiano. Assim, adjetiva de
bizarra a criacdo do ja abordado centauro, e o define como aspero e tosco através do

24 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.116.
25 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.

26 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.

27 lbidem, p.115.

28 lbidem, p.116.

29 Tese sobre a “formacgdo das racas brasileiras” onde o autor combate varios cientistas de sua época advogando o sertanejo mestico como uma raga
emergente, devido seu isolamento, que depois de “civilizado”, seria o brasileiro por exceléncia.
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adjetivo “bronco”, esse ultimo, no entanto, pode ser entendido pela pequenez e
fragilidade do cavalo anunciadas logo em seguida. Apesar da passagem em anélise
tratar da transmutacao do sertanejo diante de algum incidente que necessite de suas
forcas até entao adormecidas, e seu foco ainda permanecer na forca desse mestico,
entendemos que tal figuracdo imagética antropozooférmica do centauro pode ser
compreendida como uma representacdo que evoca a relacdo do sertanejo com a
natureza a partir de sua lida com os animais.

O autor de Os Sertoes parecia buscar decifrar a esséncia do mestico do sertao e
ainda defendé-lo como cerne da nacionalidade brasileira e, para isso, o apresenta por
diversos angulos sendo a sua relacao com a natureza um deles. Nessa passagem, temos
a harmonia entre sertanejo e cavalo na perseguicao do gado disperso, o que entendemos
como mobilizagao pelo primeiro da natureza a seu favor. No entanto, embora existam
outras no mesmo sentido, especialmente que abordam a luta entre sertanejos e
soldados, abordada adiante, na figuragao em tela, prevalece o afirmado: “o homem dos
sertoes [...], mais do que qualquer outro, estd em func¢ao immediata da terra”so.

E nesse sentido que, apds representar o gaticho, ja o contrastando com o jagunco,
Euclides da Cunha, ainda fazendo uso de antiteses, narra as terras sertanejas em tom
tragico, e o vaqueiro inserido nessa atmosfera, de maneira a sugerir essa dependéncia
do mestico do sertdo a terra:

O vaqueiro, porém, criou-se em condicdes oppostas, em uma
intermittencia, raro perturbada, de horas felizes e horas crueis, de
abastanca e miserias — tendo sobre a cabeca, como ameacga perenne, o sul,
arrastando de envolta, no volver das estacbes, periodos sucessivos de
devastacoes e desgracas.

Atravessou a mocidade numa intercadencia de catastrophes. Fez-se
homem, quasi sem ter sido crianca. Salteou-o, logo, intercalando-lhe
agruras nas horas festivas da infancia, o espantalho das seccas no sertao.
Cedo encarou a existencia pela sua face tormentosa. E> um condemnado a
vida. Comprehendeu-se envolvido em combate sem treguas, exigindo-lhe
imperiosamente a convergencia de todas as energias.

Fez-se forte, esperto, resignado e praticos.

A antitese aqui nao se faz presente apenas se considerarmos essa passagem em
conjunto com a que lhe antecede, a representacao do gaiicho. Como evidenciado pelos
termos “porém” e “condicOes opostas”, trazidos na primeira linha, a sua construcao,
como ocorre com grande frequéncia no texto de Os Sertoes, de fato se deu a partir do
narrado sobre o gaucho, que “desperta para a vida amando a natureza deslumbrante

30 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.141.
31 Ibidem, p.118.
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que o aviventa; e passa pela vida, aventureiro, jovial, diserto, valente e fanfarrao,
despreoccupado, tendo o trabalho como uma diversao”32. “enquanto o sertanejo tem o
sol como ameaca perene e “cedo encarou a existencia pela sua face tormentosa [...]
comprehendeu-se envolvido em combate sem treguas, exigindo-lhe imperiosamente a
convergencia de todas as energias33. O jogo antitético dos contrastes também é
mobilizado para figurar as condicoes contraditorias de vida que formaram esse tao
“paradoxal” sertanejo: ““horas felizes e horas crueis, de abastanca e misérias”34 da qual
a natureza é fator determinante e a seca, a chave.

De modo poético, o vaqueiro é apresentado a partir da sua infancia e mocidade,
ou melhor, da sua passagem por elas, sem muito vivencia-las em razao dos “periodos
sucessivos de devastacOes e desgracas” trazidos pela seca, o que, se tratando da
mocidade, é vazado pelo verbo “atravessou”ss e se tratando da infancia, é afirmado de
forma direta: “Fez-se homem, quasi sem ter sido criancga”se.

Entretanto, rompendo as figuracoes poéticas da situacdo do sertanejo, o
narrador, de forma curta e direta, lanca o que parece ser seu proprio julgamento: “E um
condemnado a vida”37, e voltando a fazer uso das frases-sinteses, demonstrando
admiracdo pelo que se tornou aquele sujeito nascido e formado em condicbes tao
adversas, afirma em tom categorico: “Fez-se forte, esperto, resignado e pratico”s8. Tal
julgamento evidencia a parcela da estrutura de sentido/sentimento mais vinculada ao
seu pensamento cientifico. Em outro momento, valorando positivamente o sertanejo,
Euclides da Cunha afirma que a seca ndo o apavora e discorre sobre as experiéncias
realizadas por esse mestico prevendo a chegada da chuva. Aqui, o homem que se propoe
como académico demonstra, mais uma vez, seu encanto pelo “nao civilizado” sertanejo,
com um certo tom de exotismo, caracteristico de seus contemporaneos, ao descrever o
funcionamento da experiéncia e ressaltar o seu carater supersticioso, valora-la como
“bellissima”39 e “acceitavel”40, valoracao essa que, apesar de feita com ressalvas, surge
justamente a partir de seus supostos conhecimentos cientificos.

Ainda tratando da seca, a narrativa euclidiana se apropria da religiosidade do
sertanejo para construir suas figuracoes, pois vaza em sua narrativa a ideia de que, por
ter consciéncia de sua dependéncia e fraqueza em relacdo a terra seca — quase sempre
arida —, mais forte se torna o seu apego e apelo ao divino. Tal religiosidade é outro tema
que recebe atencao constante na obra de Euclides da Cunha, especialmente a partir da
participacao de Antonio Conselheiro e suas praticas religiosas. Tanto que muitos

32 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.117.
33 Ibidem, p.118.

34 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.

35 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.

36 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.

37 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.

38 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.

39 lbidem, p.134.

40 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.
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estudiosos explicam a resisténcia apresentada pelos sertanejos na guerra travada contra
os militares por meio da crenca que esses nutriam de que Canudos, a qual seria a terra
da promissao, e que, por isso, morrer defendendo-a lhes garantiria a salvacao da alma.

No entanto, para nos, neste momento, a fim de compreendermos o sertanejo
representado por Euclides da Cunha, mais do que sobre os efeitos da religiosidade
sertaneja ou sobre suas praticas, interessa refletir acerca da percepcao apresentada em
Os Sertoes sobre ela:

Insulado deste modo no paiz que o nao conhece, em lucta aberta com o
meio, que lhe parece haver estampado na organisa¢ao e no temperamento
a sua rudeza extraordinaria, nomade ou mal fixo 4 terra, o sertanejo nao
tem, por bem dizer, ainda capacidade organica para se affeicoar 4 situacao
mais alta. O circulo estreito da actividade remorou-lhe o aperfeicoamento
psychico. Esta na phase religiosa de um monotheismo incomprehendido,
eivado de mysticismo extravagante, em que se rebate o fetichismo do indio
e do africano. E’ o homem primitivo, audacioso e forte, mas ao mesmo
tempo credulo, deixando-se facilmente arrebatar pelas supersticoes mais
absurdas. Uma analyse destas revelaria a fusao de estadios emocionaes
distinctos. A sua religido é como elle — mestica4'.

No excerto, voltamos a perceber os referenciais cientificos no texto de Euclides
da Cunha, ou melhor, percebemos o retorno de alguns argumentos anteriormente
construidos para defender, de modo pretensiosamente académico, o reconhecimento
do sertanejo como um mestico diferentemente dos outros: retrégrado, nao um
degenerado42. Promove, assim, um amalgama entre a orientacao cientifica entdo
vigente sobre a formacao das racas e uma compreensao da religiosidade que teria a
funcao de sustentar sua proposta civilizadora — a qual aponta, sempre, um devir para o
mestico que, caso nao se efetive por meio de sua civilizacdo, sera aniquilado.

E possivel inferir que Euclides da Cunha parte da ideia da aniquilacio pela
guerra, ja conhecida no momento de sua escrita, para “ajustar” sua tese sobre as racas.
Havemos de ressaltar que, segundo o narrador, a falta de contato com uma “cultura de
empréstimo”43 teria lhes proporcionado condices de se constituir fisicamente como
fortes, o que possibilita alcancarem a vida autenticamente civilizada no futuro. A
plasmagem entre homem, natureza e cultura se completa a medida em que narra o
abandono em que vivem os sertanejos: “Insulado deste modo no paiz, que o nao
conhece”44.

Agora, no entanto, sem anular o carater benéfico de tal isolamento, é explorado

41 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.139.
42 lbidem, p.111.
43 lbidem, p.112.
44 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.139.
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o carater “negativo”, na visao do narrador, de tal fator na evolucao do sertanejo, que,
também em relacao ao meio adverso em que vive, nao tem, se tratando de religiao, “por
bem dizer, ainda capacidade organica para se affeicoar 4 situacao mais alta”45. E mais
uma vez mobiliza uma frase-sintese, que resume toda sua “explicacao cientifica”: “A sua
religiao é como elle — mestica”4¢.

Desse modo, com base nos parametros da sociedade em que esta inserido, o
autor julga negativamente a religido do sertanejo. Mas, mobilizando a nocao cientifica
concernente a mesticagem, se posiciona no sentido de que tal caracteristica do sertanejo
¢ apenas uma fase, o que fica sinalizado pela presenca da palavra “ainda” e, mesmo toda
a frase, retornando ao presente, em que afirma nao ter o sertanejo capacidade organica
para se afeicoar a situacao mais alta do que a que se encontra47. Sao figuracoes de um
eterno devir. Assim, sutilmente, critica o pais por nao conhecer o sertanejo, o que, em
nosso entendimento, funciona como argumento retorico de Euclides da Cunha em
defesa do seu projeto de civilizar o sertiio e do reconhecimento do sertanejo que “E um
retrogrado; ndo é um degenerado”48 como cerne da nacionalidade brasileira e que tanto
este quanto sua luta deve ser re-conhecidos.

A Luta do sertanejo

Unindo caracteristicas da narracao literaria e do discurso cientifico descritivo,
Euclides da Cunha enuncia a batalha entre o Estado, representado pelos soldados das
Forcas Federais, e os sertanejos residentes em Canudos por meio da metafora da luta
da sucuri flexuosa com o touro pujante, construindo, assim, metaforicamente, a ideia
central recorrente na obra: o desempenho desastroso dos militares, apesar de
fortemente aparelhados por recursos bélicos e as sucessivas vitérias dos sertanejos de
Canudos nos combates que utilizavam estratégias de guerrilha.

Era a lucta da sucury flexuosa com o touro pujante. Lacada a presa,
distendia os anneis; permittia-lhe a exhaustdo do movimento livre e a
fadiga da carreira solta; depois se constringia repuxando-o, maneando-o
nas roscas contracteis, para relaxal-as de novo, deixando-o mais uma vez
se exgottar no escarvar, a marradas, o chao; e novamente o attrahir,
retractil, arrastando-o — até ao exhaurir completo+.

Este trecho ultimo, de uma sequéncia de paragrafos caracterizada pelo emprego

45 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.

46 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.

47 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.

48 lbidem, p.111.

49 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.431.
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»

de signos que remetem ao vocabulario técnico-cientifico, como “espoleta”, “troneiras”
e “cumeeira”, responsaveis pelo efeito de objetividade, clareza e exatidao dos contetidos,
serve para quebrar a monotonia do periodo longo e ainda constitui elemento figurativo
da linguagem antitética que vaza a dicotomia ciéncia versus literatura presente em toda
a obra Os Sertoes. Como dispoe Reis e Lopes (1988), a metafora é um signo especifico
da literaturas°, especifico, mas polifonico, acrescentamos, a metafora da sucuri e o touro
¢ figurativa da luta entre soldados e sertanejos, mas também é uma alegoria para o
Brasil, cindido entre litoral e sertao.

Ao apresentar nesta metafora as figuras da “sucuri flexuosa e do touro pujante”
como adversarios em uma luta e, assim, contrastar tanto os seres, por meio dos
adjetivos flexuosa e pujante, como suas estratégias respectivas de luta, o narrador deixa
vazar oposicoes presentes na base do enredo, pois a metafora nao sb sintetiza a sua
propria analise acerca da batalha travada entre militares e sertanejos, como também se
relaciona a visdo, tematica e estrutural, que é apresentada no conjunto do livro Os
Sertoes, quanto aos homens do sertao e do litoral, o que nos remete a uma outra figura
de linguagem, constituidora desta metafora: a antitese.

Quanto a presenca da antitese na obra de Euclides da Cunha, Corréa (1978),
argumenta:

A antitese é uma das figuras mais caras as preferéncias pessoais do
escritor. Ela n3o se situa apenas na base do seu raciocinio, como um
recurso de expressao de que procura tirar os melhores efeitos, mas
também na visao da realidade, na escolha dos temas, na sua propria
consciéncia, que parecia comprazer-se nesse jogo antitético dos contrastes
e dos confrontosst.

Ao afirmar que a antitese se situa na base da urdidura do enredo trazido em Os
Sertoes e nos modos de Euclides da Cunha de perceber o mundo, o que fortalece nossa
leitura no sentido de que a metafora da luta da sucuri flexuosa e do touro pujante se
relaciona também ao modo com que o narrador constréi o sertanejo e os soldados fora
dos campos de combate, Corréa se refere as oposicoes litoral/sertao, cultura/natureza
e civilizacao/barbarie, as quais se fazem presentes em todo o texto de Os Sertoes,
inclusive na metafora em analise. O jogo antitético dos contrastes e dos confrontos pode
ser explicado por meio do dizer de Culler (1999): “[...] o sentido se baseia na
diferenca”s2.

Os sentidos polifonicos da metafora da luta entre a sucuri flexuosa e o touro
pujante, nos conduzem a pensar sobre a formacao dos elementos de linguagem que

50 REIS, Carlos; LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de Teoria da Narrativa. Sao Paulo: Atica, 1988. (Série Fundamentos).
51 CORREA, Nereu. ATapecaria Linguistica de Os Sertées e outros ensaios. Op. cit., p. 18.
52 CULLER, Jonathan. Teoria Literaria. Uma introdugao. Op. cit. p.60.
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permeiam o construto ficcional. Em primeiro lugar, existe o jogo com a arquitetura dos
personagens do mito popular: a sucuri e o touro, ambos, nesse campo, tradicionalmente
associados a temor e mistério. A sucuri, em razao do seu tamanho e da sua estratégia
na caca (espreita seguida de bote); e o touro, por ser tido como valente, impetuoso, rijo
e dificil de ser domado.

Apesar dessas e de outras caracteristicas inerentes a cada uma das duas espécies,
inclusive em outros campos de conhecimento e, portanto, trazidas para a interpretacao
da metafora, o narrador atribuiu a sucuri e ao touro, enquanto sujeitos, os adjetivos
“flexuosa” e “pujante”, respectivamente, o que, por si s, ja fornece indicios da maneira
com que lutam. A primeira de forma tortuosa, oscilante, flexivel e nao presa a um plano
reto, combativo e duro, como o signo “pujante” e, trazido como adjetivo do touro sugere
que este sujeito, poderoso, grande e ofensivo, lute por meio do ataque direto.

Na metéafora, a sucuri nao apenas vence a luta, mas vence pelo cansaco, langando
mao de instrumentos que definem sua lentidao, mas também suas estratégias eficazes.
Ao invés de perseguir o touro, sua presa, a sucuri o atrai, o que fica evidenciado com a
combinacdo dos signos “novamente” e “atrair” apresentados no final da metafora, ao
narrar a terceira sequéncia de atos praticados pela sucuri na luta. Alcancando condicoes
seguras para captura-lo, a sucuri o faz de um modo que lhe aperte, o que é vazado pelo
signo “lacada”. No entanto, seu ataque imediato nao vai além disso, ela permite que o
touro reaja, movimente-se livremente em busca de fuga e, desse modo, gaste energias,
para, entdo, recupera-lo cansado e fraco, em um processo que lhe debilite ainda mais:
“[...] repuxando-o, maneando-o nas roscas contracteis”s3. Novamente, a sucuri faz
parecer que existem condi¢oes de fuga e o touro, mesmo ja debilitado, repete a tentativa
de livrar-se de seu adversario, esgotando ainda mais suas forcas, sendo recapturado em
estado de esgotamento e arrastado — “até ao exhaurir completo...”54.

A semelhanca entre a sucuri e os sertanejos e entre o touro e os soldados em uma
luta é sustentada a partir da metafora em conjunto com os paragrafos que a antecedem
e as demais passagens distribuidas ao longo do livro. A associacdo mais direta é
encontrada centenas de paginas antes da apresentacao da metéfora, nas representacoes
do gaticho e do jagunco. Uma seguida da outra, trazem como se portam cada um desses
sujeitos em batalha.

O gaticho entra na luta com “despreoccupacao soberana pela vidass”. Assim como
o touro, ¢ valente, inimitavel e precipita-se ao “resoar estridulo dos clarins vibrantes,
pelos pampas, com o conto da lancga enristada, firme no estribo”s%; sem estratégia,
“atufando-se loucamente nos entreveros; desaparecendo com um grito triunfal, na

53 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.431.
54 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.
55 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.120.
56 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.
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voragem do combate, onde espadanam scintilagcoes de espadas”s’. Ja o jagunco, assim
como a sucuri em comparacao ao touro, “é menos theatralmente heroico; é mais tenaz;
€ mais resistente; é mais perigoso”s8 (CUNHA, 1914, p. 120). Raramente assume “esta
feicdo romanesca e gloriosa” do gaucho e do touro. E, assim como a sucuri, “esta
afeicoado aos prélios obscuros e longos, sem expansoes entusidsticas. Ataca com
estratégia, ndo esperdica a mais ligeira contraccio muscular, a mais leve vibracao
nervosa sem a certeza do resultado”s9.

Em outras passagens, a sustentacgao se da pela narragao, em sua maioria em uma
linguagem denotativa, de epis6dios da propria guerra entre os sertanejos e os soldados;
ou pelo apontamento de caracteristicas dos dois sujeitos. Em uma delas se tem que,
assim como o tamanho da sucuri, a quantidade de sertanejos em Canudos
impressionava: E contavam: uma, duas, tres, quatro mil, cinco mil casas! Cinco mil
casas ou mais! Seis mil casas, talvez! Quinze ou vinte mil almas — encafurnadas
naquella tapera babylonica... E invisiveis”¢o.

Tais enunciados, ao atribuirem a qualidade de invisiveis aos sertanejos de
Canudos, também torna possivel o apontamento de outra semelhanca entre eles e a
sucuri: a capacidade de se camuflar. Essa habilidade, quando atribuida a sucuri, é
explicada em razao de sua coloracao de pele, que, apesar de variar conforme a espécie,
costuma possuir um padrao de tonalidades que a faz ser confundida com parte do
ambiente em que vive, assim como o sertanejo trajando suas “couracas, suas armaduras
flexiveis, feita do couro vermelho pardo, a roupa do vaqueiro, “a qual nao tem
scintillacGes, nao rebrilha ferida pelo sol. E’ fosca e poenta”¢1, embaralhava-se com a
caatinga, sobretudo se contrastadas com os uniformes dos soldados no mesmo cenério:

A catinga, mirrada e nua, appareceu repentinamente desabrochando
numa florescencia extravagantemente colorida no vermelho forte das
divisas, no azul desmaiado dos dolmans e nos brilhos vivos das chapas dos
talins e estribos oscillantes¢2.

Esse contraste entre as roupas dos sertanejos e os uniformes dos soldados é
realizado pelo proprio narrador em outras passagens da obra. Em uma delas, presente
na secao intitulada Critica, Euclides da Cunha chega a sugerir expressamente que os
soldados deveriam ter aprendido com os vaqueiros e se fardado apropriadamente, ja
que a roupa do sertanejo, apesar de bizarra, parecia que o robustecia e enrijecia;

57 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.

58 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.

59 Ibidem, p.121.

60 Ibidem, p.443.

61 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.119.
62 Ibidem, p.356.
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enquanto os soldados, ao marcharem pomposos — como o touro —, “vestidos de panno”
em meio a caatinga, além de facilmente localizados pelos seus adversarios, mal
“arriscavam alguns passos, sem que deixassem esgarcados, entre espinheiras e
bromélias, os fardamentos em tiras”e3.

Como o titulo da secao que contém essa passagem indica, a sugestao do narrador
para que os soldados utilizassem vestimentas como as dos sertanejos veio
acompanhada de uma critica aos militares por nao utilizarem tal estratégia: “Mas isto
seria uma innovacao extravagante. Temeu-se collar 4 epiderme do soldado a pelle
coriacea do jagunco. A expedicdo devia marchar correctissima. Correctissima e
fragilima”64.

Essa critica, elaborada de forma ironica, além de demarcada pelo contexto em
que é inserida (pela repeticao do signo corretissima, pela associacao realizada entre este
e o signo “fragilima” e pelo uso dos sufixos intensificadores “issima” e “ima” na
composicao deles), traz um tom sarcastico a narrativa e diz mais do que o nivel literal
do enunciado parece afirmar. Pois, como argumenta Hayden White (1991) “Um modo
de representacao como a ironia € um contetido do discurso no qual ele é usado, e nao
apenas uma forma”os.

Euclides da Cunha ironiza os militares e sua presuncao de superioridade, ao
enunciar que seria uma inovacao “extravagante” adotar essa estratégia e que a nao
adocao se deu pelo temor dos militares de que, fazendo remissao ao couro de sua
vestimenta, a “pele coriacea do jagunco colasse a epiderme do soldado”. Através do jogo
entre o termo cientifico “epiderme” — utilizado ao se referir a pele dos soldados — e o
adjetivo coriacea, atribuido a roupa dos sertanejos — tratada na passagem como sua
propria pele —, deixa vazar, assim como em diversas outras passagens da obra, que
atributos de animais s3o utilizados para descrever o sertanejo — que, em sua
perspectiva, o que é omitido através de uma debreagem actancial, o exército via os
sertanejos como animais ou algo bem préximo disso, ou pelo menos que Euclides tinha
essa dada percepcao acerca da percepc¢ao das tropas no que tange aos sertanejos.

Como ja mencionado, a estratégia de caga da sucuri é a da espreita seguida de
bote. Ela nao costuma atacar em ambientes terrestres, onde seus movimentos sao
lentos, mas sim arrastar suas presas para a agua, onde além dela se movimentar com
mais agilidade, normalmente, é estabelecido um ambiente in6spito para seu alvo. Tal
caracteristica é apontada na metafora através do signo “atrair”, utilizado como
indicacao de acdo praticada pela sucuri em face do touro.

Canudos e seus arredores seria tal ambiente. Favoravel a acao do sertanejo e
adverso aos ataques realizados pelos soldados — e isso ndao é apontado apenas pela

63 Ibidem, p.378.
64 Ibidem, p.379.
65 WHITE. Hayden. Teoria Literaria e Escrita da Histdria. In. WHITE. Hayden: Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, vol. 7,n.13, p. 21-48, 1991.
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vestimenta dos sujeitos. No periodo que antecede a metafora da luta da sucuri flexuosa
com o touro pujante, Euclides da Cunha traz a terra como protetora dos jaguncos e, em
outras passagens, narra que o conhecimento que o sertanejo tem do “seu lugar” e da
flora que o compoe, faz do sertao, em determinadas ocasioes, seu amparo. Ele encontra
sombra — mesmo diante da escassez de folhas —, 4gua, alimentos a fartar e material para
a producao de cordas flexiveis e resistentes a serem utilizadas na guerra, e ainda revela
trilhas abertas em multivias®.

Enquanto o militar, como forasteiro, conforme o narrador, estrategicamente
despreparado e acostumado com o conforto e comodismo da cidade-grande — onde a
terra é plana e limpa e o alimento pronto e servido, diante das ultimas folhas amareladas
que avista —, se assusta e foge de forma dispersa por caminhos intransponiveis em razao
de espinhos e gravetos secos, presos em meio a um labirinto de galhos, abatidos pelos
raios de sol recebidos e com as fardas rasgadas®”. O mencionado despreparo estratégico
dos militares é confirmado no inicio da secao que apresenta a metafora em anélise,
quando se tem que os soldados atiravam sem alvo e que a péssima estreia do canhao
Withorworth 32 se deu “principalmente do agodamento com que o aculavam”¢8, Tal
postura assemelha-se ao modo de agir do touro: nao possui estratégia de ataque, ele
apenas se lanca diante de sua presa, com toda a sua forca e instinto agressivo. Os
militares fazem o mesmo: se lancam sobre Canudos, com todo seu material bélico e
arrogancia.

A forma com que o sertanejo luta, fazendo uso da espreita para preparar o “bote”,
assemelhando-se assim a sucuri, também ¢é confirmada antes da introducao da
metafora na secdo. A narracao do insucesso do canhao Withorworth 32, segue com a
percepcao das linhas inimigas “frouxas mas numerosas, em raios indefinidos pelos
recostos do morro”®9, linhas que, apesar de poderem facilmente ser varadas ou
quebradas pelo exército, conforme julgamento do Euclides da Cunha, nao o foram, pois
a brigada que o fizesse “quando estacasse na marcha, sentir-se-ia novamente circulada,
batida pelos flancos e tendo outra vez, em roda, como se brotassem do chao, os
antagonistas inexoraveis, jarretando-lhe os movimentos””° como os anéis do corpo
contratil da sucuri.

Assim, percebemos que a metafora é pré-enunciada antes mesmo de ser
apresentada: ao narrar de forma descritiva as acoOes realizadas pelos soldados e
antecipar, com base em combates passados, as reacoes dos sertanejos caso 0s primeiros
“varassem ou quebrassem as linhas inimigas”, Euclides da Cunha trouxe em uma
linguagem denotativa as diferencas de estratégias assumidas pelos soldados e pelos

66 CUNHA, Euclydes da. Os Sertoes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.244.
67 Ibidem, p.241.

68 Ibidem, p.430.

69 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.431.
70 CUNHA, Euclydes da, loc. cit.
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sertanejos de Canudos na batalha que travavam:

Além disto, encafurnados numa dobra de morro, atirando por elevacao e
sem alvo, as nossas descargas sobre innocuas implicavam esteril
malbaratar das munigoes escassas. Por outro lado, o effeito do canhoneio
se patenteou francamente nullo. As granadas, explodindo dentro das
casas perfuravam-lhes as paredes e os tectos e como que se amorteciam
entre os frageis anteparos de argilla — estourando sem ampliarem o raio
dos estragos, cahindo muitas vezes intactas sem arrebentarem as
espoletas.

[...]

Conteirara-se, visando-a, o Withorworth 32, que viera adrede para lhe
derrubar os muros. Rugiu, porém, neste dia, sobre ella sem a atingir: as
balas passavam-lhe, silvando, sobre a cumeeira. Perdiam-se nos casebres
unidos. Uma unica tombou sobre o adro, escalicando a fachada. As demais
se perderam. Essa péssima estréa do colosso proveiu, principalmente do
acodamento com que o aculavam.

[...]

Era um sitio em regra —embora disfarcado no rarefeito das linhas
inimigas, desatando-se, frouxas mas numerosas, em raios indefinidos
pelos recostos do morro. Uma brigada, um batalhdo, uma companhia
mesmo, poderia varal-as pelos claros que as scindiam ou quebral-as numa
carga de bayonetas; mas quando estacasse na marcha, sentir-se-ia
novamente circulada, batida pelos flancos e tendo outra vez, em roda,
como se brotassem do chao, os antagonistas inexoraveis, jarretando-lhe
os movimentos. A tactica invariavel do jagunco expunha-se temerosa
naquelle resistir 4s recuadas, restribando-se em todos os accidentes da
terra protectora.

As figuras mobilizadas pelo narrador nas passagens acima transcritas,
caracterizando o fracasso dos soldados e a resisténcia do sertanejo, produzem o efeito
de eficacia a medida que conduzem o leitor para uma “visualizacao” dos acontecimentos
narrados, assim como na percepcao das diferencas apontadas entre os sujeitos:
soldados e sertanejos. Termos técnicos, como “municOes, canhoneio, granadas,
espoletas, troneiras, Withorworth 32 e batalhao”, que pertencem ao campo semantico
bélico; e “cimalha, paredes mestras, cumeeira e adro”, termos pertencentes ao campo
semantico da construcgao civil, criam um efeito de exatidao e de verossimilhanca a
narracao de Euclides da Cunha, o que, se considerarmos a mencdo a Taine e a
declaracao de que pretende expressar em Os Sertoes a “sinceridade” que deve ter um
narrador diante da histéria, realizadas na nota preliminar de seu livro, entendemos
como um efeito buscado e realizado pelo autor.

71 CUNHA, Euclydes da. Os Sertées. Campanha de Canudos. Op. cit., p.429-431.
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Quanto a metafora, ao mesmo tempo em que distancia a narrativa da urdidura
cientifica, ao recriar o tema fracasso dos soldados e resisténcia dos sertanejos,
caracterizando os primeiros como o touro, e os dltimos como a sucuri, além de fazer
despertar no leitor, que — em razao da vasta utilizacao de verbos, da utilizacao e até
desnecessaria repeticao de pronomes obliquos e do ritmo ditado pela maneira com que
a metafora é pontuada —, parece conseguir sentir o movimento da luta entre a sucuri e
o touro, que proporciona um impacto expressivo por meio dos contrastes apontados
entre sertanejos e soldados, funcionando entao, como argumento retoérico.

Esse argumento retorico pode ter sua importancia elevada caso consideremos
que a escolha do touro para representar os soldados pode ter ocorrido em razao da
relacdo dos sertanejos com a vaquejada na qual, na cultura nordestina, o vaqueiro
sempre vence a batalha contra os touros que se perdem no sertao e se tornam bravios.
Quanto a opcao pela sucuri, evidentemente, nao ha analogia possivel quanto a uma
“realidade cientifica”, visto que essa serpente da familia boidae nao ocorre no semiarido
nordestino. Entretanto, convém lembrar que o autor era um estudioso da flora e da
fauna brasileira, a opcao deve ter se dado a partir do conhecimento de ser esta a
serpente constritora maior e mais possante do Brasil, a que se adequava, portanto, para
representar o sertanejo na metafora: como sustentado ao longo deste artigo, Euclides
da Cunha defende em Os Sertdes a tese de que o sertanejo era o “cerne de nossa
nacionalidade”72, e, como argumenta Denis Bertrand, o “inteligivel torna-se tanto mais
convincente quando é sustentado pelo sensivel, e o sensivel, tanto mais “real” quanto
mais se encontra confirmado pelo inteligivel ’73.

Isso é revelador da construcao da narrativa euclidiana enquanto plasmagem
entre as atmosferas e estruturas de sentido/sentimento referenciadas culturalmente em
uma formacao cientifica e literaria.
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72 CUNHA, Euclydes da. Os Sertdes. Campanha de Canudos. Op. cit., p.218.
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