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Resumo: Considerando que a
(des)reterritorializacao nao se restringe a
exclusividade dos espacos fisicos, podendo
ser enunciados em espacgos narrativos
que sintetizam desejos heterogéneos de
geograficidade, neste artigo propomos
compreender como na obra Roteiro do
(1943),

Rodrigues, uma linguagem subjetiva das

Tocantins escrita por Lysias
sensacoes e sentidos experimentados nas
fronteiras amazonicas forja uma figuracao
imaginativa da des/reterritorializacao do

proprio autor e dos sertanejos.
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Abstract: Whereas (des)
territorialization is not restricted to the
exclusivity of the physical spaces and can be
set out in narrative spaces that synthesize
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given space, in this paper we propose
to understand how at work of Tocantins
Map (1943) , written by Lysias Rodrigues,
a subjective language the sensations
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Introducao

Segundo alguns opusculos dedicados a ele, em sua maioria de escritos sobre a
aviacao brasileira, o Major-Brigadeiro-do-Ar Lysias Augusto Rodrigues® seria portador
de uma personalidade multifacetada. Foi um homem intenso, sendo, a um s6é tempo,
intelectual, aviador militar, escritor, engenheiro-geografo, desbravador e agente
geopolitico. Desse sujeito plurivalente, interessa-nos, primordialmente neste artigo,
suafaceta de narrador. Enquanto narrador, foi um homem que relatou viagens, escreveu
sobre terras, aguas, caminhos. Narrador ainda de paisagens e de gentes sobre as quais
estdo inscritos em seu texto os vestigios narrativos da experiéncia de territorializacao
do agente civilizador que o aviador Lysias Rodrigues foi.

Em se tratando de uma investigacao cujo viés é a interpretacdo narrativa,
optamos, neste trabalho, por perscrutar a obra Roteiro do Tocantins, publicada por
Lysias Rodrigues em 1943 e de cujas paginas emerge um conjunto de informacoes,
interpretagoes e impressoes acerca dos sertoes e sertanejos que compunham a rota da
viagem — entre Ipameri-GO e Belém do Par - realizada por Rodrigues e sua comitiva
de engenheiros sob as ordens do Ministério da Guerra e do Ministério da Aviacao.

A narrativa em questao foi urdida por Rodrigues em uma complexa relacao
entre as representacoes da sua propria experiéncia de territorializacdo naqueles
espagos, que, marcada por conexoes, estranhamentos e identificacoes, encontra-se
vasada em uma linguagem literaria que molda e foi moldada por sua atuacao como
agente civilizador e preposto do Estado brasileiro. Tomando Lysias Rodrigues como
sendo o “estranho” em relacdo aos sujeitos, aos lugares e aos espacos tornados
paisagens por ele nas paginas do Roteiro do Tocantins (1943), problematizaremos
mais especificamente neste artigo a constituicdo de uma linguagem subjetiva que
configuraria na narrativa da territorializacao, pensada como forma e contetido, o desejo
de civilizar desse aviador. Nessa perspectiva, a abordagem pretendida é aquela que
procura compreender os sentidos narrativos da articulacdo entre as sensacoes fisicas
experimentadas por Rodrigues nas fronteiras amazonicas e a figuracao imaginativa da
(de)reterritorializacao do proprio aviador, dos espacos e das pessoas representadas na
referida obra.

Em primeiro lugar, cumpre esclarecer que a narrativa ja especificada remete
a um espaco composto de aspectos fisicos e elementos naturais a serem apropriados
pelas pessoas que o ocupam, mas o que o define enquanto territorio sdo o controle e o
uso que dele sao feitos pelos agentes hegemodnicos e, em certa medida, também pelos

1Pioneiro na “Rota do Tocantins”, durante a fase do Correio Aéreo Militar, foi um dos desbravadores da comunicagao aérea do médio norte. Depois de
participar do movimento politico de 1932 exilou-se, sendo algum tempo depois anistiado e reintegrado ao Exército. Na década de 1940, propds ao governo
de Getilio Vargas a criagao do Territrio Federal do Tocantins, que abrangeria o sul do Maranhao e o norte de Goias. Nasceu no Rio de Janeiro em 23 de junho
de 1896 e faleceu em 1957.
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que sao dominados por esse poder hegemonico. Conforme Milton Santos, “o territorio
como um todo se torna um dado dessa harmonia forcada entre lugares e agentes neles
instalados, em funcdo de uma inteligéncia maior, situada nos centros motores da
informacao” 2. A cultura letrada (pensada aqui como instrumental técnico-cientifico-
intelectual) incide direta e eficazmente no territério como instrumentalizacao para o
controle e dominacao, desdobrando-se na dinamica territorial de desterritorializacao
e reterritorializacao, a medida que tem a pretensao de criar espacos de inclusao para
grupos que coadunam e/ou se beneficiam desse controle e concomitantemente criam
espacos de exclusao para aqueles que se posicionam marginalmente em relacao a essa
cultura letrada.

Sobre o fato de o aviador pertencer aos quadros do pensamento hegemonico da
sociedade brasileira, o secretario-geral do Conselho Nacional de Geografia, Chistovam
Leite de Castro, em 1945, em apresentacao ao livro de Lysias Rodrigues O Rio dos
Tocantins, nao deixa duvidas ao explanar sobre suas funcoes no Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica, no qual teria “assento no Diretério Central do Conselho
Nacional de Geografia, na Junta Executiva Central do Concelho Nacional de Estatistica
e na Comissao Censitaria Nacional; e, neste particular, é ele no Instituto o tnico
representante ministerial com triplice investidura”s.

Triplamente investido pelo poder politico, Lysias Rodrigues foi encarregado de
compor uma expedicao para tracar uma rota aérea implantando campos de pouso na
regiao Central do Brasil com destino a Belém do Para, por solicitacao da Pan American
Airways (Panair) e autorizada pelo Ministério da Guerra e pelo Ministério da Viacao,
na condicao de fiscal brasileiro da expedicao. A expedicao iniciou seus trabalhos em
31 de agosto de 1931, partindo de Sao Paulo para Ipameri, em Goias, de onde iniciaria
a viagem por terra pelo interior do pais. O livro Roteiro do Tocantins (1943) buscou
sintetizar narrativamente essa viagem.

Era oinicio da “Era Vargas”, sendo que, em 23 de abril daquele ano, o presidente
Getilio Vargas decretou a criacdo do Departamento de Aeronautica Civil e, em 26
de dezembro, assinou o decreto que criou o Departamento de Correios e Telégrafos,
que viria “a concretizar-se em 1930. [...] A energia, a persisténcia e o destemor
desses pilotos todos do Correio Aéreo Militar, resultou na realizacao do sonho e num
beneficio incalculavel para o pais. Era o inicio da marcha para o oeste™. Iniciava-
se, pois, um processo de “territorializacdo forcada” do Brasil Central capitaneado
pela marcha para o oeste unindo interesses publicos, como o correio, interesses do
Estado brasileiro, como a militarizacdo de esferas publicas, e interesses do capital

2 SANTOS, Milton. A natureza do espaco: técnica e tempo, razdo e emogao. Sdo Paulo: HUCITEC, 2008. p. 231.
3 CASTRO, Chistovam Leite de. Apresentacao. In: O Rio do Tocantins. Rio de Janeiro: IBGE - Conselho Nacional de Geografia, 1945. p. 01.
4 RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1943. p. 10-11.
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internacional, representado aqui pela Panair. Tal processo configura-se como mais
uma etapa do processo civilizador brasileiro, um desejo de “civilizar o sertao” por meio
de “frentes de expansao” iniciadas, ja no processo de colonizaciao do pais, desde suas
origens. Segundo Paul Little

a historia das fronteiras em expansao no Brasil é, necessariamente,
uma historia territorial, ja que a expansao de um grupo social, com sua
propria conduta territorial, entra em choque com as territorialidades dos
grupos que residem ai. [...] Para um entendimento mais profundo desses
processos, cada frente de expansdo precisa ser contextualizada com
respeito ao momento historico no qual acontece, a regiao geografica que
serve como seu palco principal, aos atores sociais presentes no processo,
a tecnologia a sua disposicao e as cosmografias que promovem>.

A proposicao de Little jaA nos encaminha para uma perspectiva em que a
historicidade, a espacialidade e a cosmografia nao devem ser interpretadas de modo
estanque e autoexcludente. Na mesma direcdo, Rogério Haesbaert® alerta para o
carater polissémico de territério enquanto conceito, haja vista que cada campo do
conhecimento (Geografia, Economia, Sociologia, Psicologia, entre outros) o mobiliza
adotando os procedimentos analiticos que mais se coadunam consistentemente aos
seus canones. Tal procedimento gera, segundo o autor, por um lado sua indefinicao e,
por outro, sua fragmentacao.

Em sua perspectiva, a fragmentacao dar-se-ia entdo a partir de quatro
macrodimensoes territoriais mobilizadas de forma estanque em campos intelectuais
distintos, a saber: a dimensao politica; a dimensao economica; a dimensao territorial
e por fim a dimensao cultural. Haesbaert propoe entao deixarmos para tras tanto essa
fragmentacao e, especialmente, aaindainsistente primazia doeconémico sobre as outras
dimensoes, por meio de uma abordagem integradora, na qual os territorios se alocam,
segundo suas especificidades, em um continuum entre os ideais de funcionalidade e
simbolismo, tendo por mediacao os processos complexos de reordenamento territorial/
espacial, as questdes que envolvem natureza/ambiente e o papel do Estado enquanto
gestor, controlador e mediador das demandas sociais.

Inspirados por essa perspectiva integradora e na interface entre Historia,
Geografia e Linguistica propomos acercar-nos da narrativa em tela com o intuito
de compreender as interacoes construidas na linguagem sobre homem e natureza
no que tange aos sentidos atribuidos as paisagens e a narrativa da experiéncia de
territorializacao/desterritorializacao de Lysias Rodrigues. Tais sentidos tém uma
historicidade e expressa uma cosmografia que é mediada e vasada por uma linguagem

5 LITTLE, Paul E. Territérios Sociais e Povos Tradicionais no Brasil: Por uma antropologia da territorialidade. Série Antropologia, 322. 2002. p. 04- 05.

6 HAESBAERT, Rogério. Da desterritorializagao a multiterritorialidade. In: Anais do X Encontro de Gedgrafos da América Latina. Sao Paulo, Universidade de
Sao Paulo, marco de 2005. Disponivel em: http://www.planificacion.geoamerica.org/textos/haesbaert_multi.pdf. Acesso em: 28 ago. 2016.
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a partir da insercao cronologica, espacial e sociocultural do narrador. E nesse sentido
que propomos aqui nossa analise como uma pratica interdisciplinar, pois:

Quer isto dizer que, neste tipo de praticas, a interdisciplinaridade passa,
nao tanto pela concertacao prévia de uma metodologia, mas pelo convite
a convergéncia de perspectivas em torno de um determinado objecto de
analise. Objecto de anélise este cuja delimitacao pode ser ja, ela mesma,
uma forma de provocar a situacao de interdisciplinaridade’.

Em nosso procedimento, entendemos também que a linguagem é instituinte e
instituida pela experiéncia humana e elemento fundante da cultura e como tal é também
mediadora da relacdo sujeito/mundo que se materializa na condicio do homem como
narrador de si. Nao se trata, entretanto, de dar primazia a linguagem, mas sim de mobiliza-
la metodologicamente no sentido de interpreta-la como elo das outras dimensdes. E, pois,
em sua condicao de narrador e agente civilizador que abordaremos a narrativa de Lysias
Rodrigues. Munido do instrumental técnico-cientifico - a cultura letrada e o aviao -, Rodrigues
invade um territorio que lhe é “desconhecido”, desconhecido em sua topofilia, o que, segundo
Paul Litle (2002), inclui desde o regime de propriedade até os vinculos afetivos mediados pela
Historia e pela memoria coletiva de sua ocupacao e pelo uso social do mesmo.

O sentimento de pertencimento e identidade é materializado por meio de
manifestacoes dos aspectos culturais, dos valores, dos costumes e das tradicoes
experimentadas em um dado espaco. Entretanto, segundo Y-Fu Tuan, “os sentimentos
topofilicos do passado estao irremediavelmente perdidos, podemos agora conhecer alguma
coisa sobre eles somente por meio da literatura, das obras de arte e dos artefatos que
perduraram™. O que perdura por meio da narrativa de Rodrigues, longe de corresponder
aos sentimentos e aos valores topofilicos, é mediado por uma memoria poética®® que,
externada em uma estética espacial, reinterpretou vestigios de uma topofilia perdida para
sempre na narratividade da territorializacao. Aqui lidamos com as memorias do aviador
transformadas por ele em artefato de escrita. Ao lidarmos, porém, com as formas pelas
quais a memoria intervém na constituicao narrativa de Rodrigues, devemos considerar que
a avaliacdo do “visitante é essencialmente estética. E a visdo de um estranho. O estranho
julga pela aparéncia, por algum critério formal de beleza. E preciso um esforco especial
para provocar empatia em relacao as vidas e valores dos habitantes™.

7 POMBO, Olga. Praticas Interdisciplinares. Sociologias, Porto Alegre, ano 8, n. 15, p. 234, jan/jun 2006.

8Conforme Yi-Fu Tuan (2012), topofilia seria o elo afetivo entre os sujeitos, os lugares que habitam e sua cosmografia, um conjunto de praticas e sentimentos
que constituem o uso de um territrio, um conceito difuso como abstracao, mas concreto como experiéncia vivida. TUAN, Yi-Fu. Topofilia: Um estudo da
percepcao, atitudes e valores do meio ambiente, Londrina: Eduel, 2012. p. 19.

9lbidem, 2012. p. 172.

10Partimos da concepgao de que um relato de viagem, embora seja escrito tomando-se por base as anotacées do viajante, no processo de ser transformado
em narrativa na forma de livro, ou seja, no processo de escrituracao sofre o impacto tanto das préprias lembrancas da viagem quanto, e talvez mais, da

memodria social do narrador.

11TUAN, Yi-Fu. Topofilia. Op. cit., p. 93.
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Rodrigues é um habil escritor, mas nao um literato, entretanto narra a maneira
de um literato, o que Tzvetan Todorov afirma concernir “4 maneira pela qual esse
narrador no-la expoe, no-la apresenta [a narrativa]™2. E a esses modos de narrativa
que nos referimos quando dizemos que um escritor nos ‘mostra’ as coisas, enquanto tal
outro faz ‘dizé-las™3. Na perspectiva de Todorov, narracao/discurso e representacao/
histéria relacionam-se primordialmente a certos fins estéticos desejados pelo autor,
embora reconheca que ja nao é possivel pensar em uma separacao rigida entre a ordem
discursiva e a historica, porque toda narracdo, contemporaneamente, € sempre uma
narrativa.

Nao obstante, outras interpretacoes sao possiveis, entre elas a que defende
Mikhail Bakhtin acerca dos textos literarios quando pertinentemente articula os efeitos
estéticos de uma obra as dimensoes socio-historicas que lhe permeiam os sentidos. Para
autor, a questao da palavra inscrita apresenta um problema de estilo. Sua compreensao
inicial é de que

o livro, isto é, o ato de fala impresso, constitui igualmente um elemento
da comunicacao verbal. [...] Além disso, [...] é sempre orientado em
funcao das intervencoes anteriores na mesma esfera de atividade, tanto
as do proprio autor como as de outros autores: ele decorre, portanto, da
situacao particular de um problema cientifico ou de um estilo da producao
literaria. Assim o discurso escrito é de certa maneira parte integrante de
uma discussao ideolégica em grande escala: ele responde a alguma coisa,

refuta, confirma, antecipa as respostas e objecdes potenciais, procura
apoio, etc.'.

Segundo Bakhtin, por mais completa que seja uma enunciacao, e por mais que
a obra, especialmente a literaria, baste-se a si, ela é sempre uma fracao de uma acao
comunicativa e discursiva, direta e indireta, vinculada a vida cotidiana, a literaria, ao
conhecimento, a politica e a estética. E mesmo assim, constitui apenas um estagio, em
direcoes variadas, do processo historico de qualquer grupo social, o que aponta para
um problema complexo: “O estudo das relacoes entre a interagao concreta e a situacao
extralinguistica — nao so6 a situacao imediata, mas também, através dela, o contexto
social mais amplo™s.

No entanto, os estudos sobre a narrativa nao se restringem a literatura
enquanto ficcdo ou mesmo a literatura no nivel que Roland Barthes denominou como
sendo o “grafo complexo das pegadas de uma pratica: a pratica de escrever™®. Entre

12 TODOROV, Tzvetan. As categorias da narrativa literaria. In: BARTHES, Roland. Anélise Estrutural da Narrativa. Rio de Janeiro: Vozes, 2008. p. 250.
13 TODOROV, Tzvetan. As categorias da narrativa literaria. Op. cit., p. 250.

14 BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e Filosofia da Linguagem: Problemas Fundamentais do Método Sociolégico na Ciéncia da Linguagem. Trad. Michel Lahud e
Yara Frateschi. 10. ed. Sao Paulo: Annablume, 2002. p. 123.

15 Ibidem, p. 123-124.
16 BARTHES, Roland. Aula. Trad. Leyla Perrone-Moisés. 13. ed. Sao Paulo: Cultrix, 2007. p. 16.
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a perspectiva estruturalista proposta por Todorov e a sociolinguistica pretendida
por Bakhtin, ndo necessariamente precisamos situar-nos em um desses dois polos,
pois nao somente a literatura nao é apenas ficcdo como também nao é uma pratica
de escrever apenas. De um lado, a literatura nao pode ser compreendida somente a
partir do plano do inventio; de outro lado, como qualquer forma de narrativa, nao
se restringe a reproducao da realidade social, comportando tanto a figuracao quanto
a imaginacao. Entendemos que as representacoes construidas por Lysias Rodrigues
sobre e no territorio que atravessa, a priori, estdo circunscritas por uma fronteira
invisivel, imaginada, uma fronteira construida pela mente do aviador, a medida que
esse mobiliza um conhecimento letrado sobre a regidao que vai adentrar, sobre um
territério que quer controlar e dominar, impactando-o por meio de seus escritos,
instituindo-lhe uma dada configuracao.

Entretanto,aoadentrarasfronteirasdossertoes goianos,oaviadorseraimpactado
também pelo que ele desconhece: a natureza da regiao e sua gente. Tal impacto o levara
a atribuir, narrativamente, o sentido de paisagem a essa natureza, ora uma paisagem
apreendida sensorialmente, de forma tatil, pelo sol abrasador na pele delicada, pelos pés
escacaveando no solo pedregoso, ora apreendida pela visao contemplativa-distante no
cume de uma montanha percebida por seu valor estético. As gentes, aos mais préximos
que formam sua comitiva, recrutados ao longo da missao, enxerga-lhes seus atributos
positivos, por meio de uma amizade que se vai estabelecendo. Aos que vai tomando
contato, sem essa relacdo afetiva, estranhamento, incompreensao e distanciamento
forjam seu olhar. A partir dessas conflituosas percepcoes que se interconectam é que
Lysias Rodrigues compoe sua narrativa e expressa na linguagem sua experiéncia de
territorializacao e sao esses significados que discutiremos a seguir.

2. ADENTRANDO UM TERRITORIO: a fronteira como o lugar do Eu

Depois de Lysias Rodrigues desembarcar do trem da E. F. Mogiana na cidade
de Ipameri, a civilizacao parecia desaparecer por entre as brumas que deixavam para
tras as marcas do progresso e em seu horizonte outra fronteira surgia. Parece ser
essa intuicao em Lysias Rodrigues que faz com que, desde Ipameri até Olhos D’agua,
trecho da viagem realizado de automovel, o aviador tenha procurado registrar em sua
narrativa os sinais representativos de um territério ainda conhecido, aquele onde o
“Gltimo posto de telégrafo” estava localizado. Desse percurso por estradas mais ou
menos abertas e povoacoes mais ou menos organizadas por um poder publico, sua
narrativa anotou a presenca das autoridades: “delegado local, promotor publico,
prefeito municipal”, distintivo do desejo de organizar a sociedade em configuracoes

espaciais que remetessem ao litoral.
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Além disso, nesse trecho percorrido de automovel, procura agarrar-se as
imagens “da rodovia e da linha telefonica”, do hotel, da usina de forca, porque esses
sinais deixavam pouco a pouco de fazer parte de seu horizonte de visibilidade'’. Nesse
trecho da viagem, Rodrigues deixa entrever que seu acimulo sensorial, forjado dentro
de parametros civilizados, impacta sua interpretacao acerca dos primeiros lugares que
percorre, porém os elementos plasmados na narrativa comecavam a mudar, sendo
durante sua estadia em Planaltina—GO o momento em que as marcas da civilizacao
comecam a deixar de ser material, dissolvendo-se em tracos afetivos:

As casas caiadas dao uma nota [visao] de limpeza [....] O vento forte e
gelado [tato] que soprava deixou o céu azul refulgindo escandalosamente
[visdo], e foi sob esta magia da noite bonita, num local lindo [percepc¢ao
estética], que nos fez ver o hotelzinho de Planaltina, um casebre pequeno,
sem forro, de portas e janelas largas e baixas, sem soalho, como um lar
confortavel. Talvez o cheiro [olfato] da comida [...] fizesse melhorar de
muito a impressao do hotel®.

Planaltina nem de longe se assemelha ao “seu” Rio de Janeiro em termos do
conforto e comodidade a que estava habituado, porém as sensacoes experimentadas
por meio visual, tatil e olfativo o fazem pintar uma paisagem pitoresca da cidadezinha.
A sensacao de frio mescla-se a experiéncia visual do ambiente celeste compondo o efeito
estético expresso no fragmento: a noite bonita em um local lindo. Mas essa plasmagem,
figurando o belo do ambiente natural, tem seu fechamento na evocacao de uma ideia
de familiaridade: o hotelzinho de Planaltina visto como “um lar confortavel”. Além
das relacoes com o universo da civilidade, duas expressoes nesse fragmento parecem
influenciar intensamente a interpretacao de Rodrigues acerca de Planaltina: “Nos fez
ver” e “impressao”. Primeiro, a expressao “nos fez ver”, chave de escrita circunscrita a
operacao de construcao de imagens e, consequentemente, de paisagens.

Embora relacione sua percepcao a beleza natural, o que faz o aviador ver é
antes seu modo de figurar o espaco imaginativamente a partir de seus referenciais
culturais. De acordo com Schama, “antes de poder ser um repouso para os sentidos,
a paisagem é obra da mente. Compoe-se tanto de camadas de lembrancas quanto de
estratos de rochas™°. Contudo, entre “o lembrar” e o “experimentar a matéria bruta”
no contato com o ambiente, emergiu da narrativa de Lysias Rodrigues uma urdidura
cultural que, mobilizando um repertoério letrado, testou, imaginou e reconstruiu
as realidades humanas e espaciais das quais se aproximava num movimento que a

17 RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit,. p. 19.
18 Ibidem, p. 25.
19SCHAMA, Simom. Paisagem e Meméria. Trad. Hilde-gard Feist, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996. p. 17.
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geografia cultural, inspirada nos escritos de Gilles Deleuze e Felix Guattari, classifica
como TDR: territorializacao, desterritorializacao e reterritorializacao.

Para esses autores, “qualquer coisa pode fazer as vezes da reterritorializacao, isto
é, ‘valer pelo’ territorio perdido; com efeito, a reterritorializacao pode ser feita sobre
um ser, sobre um objeto, sobre um livro, sobre um aparelho, sobre um sistema [...]”2°.
Unindo a dimensao material dos territorios as formas pelas quais sao percebidos e
representados, Raffestin esclarece que os territorios

constituem o mundo material percebido e se tornam a ‘matéria-prima’
oferecida a imaginagdo, para ser ‘trabalhada’ e produzir imagens ou
representacoes que podem ser manifestadas através de diversos tipos
de linguagem: a lingua natural para uma representacao literaria, a
linguagem grafica para o desenho e pintura, a linguagem plastica para
a escultura, a linguagem sonora para uma representacao musical, as
diversas linguagens, simbolicas, logico-formais e/ou matematicas?.

A dinamica de territorializacdo, (des)territorializacdo e reterritorializacao
que envolveu a construcao da propria linguagem do aviador comeca a ser delineada
nesse “fazer ver”, a proporcao que o que vé foi mobilizado como reflexo das sensacoes,
sentidos e sentimentos trazidos do territério conhecido por Rodrigues para a narrativa,
fazendo as vezes de reterritorializacao. Nesse primeiro trecho da viagem pelos sertoes
onde ainda os sinais da civilizacdo podiam ser vistos, o céu bonito de um ambiente
lindo foi relacionado ao hotelzinho que se tornou um lar confortavel por remeter a
saborosa alimentacao do lugar de onde vinha o aviador, mas o que “ele vé e narra”
nao é diretamente a natureza bruta - “estratos de rochas” sobre os quais escreve
Schama -, mas impressoes, imagens mediadas pela subjetividade de aviador e vasadas
narrativamente de modo impressionista.

Chegamos aqui a segunda expressao, o termo impressdo, que parece representar
uma ideia que perpassa toda a narrativa de Rodrigues, a medida que se constitui na
narrativa uma dimensao da construcao do espaco por ele atravessado. Quando escreve
que os efeitos sensoriais e estéticos “melhoram de muito a impressao do hotel”, é
provavel que Rodrigues nao tivesse consciéncia de que as impressoes demarcavam
sua narrativa, além do sentido vulgar de aparéncia ou aparente. Contudo, entender o
carater impressionista da narrativa de Lysias Rodrigues pressupoe apontar como os
elementos de estilo dessa expressao literaria sao configurados.

O Impressionismo surge na pintura, ainda no século XIX, e nao na literatura, mas
alguns aspectos que emergem da primeira sao constituidores do estilo impressionista
literario, sobretudo no que concerne a transmissao dos efeitos. Ao relacionar o
surgimento do Impressionismo ao trabalho de Monet, o historiador da Francois

20DELUEZE, G.; GUATTARI, F. Mil platds - capitalismo e esquizofrenia. Trad. Peter Pal Pelbart e Janice Caiafa. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997.v. 5. p. 224.

21RAFFESTIN, Claude. A Producéo das Estruturas Territoriais e sua Representagao. In: SAQUET Marcos Aurélio, SPOSITO, Eliseu Savério (Orgs). Territorios e
territorialidades: teorias, processos e conflitos 1. ed. Sdo Paulo : Expressao Popular : UNESP. Programa de Pés-Graduagao em Geografia, 2008.
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Francastel tenta explicar que quando aquele pintor teve as primeiras ideias sobre as
Nymphéas nao pretendeu

realizar uma obra de habilidade em que a composicao classica tendera
a dissolver-se, em que o artista agarrara o reflexo das coisas e nao dos
objetos, em que os tons divididos figurarao a constituicao da luz. [...] O
ponto de partida das suas investigacoes, o ponto de vista a que se reporta
parajulgar o valor dos seus ensaios é, sem diivida nenhuma, sentimental>®2.

A ideia levantada por Francastel poderia ser ampliada para outras dimensoes
artisticas, caso da literatura, e nao artisticas, no caso das narrativas em geral, que por
serem textos também figuram a linguagem, como discutido na introduc¢ao deste artigo.
O viés impressionista mantém uma relacdo complexa entre a figuracao da realidade na
forma mais objetiva e o ponto de partida afetivo da representacao possivel de “qualquer
coisa de impossivel”, mas no ponto de disjun¢do entre Realismo e Impressionismo,
segundo Jean Beverly Gibbs,

[...]hdum elemento que é totalmente subjetivo, e este elemento é a propria
sensacdo. [...] H4 sempre algo nessa sensacao que € inconscientemente
uma qualidade interior do artista, e a este respeito a individualidade ou a

subjetividade é evidenciada no Impressionismo, enquanto sera excluido
do Realismo e do Naturalismo [traducao dos autores]?3.

A subjetividade é o elemento que separa a expressdao impressionista daquela
do Realismo, mas em comum esses dois estilos tém o desejo da representacao exata:
enquanto o Realismo quer retratar o mundo como ele é, o Impressionismo tem o desejo
de retratar em detalhes como sdo os sentimentos provocados (no autor/personagem)
pela “realidade objetiva”. Mesmo nao sendo literato, Lysias Rodrigues tem as sensagoes
fisicas como medida estética das representacoes dos sentimentos evocados na e pela
realidade objetiva. Quando experimenta a “6tima quitanda, que substitui[a] o pao
em todo o sertdo, deliciosa” e que representava a “acolhedora Veadeiros™4, o mais
importante nao serdao os alimentos e seus sabores, mas as sensagoes do paladar e da
relacdo com os sentimentos que provocam, ou seja, a ideia de acolhimento, porém
nao um acolhimento, um conforto qualquer, mas aquele cuja referéncia era o universo
civilizado. Toda a relacao de territorializacao tracada pelo aviador em sua narrativa é
mediada pelo impressionismo com o qual exprime a realidade com a qual tem contato.

A hospedagem, a alimentacao, as gentilezas que lhe foram ofertadas nas cidades
de Planaltina e de Veadeiros o remetem a um “territorio” conhecido: o da “civilidade”,
que representava sua territorializagao primeira. Nessa perspectiva, mais uma vez toma

22FRANCASTEL, Pierre. O Impressionismo. Trad. Maria do Sameiro Mendonca e Rosa Carreira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998. p. 117.
23GIBBS, Jean Beverly. Impressionism as a Literary Movement. In: The Modern Language Journal. Volume XXXVI. January, 1952 to December, 1952. p. 169-190, p. 176.
24 RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit., p. 49-50.
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o que lhe era conhecido: o pao, como referéncia para o desjejum tipico da regiao. O
termo “substitui” é emblematico por relevar a tentativa de dirimir o estranhamento
que o aviador pressentia, o qual somente se ampliaria ao seguir fronteira adentro.

De um lado, logo no principio da viagem, Lysias Rodrigues buscava resolver
o problema do estranhamento recorrendo a figura da comparacao ou simile com a
qual deformava na linguagem os espacos avistados, ao, por exemplo, evocar em uma
“magnifica paisagem [onde] h4 mesmo um morro pontudo [...] apenas uma copia mal
feita do nosso Pao de Acucar, do Rio de Janeiro”™5. O morro pontudo, perdido em
meio a magnifica paisagem, poderia até lhe parecer mais belo do que o Pao de Actcar,
mas, por aquele morro estar ali compondo uma paisagem que, apesar de magnifica, o
encaminhava para dentro de uma fronteira desconhecida, externa a ele, é representado
como uma copia mal feita do que lhe é conhecido, do que lhe é interno, modelando o
espaco observado a partir de uma paisagem interior, uma paisagem que é também
um conjunto de sensacoes, e nesse exercicio deforma a paisagem que quer construir
narrativamente, tornando-a uma mera copia da sua. De outro lado, assim que percebe
ser necessario deixar as comodidades modernas para tras, a comparacao ou simile da
lugar as imagens antitéticas:

Ao fim de algumas horas, o aspecto geral da regiao torna-se monétono,
por causa do chapadao: a monotonia é apenas quebrada aqui e ali pela
mancha mais clara de uma vegetacao. A estrada, em retas imensas,
se estende interminavelmente pelo planalto afora. Mas a estrada em
extensao quase igual a Rio-Sao Paulo, e na qualidade a sua antitese e fez
com que seis vezes parassemos para substituir pneus furados=°.

No fragmento acima, as impressoes do ambiente natural oscilam entre as
imagens difusas de “uma mancha mais clara de uma vegetacao” e a antitese declarada
com o mundo civilizado, figuracdo que anunciava a aproximacao dos sertbes. As
sensacoes fisicas que o faziam remeter ao mundo civilizado rareavam e na estrada,
referéncia objetiva do progresso, subsumem-se novas impressoes:

A saida da ponte [que quebrou sob o peso do auto] bifurcava-se a
estrada, e, por falta de sorte nossa, seguimos pela estrada da esquerda,
erradamente. Estrada é forca de expressao, porque consta apenas de trilho
deixado pelas rodas dos autos e caminhdes, e nada mais. Por duas horas,
entre pedregulhos e buracos, sacolejados de todo o jeito, perambulamos
por ‘oscura via scimarrita’, como o velho Dante?.

25 Ibidem, p. 46.
26 RODRIGUES, Lysias. Roteiro dos Tocantins. Op. cit., p. 22
27 Ibidem, p. 12.
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O proéprio Rodrigues diz que ja nao era estrada, mas apenas um palido caminho
que por engano haviam trilhado. A imagem da bifurcaciao remete diretamente a escolha
dificil que seguir pelo sertao representava, porém, decisao tomada, cabia ao peregrino,
ao aviador e a sua comitiva seguir pela “‘oscura via scimarrita”®, que em traducao livre
do italiano significa “perdidos em escuro caminho” e que se trata de uma adaptacao
feita por Rodrigues do primeiro terceto do Canto I do Inferno da Divina Comédia,
poema épico escrito pelo florentino Dante Alighieri (1265-1321). O terceto referido em
traducdo para o portugués de ftalo Eugénio Mauro fica assim: “A meio caminhar de
nossa vida/fui me encontrar em uma selva escura: / estava a reta minha via perdida”,
esclarecendo o lugar onde Dante se encontrava antes de entrar no Inferno e conhecer
os seus nove circulos.

Certamente, Dante escreve uma ficcao na qual é também o personagem principal
peregrinando pelos trés ambientes de “seu outro mundo”, porém esse mundo figurado,
como nos alerta Otto Maria Carpeaux, “é também um mundo real, tao real como seu
criador, [pois embora] Dante [tenha sido] vencido na politica atual da Italia do século
XIV; na politica ideal de todos os tempos, o derrotado realizou a sua visao ético-
politica, construindo outro mundo no qual os valores perturbados neste mundo estao
restabelecidos™°.

A floresta escura, metafora complexa que se encontra no umbral do Inferno
dantesco, compde a imagem dos caminhos da perdicdo nesse “outro mundo”
ficcionalizado, assim como as vias obscuras que representam o desconhecido para
o homem que se encontra em uma bifurcacao e, procurando encontrar os meios de
expressar seus sentimentos na construcao das paisagens, descobre-se perdendo de vista
os sentidos estabelecidos de sua propria territorializacao. Nesse contexto, Lysias comeca
a perder seus referenciais civilizados e sua (des)territorializacao intima o coloca diante
de novos espacos e territorios. No ponto exato em que trocaria o automovel por mulas e
cavalos, o que o impressionou foram as imagens do Inferno, visto que ali estava a primeira
fronteira a ser ultrapassada: aquela que o separava do mundo “moderno e civilizado”.

O inferno que muitos adjetivavam a época de “inferno verde” trouxe de volta
as florestas escuras figuradas por Dante, mas trouxe também as metaforas que em
diversas formas concebem o sertdo. Nao sem razao, Lysias Rodrigues escreve que
um (pre)sentimento o assaltava: “Um certo sentimento, que nao saberiamos bem
classificar [...] Pusemo-nos a arrumar a bagagem para seguir viagem. Pensavamos no
sertao bruto, nas surpresas que teriamos, no desconforto, nos perigos [...]”3*. Quanto

28 Smarrita, que significa perdido, foi grafado equivocadamente por Lysias Rodrigues como Scimarrita.

29 ALIGHIERI, Dante. A Divina Comédia. Tradugéo, comentarios e notas de ftalo Eugénio Mauro. Prefacio Otto Maria Carpeaux. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34,
2014. p. 33.

30 RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit., p. 17.
31lbidem, p. 39.
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mais adentrava o desconhecido, mais o estranhamento o acometia e, a proporcao que
tomava contato com aspectos culturais do territério, mais (des)territorializava-se de si
e (re)territorializava-se em outros espacos e pessoas.

3. ULTRAPASSANDO A FRONTEIRA: territorializando-se no espaco do Outro

Observador atento dos aspectos naturais do norte goiano, onde se encontra nessa
altura daviagem, faz do percurso realizado em lombo de animais instrumento da construcao
de suas paisagens. Aqui, diferentemente do trajeto feito em automovel, de onde podia ver
apenas manchas difusas da vegetacao, a flora é pintada com matizes vividos:

A serra da Ave Maria se estende em ferradura, com 15 quilometros de
profundidade por 8 quilometros de largura, tendo-se do alto maravilhosa
vista3* de conjunto sobre o planalto circundante. Toda a lombada da
serra esta pintagalda de 6leos gigantescos de tom avermelhados, de ipés
dourados, e toda uma gama sincrénica de verdes maravilhosa, verde
gaio, verde escuro, verde paris, verde mar, verde garrafa, enfim todas
as tonalidades do verde, na floresta. Em baixo, na planicie, a mancha
esbranquicada dos paus-terra3:.

A floresta composta pelo aviador nem de longe se assemelhou ao “inferno verde”
tao propalado na primeira metade do século XX, a exemplo do que concebeu Alberto
Rangel na obra “Inferno Verde” em referéncia a vegetacao amazonica. Contudo, nao se
assemelhou principalmente porque foi vista do alto e de longe. A narrativa de Rodrigues,
nessa dimensao, é constituida a partir de um tunico sentido: a visao, resultando para
o proprio narrador a ideia de um “6leo”, ou seja, de uma pintura. A variedade de tons
de verde, harmonicamente justapostos entre vermelhos e dourados, era, até entao, o
preenchimento dado por Rodrigues ao signo floresta. A distancia e a altura da qual se
encontrava, juntamente com sua comitiva, da matéria bruta da vegetacao lhe permitem,
por um lado, construir a profundidade e a intensidade da imagem mobilizada quase
que exclusivamente pela visao, figurando um panorama natural. Por outro lado, como
a construcao dessa paisagem nao mobilizou o conjunto dos instrumentos sensoriais de
Rodrigues, nao sendo possivel a ele sentir sob os pés as pedras, o calor/frio na derme,
a pele arranhada por espinhos, a paisagem imaginada nao foi traduzida em sensacoes
subjetivamente tratadas e vasadas no modo impressionista.

A partir dessa descricao, entretanto, percebemos que na narrativa do aviador
o territorio, em sua dimensao natural, comecava a constituir uma forma que se
desvinculava lentamente das paisagens urbanas que habitavam seu horizonte cognitivo.
Nesse momento, Lysias Rodrigues parece perder, em parte, os marcos definidores do

32 Grifo nosso.

33lIbidem, p. 72.
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que conhece como paisagem e como territorio, (des)territorializando seu imaginario e
se (re) territorializando naqueles espacos que comecava a conhecer. Ao menos nessas
circunstancias, parece que a paisagem por ele imaginada bastava a si mesma, nao
sendo necessario substituicao, comparacao ou antiteses.

Além disso, esses momentos de (des)reterritorializacao nao estiveram limitados
em Rodrigues a evocacao das belezas naturais. Quando as circunstancias abriam-lhe o
olhar para os “galhos ressequidos, estorcidos, em esgares loucos para o alto, parecem
bracos alcados ao céu num clamor mudo de cleméncia ao sol, para abrandar a sua faria
louca que tudo mata e tudo destro6i. Paira sobre toda a regiao, soberano, o espectro
da sede™4+. Aqui a paisagem nao foi constituida como um panorama, mas a partir da
experiéncia sensorial vivida na regiao onde se localizava a cidade de Palma3, estando
em evidéncia os aspectos visuais representados pelas formas da vegetacao, os aspectos
tateis da pele que queima sob o sol inclemente e o paladar que em funcao da seca
projetou naquele peregrino o “espectro da sede”. As sensacOes parecem, portanto,
localizar o aviador na exata dimensao da experiéncia sem que ele precise apontar
um contraponto a imagem desolada. A representacao dessa microrregiao dentro do
vasto territério percorrido por Lysias Rodrigues nao tem como ponto de partida os
sentimentos de acolhimento ou de conforto material que emergiam em sua narrativa
como caminho de sua territorialidade urbana no inicio do percurso; também nao tem
uma relacao antitética direta entre os sertdes castigados pelas secas e a civilizacao
marcada por uma situacao palustre favoravel.

Na narrativa de Rodrigues, a representacao dessa paisagem sai da dimensao
apenas natural e da mobilizacdo quase que exclusiva do visual e parece ser partilhada
com os proprios sertanejos, ao passo que mobiliza intensamente a forca dos seus
sentidos para compor o ambiente. Podemos ver sinais desse partilhamento, ou seja,
dessa (des)reterritorializacao quando escreve sobre essa mesma circunstancia:

Dizem os moradores que a seca aqui tem sido tao terrivel e muito
demorada. Quase todos os riachos de lagoas estao secos, os campos com
a pastagem esturricada pelo sol, as estradas empoeiradas, as arvores
mirradas, as folhas secas. Nao pudemos beber dgua ainda, desde que
saimos de Santiago; s6 a teremos no rio Paranas®.

O efeito estético é o da devastacao, e nao de uma “maravilhosa vista”, como
escrito sobre a floresta, porém as metaforas mobilizadas remetem, de um lado, as
sensacoes fisicas do préprio autor e, de outro lado, a sensibilidade literaria projetada

34RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit., p. 98

35A cidade de Palma, pertencente originalmente ao norte de Goids, atualmente é nomeada de Parana e esta localizada na regiao sul do Estado do Tocantins,
estado este originario de desmembramento da regido Norte de Goias no ano de 1988.

36 RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit., p. 98.
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no leitor de seu texto e que reflete a circunstancia vivida pelo autor/personagem em
partilha com os moradores da regiao de Palma, investindo Rodrigues em uma figuracao
imaginativa de duplo movimento: (des)territorializando-o do Rio de Janeiro e (re)
territorializando-o nesse ambiente do outro. Gumbrecht, em “Producao de presenca”,
ao problematizar que experiéncia vivida pressupoe tanto a percepcao puramente fisica
quanto sua transformacao, imediatamente depois de sentida, em resultado de atos de
interpretacdo do mundo, afirma:

Ora, o que nos fascina em momentos de experiéncia estética, se 0 que nos
atrai sem vir acompanhado de uma consciéncia clara dos motivos para
tal atracao é sempre algo que nossos mundos cotidianos nao conseguem
disponibilizar; e se, além do mais, pressupomos que nossos mundos
cotidianos sao cultural e historicamente especificos, segue-se que também
os objetos da experiéncia estética terao de ser culturalmente especificos?.

Tal assertiva, em certa medida, nos da razao quanto aos referenciais que Lysias
Rodrigues mobiliza para “ver” e “sentir” o territorio o qual adentra, remodelando-o
paisagisticamente. Todavia, Gumbrecht em outra obra, “Atmosfera, ambiéncia,
stimmung”, nos coloca um impasse hermenéutico:

A formulacdo literaria das atmosferas e dos climas, cuja estrutura
nem precisamos reconhecer, possibilita sermos transportados, pela
imaginacao, até situacoes em que a sensacao fisica se torna inseparavel
da constituicdo psiquica. Se o leitor [qualquer] é livre para embarcar
numa tal cumplicidade com o texto [...] os académicos e pesquisadores
da literatura deveriam pensar em ter como objetivo uma abordagem que
se concentrasse no Stimmung38.

O impasse nos ¢ criado, pois Gumbrecht esta discutindo a recepcao de um texto
e nos lembrando, diriamos impiedosamente, de que somos os “receptores” dos escritos
que denominamos de “fonte”. Ora, antes de os “prefixarmos” como fontes, devemos
atentar para o momento de sua escrituracao, atentar para o conjunto de atmosferas
que os circunda, parafraseando o autor, um conjunto de fatos materiais e um mundo
de sensacoes e sentidos relacionados com realidades existentes fora delas. Bem, alguns
impasses hermenéuticos demoram a ser solucionados, outros nunca o serao. Aqui sao
usados a nosso favor, pois como leitores da narrativa do aviador, estamos procurando
as atmosferas compostas por ele para constituir as realidades de linguagem que
expressam os processos de territorializacao.

37 GUMBRECHT, Hans Hurich. A Producao da Presenca: o que o sentido ndo consegue transmitir. Trad. Ana Isabel Soares. Rio de Janeiro: Contraponto: Ed.
PUC, 2010. p. 129.

38 GUMBRECHT, Hans Hurich. Atmosfera, ambiéncia, stimmung: sobre um potencial oculto da literatura. Trad. Ana Isabel Soares. Rio de Janeiro:
Contraponto: Ed. PUC Rio, 2014. p. 98-99.
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Lysias Rodrigues destacou como efeito estético a atmosfera climatica do
semiarido, construindo a cumplicidade com o leitor por meio das representacoes das
experiéncias partilhadas com os sertanejos da sede e da fome, mas a atmosfera literaria
de seu texto buscou em Os Sertoes (1902), esclarecendo esse ponto ao escrever que era
14 “que se pod[ia] ver ao vivo a descric¢ao feliz e precisa de Euclides da Cunha, o pintor
dos nossos sertoes agrestes de caatingas, e sentimos vividas, palpaveis, as cousas reais
por ele descritas”.

Areferéncia a Euclides da Cunha como um “pintor” é importante, mas a paisagem
de Rodrigues, assim como a pretendida pelo autor de Os SertéGes, tem a pretensao de,
para além de descrever o ambiente, explicar a penuaria do lugar por fazer parte do sertao
“agreste”. Contudo, ndo se trata de tentar substituir um territorio por outro, porém
de criar uma conexao na qual a figura do “sertao agreste” euclidiano preencheria os
sertbes goianos com suas pesadas cargas atmosféricas, tornando vividas as “cousas
reais” experienciadas pelo proprio Lysias.

Mesmo quando oscilava entre descricoes das belezas naturais ou narrativas
de um agreste desolado, a escrituracao do aviador conecta-o com o territorio, o que
nao foi possivel no principio da viagem. Essa conexao emerge, entretanto, no texto
com mediacoes diversas entre sua concep¢ao de mundo, sua condicao de classe e
as demandas da tarefa que veio realizar na regiao: a implantacdo de aeroportos em
toda a regiao do rio Tocantins. As dificuldades da viagem, que fogem ao controle de
Rodrigues, retornam ao texto como focos de tensdo expressos nas antiteses que (des)
territorializam os moradores da regiao. Diferentemente da primeira etapa da viagem,
as belezas naturais agora nao produzem o efeito de reverberar acolhimento e conforto,
mas destacam uma oposicao, porém uma oposicao que mobiliza dimensoes do interior
do territério sertanejo.

Assim é que, depois de descrever poeticamente uma bela paisagem por meia
pagina, Rodrigues insere nela “a constratar com a beleza do local [...] uma preta
deitada do chao, doente [...]; um preto velho, com trés enormes papos, perambula nt
da cintura para cima”° e volta a descrever, por mais meia pagina, uma “serra, esse
penhasco encantador, que lembra um castelo feudal, com seus torredes, guaritas e
almenaras, enegrecido, curtido pelo tempo [...] Que artista poderia imaginar cousa
semelhante?!...”#. O ambiente natural quando apenas contemplado transformava-
se, de um lado, na expressividade de quadros de exuberante beleza ou, de outro, em
imagens antitéticas a paisagem humana que tanto feriam a retina de Lysias Rodrigues.

39 RODRIGUES. Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit., p. 98.
40 RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit., p. 87
41 Ibidem, p. 87.
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Porém o modo como urdia o enredo sofria variacoes drasticas ou sutis conforme o
impressionava mais ou menos a maneira de viver das gentes:

Como o Waldemar [que era estafeta do correio] vai na comitiva, a
correspondéncia sera levada por um baiano, que fara 250 quilémetros,
a pé, para la e outros tantos para ci, pela misera quantia de 25$000!
Parece Mentira! Como defesa contra quaisquer animais ferozes que se lhe
depararem, tem sua faquinha; para alimentacao, um bornal com rapadura
e carne de vento desfiada, misturadas; agua, em qualquer ribeirao ela é
limpida e fresca; agasalho nao tem; rede para dormir, idem. Estou certo
de que um escravo no tempo do império seria mais bem tratado+>.

Nesse fragmento causa-lhe surpresa um homem assim, desprotegido, quase nu,
diante da natureza, das distancias a percorrer a pé, da imensidao. Custa-lhe acreditar
que por 25 mil réis, soma muito pequena, o sertanejo enfrentasse os perigos naturais
do sertao. A situacao dramatica do estafeta do correio estadual (Goias) impacta Lysias,
ampliando ainda mais o conflito interno entre os valores sertanejos que ele comecava
a conhecer e a visao de mundo que ele, enquanto agente civilizador, possuia acerca
daquele ambiente e daquelas pessoas. A miséria evidenciada nas paisagens humanas
destacava as doencas, as feridas e as imagens dos homens seminus. Os sertanejos com
quem tratava nos pousos da viagem aqui e ali ou aqueles que lhe prestavam algum
servigo eram em quase todos os ambientes como o Fortunato, que “sem vintém [...]
sem nem ao menos tomar café”, achacado por uma ingua provocada por feridas que
tinha em uma perna, “fizera toda essa caminhada! O pobre Fortunato (que irrisao do
nome!) curtindo frio, com, apenas, uma camisa esburacada para protegé-lo [...]"4.

Os sinais de exclamacao presentes no fragmento que faz referéncia ao baiano,
estafeta que faria o servico dos correios por tao pouca remuneracao e em condicoes
terriveis, a Fortunato nao deixam davida que a obstinagao do homem sertanejo causa
admiracao em Lysias Rodrigues tanto quanto a miséria e o desconhecimento do valor
monetario. De um lado esses homens sao figurados em sua fortaleza moral mesmo
diante das adversidades fisicas e sociais, o que leva o aviador a escrever que era “um

5

‘bicho’, o Fortunato! E disse que estd com ingual...”, pois, “apos fazer dez léguas a pé”,
agia como se fosse a coisa mais natural do mundo” #4. Ser “um bicho” na linguagem da
época significava dizer que ele era incansavel, um trabalhador tenaz, mas a admiracao
maior de Lysias parece ser em relacao as longas distancias a pé que todos ou quase
todos os homens dos sertoes percorriam.

Lysias Rodrigues era um aviador acostumado a percorrer longas distancias

em tempo relativamente curto. Mesmo em sua viagem para o sertdo, que seu

42 Ibidem. p. 71-72.
43 RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit., p. 74.
44 lbidem, p. 78.
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pressentimento dizia seria um percurso dificil, viajou inicialmente de trem, depois de
automovel, e mesmo a essa altura da viagem estava montado a cavalos, jamais a pé.
Contudo, os sertanejos estavam desprovidos até mesmo dos mais rudimentares meios
de transportes: para um era “250 quildometros a pé”, para outro “dez léguas a pé”, todos
eles mal remunerados. Profundamente impressionado com as condicoes de trabalho
dos estafetas do correio goiano, Lysias Rodrigues volta-se novamente para as imagens
antitéticas entre o sertao/civilizacao e para os padroes civilizatérios com que mede a

barbarie nos sertoes:

Nao posso compreender a organizacao administrativa dos Correios, aqui,
tao falta de senso que é ela. A entrega da correspondéncia as cidades e vilas
do sertao é contratada por um cidadao qualquer, ao que nos informaram
por 50$000 por viagem. O concessionario, por sua vez, contrata um
estafeta, a pé, para fazer centenas de quilometros, pela miséria de 25$000
por viagem. Este, por sua vez, tem que se alimentar durante todo o tempo
de percurso nunca menor que 12 dias, e mesmo comendo rapadura com
farinha, creio nada lhe sobrar, a nao ser o esfalfamento fisico no sertao,
pelo transporte da pesada mala de correspondéncia. Cousas da nossa
terra! Os dirigentes, no Rio de Janeiro, sem duvida, nem sabem como é
feito o servico no sertao. Dia vira, Deus assim o permita, que as cousas
se processem por outra forma. Como achassemos que o nome posto no
Fortunato nao tivesse de acordo com sua figura e personalidade, e muito
menos com a boa sorte, resolvemos batiza-lo por ‘Balbino’! E ficou mesmo
sendo Balbino, porque dai pra frente ninguém mais o chamava por outro
nome,

Como agente civilizador, esse peregrino, possivelmente nos moldes de Dante
Alighieri, percorre a “escura via” do sertdo expondo a inoperancia administrativa
de Goias e comparando-a com o modelo da capital da Republica. Em certa medida,
a miséria dos sertanejos era, para Rodrigues, fruto da auséncia do Estado e de sua
ineficacia em organizar e preparar o territério para chegada do progresso, algo para
cuja superacao ele sabia estar contribuindo, pois a implantacao das pistas de aviao
em todas as cidades ao longo do rio Tocantins significava também a instalagao oficial
do Correio Aéreo Militar. Por outras palavras, o interesse de Lysias, ao evidenciar as
condicoes de miséria dos pedestres do sertao, sobretudo dos estafetas, é destacar a
importancia da agéncia civilizadora do litoral ao remodelar a configuracao do territorio
por meio da implantacao das pistas de pouso.

Lysias Rodrigues, contudo, parece dar-se conta de que a situa¢ao, quando esteve
na regiao, nao mudaria tao cedo, ao esclarecer que somente no futuro aquelas “cousas
de nossa terra” se processariam de outra forma, destacando a pouca eficacia do Correio
Aéreo em modificar a vida dos sertanejos, visto que o maximo de controle que conseguiu

45 RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit., p. 79.
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exercer foi assinar com as autoridades das cidades por onde passava os contratos de
implantacdo das pistas. Assim, na impossibilidade de intervir politicamente, restava
atuar sobre a linguagem mudando o nome de Fortunato para um que lhe fosse mais
adequado: Balbino. E importante compreendermos que nessa mudanca de nome
o aviador exerce um duplo movimento: de um lado, esclarece discursivamente sua
condicao de agente civilizador ao buscar, naimpossibilidade de transformar a realidade,
sanear a narrativa da barbarie em uma légica que compusesse a atmosfera de seus
sentimentos com as paisagens fisico-morais da degradacao dos sertanejos.

De outro lado, no ambito da linguagem, destaca a eficacia de sua intervencao na
figuracao da realidade sertaneja ao escrever que daquele momento em diante Fortunato
perde sua identidade, constituindo-se apenas Balbino. Fortunato ndao era um homem
afortunado, por isso nao deveria ser nomeado como se assim o fosse; Balbino era outro
caso. Sendo um nome comum dado aos escravos antes da emancipacao,

marcava com o indice de ser maltratado, explorado, desditoso, cuja
escravidao diferia, provavelmente, da de seus pais, porque usava chapéu
de couro e andava de andrajos, em vez de tanga de riscado! Pobre escravo
de Goiaz do século XX4°,

Nao ha como negar as condigdes de exploragao dos trabalhadores daquele
territorio, porém para Lysias Rodrigues, como o sertanejo nao participava do universo
civilizado, a inica condicao que lhe restava era a de escravo. Mesmo conectando-se ao
territorio, para Lysias Rodrigues é impossivel compreender como aquela sociedade se
organiza em formas e estruturas que nao remetam ao mundo civilizado, representado
emblematicamente pela referéncia permanente ao Rio de Janeiro que, no ano de 1931,
ainda era capital federal.

Assim, concomitantemente as imagens do homem explorado e escravizado,
Rodrigues deixa entrever, em sua narrativa, uma angustia funda por nao entender como
pessoas tao paupérrimas recebiam um valor tao pouco pelo trabalho que realizavam e
se davam por satisfeitas. Para Rodrigues, aquelas pessoas nao apenas eram exploradas
como ignoravam a propria exploracao e pouco ou nada faziam para mudar suas situacoes.
Em varios momentos do texto, ele expoe a dificuldade de se conseguir que lhes vendessem
milho para alimentar a tropa. A economia de troca, persistente nessa regiao ao menos até
a década de 1980, nao é compreendida por Rodrigues, que nesse momento, partindo de
seus referenciais culturais que primavam pela economia monetaria, esquece ter escrito
que Fortunato mesmo com um “pé doente [...] declarara que estava pronto a fazer ainda
[aquela] noite mais duas léguas a pé, para ganhar 5$00074.

46RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit., p. 79-80.
47Ibidem, p. 93.
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Receber tao pouco pelo que realizavam e ao mesmo tempo se recusarem a vender
o que produziam coaduna-se na narrativa de Rodrigues com o cenario de pobreza e de
fome que ele compoe de uma fazenda onde fizera pouso, ainda no Estado de Goias.
Batizada pelo aviador como “pouso da fome”, nesse lugar a situacao de pentiria nao é
atribuida as condi¢oes climaticas:

No jantar serviram a carne de sol, que é uma carne seca mal feita e de
gosto horrivel, misturada com cara e arroz. Pouco comemos. [...] Nosso
aborrecimento era grande, porque havia um fedor horrivel dos chiqueiros
e currais. [...] Nao sabemos como se pode viver em tal ambiente [...] Os
bichos todos, aqui, andam esfaimados e sedentos; as vacas tentaram
comer os arreios; os porcos comem tudo o que encontram; os cachorros
esqueléticos nos rodeiam com olhos famintos para tudo que comemos.
As proprias galinhas andam por cima de tudo, catando o que comer4.

Aqui o paladar e o olfato do aviador sao preponderantes na construcao do cenario
alegorizado como “pouso da fome”, pois é a partir deles que a fazenda é preenchida
de significados. Quanto ao olfato, o “fedor” que exalava dos currais e dos chiqueiros
incomodava de tal forma a Rodrigues que ele nao concebia que ali fosse possivel habitar,
mas nao é o “fedor horrivel” que o fez nomear a fazenda “pouso da fome”, porém o que
ele imaginou como sendo uma situacao de inanicao generalizada existente naquela
propriedade. Eram vacas que tentavam comer arreios, porcos e galinhas que andavam
a cata de tudo, caes cujos olhos esfaimados denunciavam a pendria extrema no lugar
e, contudo, a excecao dos caes todos os animais referidos pelo aviador eram fontes de
proteinas e que sem duivida serviam para alimentar os moradores daquele lugar.

Contudo, haveria de fato fome entre os animais? Embora Lysias Rodrigues nao
tivesse a obrigacao de saber, todo sertanejo sabe que animais criados soltos adquirem
o habito de “roer” o que encontram pela frente e no caso especifico das vacas, roer os
arreios ou se aproximar dos animais de carga que chegam suarentos “para lambé-los
todos”#9, como Rodrigues mesmo escreve, o que se explica pela deficiéncia de s6dio, ou
seja, as vacas buscavam, ao lamber animais e arreios, encontrar algum sal com o qual
pudessem suprir sua deficiéncia nutricional, nao se tratando de uma situacao de fome.

Talvez o que tenha incomodado o aviador, antes mesmo que a fome das criacoes,
foi o comportamento animal exposto no convivio com humanos sem que os donos
da fazenda se importassem que galinhas “andassem por cima de tudo”, cachorros
acercassem-se dos locais onde Rodrigues e seus colegas de comitiva comiam situando
uma promiscuidade inaceitavel para o aviador, que arrependido de ter ali parado,

48 RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit., p. 96-97.
49 lbidem, p. 95.
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preferia ter “passado a noite no rio Boaventura ao ar livre, com tudo limpo e fresco e
até um ar embalsamado pelo cheiro das flores e das arvores”s°.

Inicialmente, o que o incomodou foram os costumes das pessoas que ali viviam;
filtrados pelo olfato, esses costumes transformaram-se, no texto, no sentimento de
aversao e a0 mesmo tempo na evocacao, ainda que sutil, dos espacos saneados de onde
viera o aviador. E aqui novamente o que poderia ter redimido a situacao era a natureza
que, apesar do desconforto, oferecia os balsamos que podiam neutralizar o odor que
exalava do ambiente cultural.

Mesmo ele e sua comitiva, contudo, nao passaram fome no local, visto que foram
servidos durante o jantar arroz, cara, uma espécie de tubérculo, e uma carne seca que
segundo ele havia sido mal feita e possuia gosto horrivel. O “gosto horrivel” da carne
nao remete nesse momento apenas ao sabor do alimento, mas a preferéncia ou gosto
do aviador no que se referia a alimentacdo. Essa carne desfiada feita com arroz era
denominada na regiao de “carne de vento” e desde a primeira vez que a provou, Lysias
Rodrigues considerou-a intragavel. Mas nao era somente o sabor que o desconcertava,
posto que mesmo o cheiro desse alimento perturbava-o intensamente, como na ocasiao
em que, se encontrando na margem do rio Tocantins, foi-lhe servido novamente esse
prato e sua manifestacao revela a mais pura indignacao:

Nunca pensamos que alguém pudesse chamar almogo ao que mestre
Abilio apresentou como tal; arroz cozido misturado com pedacos de carne
de vento. A carne de vaca cortada em mantas é aqui exposta ao sol, mas
em vez de ficar como no sul do pais, carne seca, fica uma coisa horrivel,
mal cheirosa, nojenta. Nao tivemos coragem de comer isso3.

A carne de vento com arroz, a conhecida “Maria Isabel”, é representativa das trés
dimensoes que forjaram a arquitetura narrativa de Lysias Rodrigues até esse momento:
a dimensao sensorial, sobretudo o olfato e o paladar; a dimensao dos efeitos estéticos
que expressos como sensacoes constituem representacoes de paisagens; e a dimensao
dos filtros subjetivos por meio dos quais essas mesmas paisagens sao vasadas no modo
impressionista e confluem para as convencoes sociais e politicas que marcavam a
concepcao civilizatéria do aviador. Com o sinal invertido, mas mobilizando o mesmo
repertorio, ele realiza nesse momento do texto o mesmo movimento que realizou no
inicio da narrativa quando, partindo do cheiro agradavel da comida, filtra as sensacoes
fisicas subjetivamente, revelando-as como impressoes de que o hotelzinho em
Planaltina parecia-se “com um lar confortavel”. No caso do “pouso da fome”, parece-
nos que, como buscamos caracterizar, nao havia fome, porém havia um desencontro

50 Ibidem, p. 97.
51 RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit., p. 117.
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entre o gosto de Lysias Rodrigues, traduzido por suas percepcoes sensoriais de sabor e
aroma negativamente, e o prato que lhe foi oferecido no jantar pelo dono da fazenda.

A carne de vento exalava, segundo os padroes gastrondmicos do aviador, um
“fedor horrivel”, odor esse que, se nao impregnou toda a fazenda, pois para isso havia
os currais e chiqueiros, impregnou a percep¢ao narrativa de Rodrigues, que registrou a
fazenda como um lugar sujo em sua retina, algo que se aproxima da sensacao de nojo
expressada acerca da carne de vento que ele nao teve coragem de provar as margens do
rio Tocantins. A carne, cujo sabor é indigesto ao paladar de Rodrigues, apresenta-lhe a
fome durante sua estadia naquela fazenda, mas “pouso da fome” muito provavelmente
foi concebido por ele com a intensidade de sua recusa em comer aquele alimento e
em razao da auséncia de alimentos. Suas sensacoes em relacdo a esse prato podem
nao ter definido sua concepcao, todavia foi na interface da subjetivacao desses efeitos
sensoriais que “pouso da fome” foi representado esteticamente como um lugar grotesco
e que se opunha aos padroes saneados e organizados de civilizacao.

O aviador era um homem em conflito, sendo esse estabelecido pela tensao entre
as atmosferas “internas” que traz consigo e a experimentacao de sensacoes apreendidas
sensorialmente e traduzidas ora como tristeza por conhecer tal situacgao, ora pelo desejo
de controlar um mundo a ser descoberto. Tal conflito é representativo do seu desejo
de ocupar aquele territorio, de nele se territorializar, de impor a ele suas atmosferas,
de controlar o que lhe escapa por ser incontrolavel. Distante de entender a dinamica
sociocultural da regiao e importando-lhe em primeiro lugar apreender nas teias de seu
texto o paradoxo entre a natureza e o homem, Lysias Rodrigues segue se questionando
por que uma

natureza feraz, fecunda, com o subsolo prenhe de riquezas, um clima
6timo, um céu quase sempre azul, sao oferecidos ao ser humano que aqui
vive, raquitico, fraco, doente [e] que nem sequer pode aproveitar os bens
que estao sob suas maos!52.

Desde que adentrou a “floresta escura” chamada sertao, Lysias Rodrigues,
peregrino que foi, seguiu descrevendo os estagios de sofrimentos nos sertbes como
se esses fossem os circulos do inferno dantesco. Doentes, explorados, escravizados
sucediam-se no desfiar da narrativa conectando, em diversas formas e graus, o aviador
com o territorio trilhado. Talvez ainda como Dante, que nao tinha a liberdade e a
autorizacao para livrar de suas punicoes eternas os pecadores presos em cada um dos
circulos do Inferno, Rodrigues reconhecia, ao menos até o momento da publicacao
da obra Roteiro do Tocantins (1943), nao ter meios para mudar a dura situacao dos
homens sertanejos. Por outro lado, no conflito que travava internamente, ordenar
narrativamente o territorio que lhe escapava hermeneuticamente transformou-se em

52 RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit., p. 71.
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sua armadilha, pois nao era a natureza ou os homens do sertao que o amedrontavam,
mas o desconhecido, que o ameacava a cada momento da viagem.

4. NO TERRITORIO DAS AGUAS: o sertio em sintese

Ainda no percurso de ida, na altima e mais longa fase de entranhamento pelos
sertoes, Lysias Rodrigues e sua comitiva tiveram mais uma vez que substituir seus
meios de transportes. Depois da cidade de Palma — GO, mais ou menos trés léguas,
deixaram a tropa e embarcaram em bateloes5? pelo rio Parana e em seguida pelo rio
Tocantins. No percurso realizado por agua, Rodrigues ora pousava junto a margem
esquerda do rio Tocantins, nas cidades e municipios que pertenciam a Goias; ora
aportavam na margem direita, nas localidades pertencentes ao Estado do Maranhao,
até que, ultrapassando a divisa entre Goias e Para, seguiram pelo mesmo rio e chegaram
a cidade de Belém.

O pressagio que rondava Rodrigues e sua comitiva assim que deixaram o
automovel para tras ainda no inicio da viagem nao os abandonou na fase aquatica, mas
se transformou em uma ambivaléncia que, na narrativa, oscila entre o prentncio dos

refrigérios propiciados pelos rios e algo daquele mau agouro inicial:

A proporcio que nos aproximamos do rio Parani, a vegetacio mudava,
passando a estrada a percorrer trechos grandes sob arvores frondosas
[...]. Quem vem sequioso, ansioso por um banho, e vé um rio de 500
metros de largura, azul, sereno, semeado de ilhotas pedregosas, orlado de
praias convidativas, sente uma sensacao de alivio indescritivel. A barca
que chegou estava velhissima, e o barqueiro, um velho barbudo, magro,
musculoso, queimado de sol, fez-me lembrar os versos de Dante sobre o
barqueiro do Acherontes4.

Acostumado a ver as paisagens acima das nuvens e impactado pelas experiéncias
que viveu na area mais agreste da regido, Lysias se depara com outra fronteira, um
outro territério: o dos rios navegaveis. Na margem do rio Parana, antes de embarcar,
a primeira imagem que o assaltou foi a visao do rio orlado de praias. Essa visao da o
tom para composicao da paisagem de 4gua azul e serena que se originava menos na
imagem real do rio e mais no rememorar, expresso narrativamente, da sensacao fisica
de refrescancia e de lenitivo para a sede. Na organizacao do texto, essas sensagoes
que compdem subjetivamente a paisagem também a reinterpretam em termos de
antecipacao de um conforto que sair da zona que mais seca dos sertdes representava
para Rodrigues. Contudo, sua vista ndo alcanca apenas o rio, alcanca também um velho

53Canoas de porte médio a grande, movidas por remadores, em média 08 homens, contendo uma pequena cobertura para protecao dos passageiros da
chuva ou do forte calor.

54 RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit., p. 99-100.
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barqueiro sertanejo que, diferentemente da paisagem natural, traria pressagios de que
na outra margem do rio Parana, comparado ao rio Aqueronte, poderiam encontrar as
dores e as penas desconhecidas presentes no Inferno da Divina Comédia.

A segunda referéncia de Lysias Rodrigues a Divina Comédia em seu Roteiro do
Tocantins (1943) é mais uma entrada em seu texto da metafora do sertdao como um lugar
infernal, pois na Divina Comédia o barqueiro esquéalido, porém forte, que atravessa o
rio Aqueronte conduzindo as almas para o Inferno é Caronte, ser mitoldgico presente
nos classicos gregos e introduzido pelo poeta latino Virgilio (70-19 a. C), condutor de
Dante Alighieri pelas duas primeiras dimensoes®® do outro mundo da Comédia, em
sua Eneida®. Personagem secundario em diversas obras classicas, o Caronte de Dante
Alighieri foi inspirado, sem duvida, na descricao crua que Virgilio faz do barqueiro:
um “fero esqualido [que] arrais guarda estas dguas” das portas do Inferno, possuidor
“de barba espessa [que] branqueia inculta” e cujos “olhos sao “lumes que chamejam”
inquirindo Enéias sobre suas razoes para descer ao Hades.

No Canto III da Divina Comédia, Dante também foi interpelado por Caronte,
que lhe indicou outro caminho, pois, nao estando morto, nao poderia atravessar o rio
Aquerontes®, Embora Virgilio, fiel companheiro de Dante, tenha repelido o barqueiro
e lhe imposto a travessia, a expressao de raiva de Caronte, figurada na Comédia com
“olhos em brasa a raiva arder” e articulada a propria configuracao da paisagem infernal
que se anunciava, fez o poeta florentino perder os sentidos, “cai[ndo], como em sono
derribado”, abatido por intenso medo%. Uma profusdo de sensacoes atingiu Dante
Alighieri entre o momento em que estava prestes a atravessar o rio Aqueronte (Canto
III do Inferno) e aquele no qual recobrou a consciéncia, ja no limiar do Inferno (Canto
IV do Inferno):

Depois a terra da sombria campanha
tremeu tao forte que, ao meu espavento,
inda a lembranca do suor me banha.

E da lacrimejada terra um vento,
surgiu de um clarao rubro acompanhado,

55 0 poeta latino Virgilio, autor da célebre Eneida, é o responsavel por conduzir Dante pelos circulos do Inferno e do Purgatério na Divina Comédia, porém no
Paraiso Virgilio, por seus proprios pecados, nao pode adentrar. Acompanhando-o ao Gltimo nivel de purificagao sua amada Beatriz, tinica que, em razao de
sua angelitude, foi capaz de conduzi-lo pelos circulos do Paraiso.

56Uma das mais importantes obras da literatura universal, Eneida é um poema épico escrito em latim pelo antigo poeta romano Piiblio Virgilio Maro (70 - 19
a. C.), mais conhecido como Virgilio. Narra o mito do herdi Eneias, sobrevivente da Guerra de Troia e ancestral dos fundadores da Roma antiga.

57 VIRGILIO, Piblio. Eneida, Canto VI. Trad. Manuel Odorico Mendes. EbooksBrasil, 2005. p. 170. Disponivel em: http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/
eneida.pdf. Acesso em: 15 de setembro de 2016.

58 ALIGHIERI. Dante. Divina Comédia. Op. cit., p. 48.
59Ibidem, p. 50-51
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que lhe tolheu de todo sentimento.
E cai, como em sono derribado. (Canto III)

Rompeu o profundo sono em minha mente
Um trovao que me fez estremecer
Como quem é acordado bruscamente; (Canto IV)®°

As sensacoes advindas do ambiente fisico figuradas na Divina Comédia vao
das tateis, experimentadas com os tremores de terra ou as ventanias, passando pelas
visuais, que fulguram os “clarées rubros” até, nesse momento inicial, as auditivas,
cujos trovoes ribombam e fazem Dante estremecer. O conjunto dessas sensacoes
culmina com o estremecimento, uma sensacao corporificada em Dante que desvela a
subjetivacao da aventura terrivel cuja urdidura figura um medo profundo. Dante, nesse
fragmento especifico da Divina Comédia, evoca claramente uma memoria imaginada
ao escrever que se lembrar do terror experimentado o impactava fisicamente ao sentir-
se banhar-se de suor. A memoria imaginada parece ser o elo entre tradicao literaria e
a estrutura de sentidos buscados pelo aviador Lysias Rodrigues na Divina Comédia,
como apontaremos mais a frente.

A despeito das sensacoes de refrigério que a aproximacao dorio Parana provocava
em Rodrigues, as sensacoes iniciais de terror experimentadas nesse rio se deram quando
chegaram as primeiras “corredeiras, [a partir das quais] o rio, repentinamente apertado
em gargantas de pedra, espuma e se revolve violentamente, lanca-se vertiginosamente
em cachoes, eleva-se em repuchos, espadanando com violéncia agua para todos os
lados™. A sensacao foi de perigo, perigo que da o subtitulo do tépico. Sensacao de
perigo suscitada pelo medo que, além de visto, foi ascultado: “Ouvimos um ruido surdo
no rio, que o ‘Caboclo’ nos disse ser o ‘ronco da sucuri’, em um sombrio socavao do
rio”2,

As sensacoes corporeas provocadas pelas experimentacoes do ambiente fisico
sao urdidas narrativamente em dois movimentos interligados e simultaneos: por um
lado, recorrem a Divina Comédia, de cuja vividez retirou esse laco entre as imagens
do inferno e as sensacoes de sofrimento sentidas por quem adentrava naqueles
espacos reais ou imaginativos, preparando, assim, o leitor para se encontrar diante
do infortinio. As lembrancas do terror imaginadas pelo Dante personagem/narrador/
autor sao eficazes na construcao da paisagem literaria da Divina Comédia e servem de
aporte para Lysias Rodrigues construir a atmosfera literaria da narrativa de sua propria

60 ALIGHIERI. Dante. Divina Comédia. Op. cit., p. 51-52.
61 RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit., p. 115.
62 Ibidem, p. 117.
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memoria, essa pautada na experiéncia vivida nos sertées. Por outro, comunicam ao
leitor algo que remete ao stimmung de Gumbrecht, aproximando a construcao mental
de sentimentos de medo e de perigo a composicao das paisagens naturais e humanas.

Diferentemente, porém, da oposicao entre natureza e homem ou entre paisagem
natural e paisagem humana, caracterizada nos dois primeiros trechos do percurso
feitos, respectivamente, de automovel e nos “lombos das tropas”, no universo das
aguas a ameaca das cachoeiras e das corredeiras encontram, na narrativa de Rodrigues,
homens que o afrontam com coragem desmedida:

Pouco depois de passarmos a cachoeira das Lages, o rio Tocantins se
alarga até 600 metros. A passagem dessa corredeira exigiu esforcos
gigantescos dos remadores, admirando eu o torso ni do Benedito [Mestre
Canoeiro], onde as gotas de suor se mesclavam com os respingos da agua,
que os borbotdes da correnteza levantavam molhando a todos. Belo tipo
de canoeiro o Benedito! O Thiago [remador], o estafeta do correio Palma
a Peixe, costumava fazer esses 180 kilometros, a pé, com a mala postal
as costas, nesse sertao onde s6 encontram feras ou indios extraviados,
apenas armado do seu inseparavel ‘quicé’ [faca]. [...] Quem olha para
o Thiago e o vé magro, alto, com aspecto cansado e fraco, engana-se
redondamente. E um homem para puxar firme um remo o dia inteiro, ou
fazer doze 1éguas a pé sem olhar para tras®s.

Em seu processo de territorializacao, conflituoso como ja aludimos, depois de um
meés de viajem e ja ha dois dias navegando, agora pelo rio Tocantins, Lysias Rodrigues
divide-se entre as evocacoes das primeiras impressoes dos sertanejos como fracos e
cansados e as imagens que agora evoca desses homens como capazes de grandiosas,
dignas do risco e da exuberancia natural a que estavam expostos. Contudo, nesse
trecho ha uma sensivel modificacao na representacao narrativa do aviador: a paisagem
natural deixou de ser uma pintura quase impressionista, transformando-se em um
espaco de experiéncia que ele rememora entre o medo das cachoeiras e a admiracao
pelos homens fortes que dirigem os destinos do barco: os proprios barqueiros.

A plasticidade do enredo também é alterada, na medida em que os barqueiros
transformaram-se em “belos tipos”, surgindo no texto os primeiros sinais da sintese
proposta pelo aviador: a harmonizacao entre homem e natureza que se encaminhava
em sua imaginacdo para uma territorializacdo dos sertdoes pelas imagens que
compoem o mundo civilizado litoraneo. A sua experimentacao de um perigo imediato
e palpavel o faz unir homem e natureza, por meio da agua e do suor. A natureza agora
experimentada como perigo concreto, e nao imaginado, o faz prestar mais atencao e
reavaliar as potencialidades daqueles que sao capazes de enfrenta-la: os sertanejos.
Talvez seu instinto de autopreservacao direcionasse essa nova percepcao, afinal, como

63RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit., p. 122.
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nos lembra Simon Schama, “Edmund Burke, o pai da estética do pasmo, dizia que tudo
que ameacava a autopreservac¢ao era uma fonte do sublime” %4,

Aremissao de Schama a Edmund Burke é importante, pois devemos lembrar que
esse ultimo entendia que as ideias (a racionalizacao) que o individuo fazia do mundo
correspondiam a necessidade de autopreservacao, que tinha por base a dor e o perigo
(as paixoes). Dai as ideias serem dolorosas, a medida que provocam uma sensacao
direta ou primaria, e também deleitosas, provocando sensacoes secundarias, quando
na presenca apenas da imaginacao do perigo e da dor, o que gera uma “excitacao”
que da fundamento ao sublime. No caso da experiéncia de Lysias Rodrigues com as
corredeiras, a experiéncia com o perigo que punha em risco sua autopreservacao o faz
recorrer a uma memoria imaginada por meio da qual transformou uma experiéncia
empirica em uma experiéncia estética. Dai por que as aflicoes vividas nas corredeiras
conectarem-se profundamente com os “belos tipos” de sertanejos evocados no texto.

A partir desse trecho da viagem e, consequentemente, da narrativa, parece que o
sertao invade Lysias Rodrigues, algo que o locus do trajeto, o leito do rio, potencializou
por ser uma experiéncia sensorial que envolvia® fisicamente o aviador, harmonizando
nao apenas os sertanejos e a natureza do sertao, mas o proprio Rodrigues as paisagens.
Essa sensacdo de envolvimento e harmonia persiste mesmo enquanto Rodrigues
contemplava o rio de sua margem:

Do alto do barranco, ao por do sol, vimos um quadro deslumbrante: o rio
Tocantins em grande extensao, suas ilhas, praias e corredeiras, a mata
virgem cheia de arvores de cores varias, a luz cambiante do poente, um
quadro digno do pincel de um grande mestre®®.

A alusao a luz natural dimensiona para o leitor que a paisagem narrada
por Rodrigues seria, caso fosse um quadro de um grande mestre, uma pintura
impressionista®”. As nuances cambiantes do sol poente, cujos pontos de luz refletiam
os variados matizes das arvores, contribuiram, da mesma forma que na construcao das
grandes obras de Monet, para que o sertao fosse “pintado” harmonicamente como um
territorio muito diferente daquele Inferno dantesco que Lysias Rodrigues imaginou que
iria encontrar, dando-nos a impressao de que sua (des)reterritorializacao completava-
se na percep¢ao mais integral e equilibrada da relacao natureza/homem, incluindo ai
o proprio aviador. Entretanto, essa harmonizacao dltima entre sertanejos e natureza,
mediada ora pelas imagens sublimes evocadas por sentimentos de autopreservacao,
ora pela estetizacdo impressionista nao pode ser reduzida exclusivamente aos

64 SCHAMA, Simom. Paisagem e Meméria. Op. cit., p. 538.
65 Grifo nosso.
66 RODRIGUES, Lysias. Roteiro do Tocantins. Op. cit., p. 126

67Sobre aimportancia da luz na pintura impressionista ver ZANCHETTA, Luciene. Impressionismo: 230 anos de luz. Cienc. Cult. [online]. v. 56, n. 3, p. 58-59, 2004.
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condicionamentos subjetivos de Lysias Rodrigues. Sua (des)reterritorializacao
caminhou lado a lado com a des/reterritorializacao narrativa dos sertoes:

Um espetaculo notavel nos estava reservado essa noite: ao olharmos a
praia ficamos maravilhados vendo milhares e milhares de vagalumes
pousados, luzes acesas, proximos a beira d’agua; a praia inteira era um
tapete de luzes firmes. Olhadas do alto do barranco, aquelas luzes em
fileira pareciam a iluminacao do Rio de Janeiro vista de um avido. Uma
maravilha!%®

Para a construcao dessa paisagem noturna, Lysias Rodrigues mobilizou variadas
dimensoes: desde seu repertorio sensorial até uma memoria imaginativa por meio da
qual se desvela a harmonizac¢ao primordial pretendida por ele: o sertao se adequando,
ao menos a dimensao da narrativa que sua imaginacao concebia, a civilizagdo. Vista
do alto do barranco, de onde horas antes, no crepisculo tocantino, imaginara uma
paisagem impressionista, as luzes dos vagalumes expressavam, na relativa consciéncia
de Lysias Rodrigues, seu desejo mais profundo: civilizar os sertoes.

Os pontos luminosos lastreados na escuridao dos sertbes amazodnicos
representam as luzes da cidade do Rio de Janeiro e, sobretudo, metaforizam o territorio
e a pratica de des/reterritorializacao que o aviador concebia como o momento-chave
da chegada do progresso na regiao: a implantacao das pistas de pouso e das linhas de
aviacao civil e militar na regido. As luzes vistas do alto, de cima do barranco, figuram o
lugar privilegiado e imaginado por Rodrigues: a “vista de um avidao. Uma maravilha”. O
que rememorou como um momento maravilhoso da viagem harmonizou-se com o que
imaginava como o locus dos sertdes em um futuro proximo.

A linguagem imaginativa forjada na obra Roteiro do Tocantins constitui
também um roteiro especifico da des/reterritorializacao dos sertoes e do proprio Lysias
Rodrigues. Em um primeiro momento, o sertao foi urdido no modo impressionista
como imagens subjetivadas de um territério civilizado, constituindo paisagens culturais
que confortavam o proprio Lysias Rodrigues em suas inquietacoes e angustias quanto
a fronteira que se abria a frente. Em um segundo momento, quando deixou para tras
o ultimo sinal do progresso, o automovel, e seguiu no “lombo dos burros”, seu conflito
exteriorizou-se, demarcando nao apenas o “assombro” diante do desconhecido, mas o
choque com a vegetacao e o clima de transicao da regidao: era um espaco agreste, mas
também constituido de florestas; era um ambiente arido, mas também amido.

Na experimentacao desses ambientes, Lysias Rodrigues foi tramando uma
atmosfera linguistica que articulou as sensacoes fisicas e naturais as emocoes, forjando
como apice da narrativa, nesse trecho do trajeto, a imagem antitética do sertanejo
como “o outro”: o pobre, o fraco, o doente, o habitante do Inferno da Divina Comédia

68 RODRIGUES, Lysias. Roteiro dos Tocantins. Op. cit., p. 127.
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e de onde o aviador retirava a forca da tradicdo com a qual figurou o sertao como
dantesco. Negando ao sertanejo a condicao de sujeito, desterritorializando-o ao
inscrevé-lo apenas na condicao de um explorado “escravo moderno”, e ao mesmo
tempo percebendo-se impotente diante dessa situacao, fraturaram-se em sua narrativa
as certezas do progresso, mas nao sua convic¢ao na vocacao do litoral para civilizar.

Assim, quando se encontrava no mundo das aguas que se abriam para a
Amazonia, o aviador comecou a auscultar as condi¢oes necessarias para realizar um
conserto entre homem e natureza, sertao e civilizacao. O caminho escolhido, talvez o
unico possivel, foi o narrativo: a territorializacdo narrativa e por meio da narrativa.
De um lado, beleza e forca, atributos que Lysias Rodrigues consentia apenas a
natureza, foram estendidas aos sertanejos, harmonizando-os entre si e dirimindo, por
meio da linguagem, a anguastia do aviador por nao conseguir conhecer plenamente
e principalmente controlar o territorio. De outro lado, um processo imaginativo de
(des)reterritorializacdo rompeu interditos politicos e culturais, plasmando de forma
pujante na retina desse agente civilizador a diferenca e a desigualdade presentes nos
sertdes amazonicos, permitindo que a civilizacao chegasse aquela regiao nas asas dos
vagalumes.

Nessa tentativa de sintese dos sertdes como um espaco harmonizado, a harmonia
se configurou como um instrumento de linguagem de carater civilizacional, cujo
intento era preparar o sertdo para sua reterritorializacdo com a proposta da criacao
do Territorio do Tocantins, propugnado pelo proprio Lysias Rodrigues em anteprojeto
constitucional no ano de 1944, um ano apos publicar seu Roteiro do Tocantins. O
territério nao foi criado, mas a ideia prosperou e 44 anos depois culminou com a criacao
do Estado do Tocantins, mas esse ja é um tema para outra investigacao.

Artigo recebido em 28 de setembro de 2016.
Aprovado em 27 de marco de 2017
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