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Ao nos defrontarmos com o tema das poéticas de vanguarda que agitaram as déca-
das de 1920 e 30 na América Latina, facilmente reconhecemos seu carater transgressor.
No desafio langado aos canones literarios, visuais € musicais, € no esfor¢o por se apropriar
da narrativa historica, nota-se a tentativa de se impor uma nova hegemonia cultural. Os
intelectuais sinalizam a possivel ruptura com modelos europeus e a afirmac¢ao de uma mo-
dernidade enraizada localmente. Mas assumindo uma feicao ilustrada e excludente, sele-
cionam dessa mesma modernidade local os componentes autorizados a integrar sua repre-
sentacao do real social e historico. No campo musical, o tango, o maxixe, 0 samba e 0 jazz
acabam tratados como um material a disposi¢ao das representagdes artisticas vanguardis-
tas, reconhecendo-se aos produtores dessas manifestacdes o papel de objetos, mas ndo o
de sujertos da criagao cultural.

No entanto, esses fendmenos musicais sdo parte intrinseca dos processos culturais
da propria modernidade, como atestam seu cardter urbano e mercantil, seu consumo mas-
sivo e as formas de mediacao de que se valem — a gravacao e a reprodugdo mecanicas €
depois elétricas, a difusdo pelas ondas do radio e logo pelo cinema sonoro, e ainda pelas
revistas de radio e cinema, que dao suporte a veiculagao comercial. Uma vez reconhecida
a esses fendmenos sua autonomia discursiva, eles podem ser estudados na tensdo com que
desafiam as hegemonias, tanto as classicas quanto as modernas. Isso € clarissimo, em Bu-
enos Aires, onde desde principios de século XX e até os anos 1950, ¢ impossivel falar-se
em modernidade, sem levar em conta o tango como um fendmeno cultural de alto poder
sugestivo. Mas nem sempre se reconhece nos seus criadores uma expressao propria na
disputa pela hegemonia cultural.

Proponho portanto compreender o tango como um fendmeno simultaneamente
moderno e transgressor. E em decorréncia, este trabalho centra-se em um importante vei-
culo para sua difusao, elaborado por sujeitos diretamente vinculados ao que chamo de
cultura tanguera. Trata-se de um periddico longevo, mas com fases e projetos editoriais
distintos: o semanario La Cancion Moderna, fundado em 1928, rebatizado nos anos 30
como Radiolandia, e que sera estudado aqui em seu momento inicial. Embora nao se en-
quadre na categoria analitica revista modernista, ela o é de fato, ao se firmar como parte
dessa modernidade que se quer conhecer, na dupla ac¢ao cultural e politica com que o tango
ali é representado. A revista é mais conhecida na fase posterior, estampando nas capas em
cores as estrelas do radio e do cinema, e adotando um estilo menos literdrio e mais jorna-
listico, com mais espago para reportagens sobre a vida artistica, e uma forte guinada em
direcdo ao mundo do disco e do espetaculo. Uma revista comercial, enfim, de cardter mais
profissional e com mais qualidade gréfica, cuja nova inflexao correspondia a altera¢des de
ordem politica, além das culturais.

No contexto de sua criagao, La Cancion Moderna foi um canal nao so6 para a difu-
sdo do tango e a poesia baseada na fala popular de Buenos Aires, mas também para a
expressao de uma cultura libertdria e anarquista, a que o tango estava muito associado,
num Vviés critico e satirico frente a cultura oficial. Porém, quem quer que consulte os exem-
plares de La Cancion Moderna conservados na Biblioteca Nacional de Buenos Aires, es-
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panta-se com o contraste entre os primeiros numeros editados em 1928 e os numeros se-
guintes a disposi¢do do leitor. A colegdo salta para o ano de 1933, e a revista € outra. Nada
de linguagem popular, de picaresca, de satira politica, muito menos de cultura proletaria
ou libertaria. Ela continua sendo um veiculo de peso na comercializagdo do tango, e este
permanece em destaque, mas nao da forma quase exclusiva de antes, € como se tivesse
passado por uma depuragdo de seus arroubos mais explicitamente ideoldgicos e conflitan-
tes com a moral conservadora.

Em seus primeiros anos, La Cancion Moderna foi dirigida por um jovem nascido
de uma familia italiana, o jornalista, poeta e boémio de inclinagao anarquista, Dante A.
Linyera, pseuddnimo de Francisco Bautista Rimoli (1903-1938), e administrada por Julio
Korn (1904-1983), filho de um imigrante judeu originario da Bessardbia romena, que co-
megcara a vida como grafico, e ja aos quinze anos de idade dera inicio a impressao de par-
tituras de tango, negocio por meio do qual chegaria a constituir um gigantesco império
editorial. A associacdo entre estes dois personagens da a publicagdo um cunho bastante
peculiar, que por sinal seria comum ao mundo do tango, casando o apelo comercial ao
carater contestador e transgressor.

Apobs Rimoli ter vendido a revista a Korn, este empreendeu a guinada comercial e
editorial que a levaria a se tornar Radiolandia, “la revista de mayor circulacion en nuestro
pays”, como se orgulhava de anunciar nos anos 1940. J& em 1934, um editorial festejava
o crescimento da revista, em pessoal, estilo, tamanho e uma tiragem cinco vezes maior'.
Concorrendo com outras revistas similares — Antena, surgida em 1931, e Sinfonia, em 1933
— a revista voltava-se agora principalmente para o publico feminino, pois “ellas son las que
directa o indirectamente compran en el 99 por ciento de los casos”, como explicaria anos
depois o sagaz editor’. A nova orientacdo refletia ndo s6 a expansdo das industrias do
entretenimento, mas também o ambiente de censura e controle social, inaugurado a partir
do golpe militar de 1930, que dep6s a Unidn Civica Radical de Hipolito Yrigoyen, abrindo
espaco a volta ao poder das oligarquias agrarias e a ascensdao do militarismo nacionalista
e dos setores mais conservadores da Igreja Catolica, absolutamente avessos ao tango. Era
o inicio do que os argentinos conhecerdo como a década infame, isto €, um periodo mar-
cado pelo autoritarismo e corrup¢ao politica, crise econdmica e subserviéncia ao imperia-
lismo britanico, traduzidos em pessimismo e descrenga geral na humanidade, algo que
algumas letras de tango e a poesia popular ja apontavam, mas que a memoria social fixara
como decorréncia quase exclusiva da nova situagdo do pais. Yira... yira... e Cambalache,
os famosos tangos de Enrique Santos Discépolo divulgados respectivamente em 1930 e
1935 — ainda que o primeiro ja tivesse estreado antes do golpe e da percep¢do da crise —,
dardo o tom do desencantamento que acompanha o imaginario social construido em torno
da época, mas que na pratica s6 vinham confirmar uma ja reiterada énfase na mishiadura,
a pobreza resultante de todas as exclusdes vividas como o reverso do processo de moder-
nizagao pelo qual passava a sociedade argentina.

' La Cancion Modermna, Buenos Aires, ano VII, n. 303, 8 jan. 1934. [As péaginas da revista ndo sdo
numeradas.]
2 El imperio de Julio Korn. Primera Plana, Buenos Aires, ano III, n. 135, p. 48-49, 8 jun. 1965.
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Tango: modernidade e transgressao

A euforia dos anos 1920 foi vivida em Buenos Aires como o resultado do processo
de modernizagao iniciado no final do século XIX e marcado pelo crescimento urbano e
afluxo imigratério, acompanhados de choques sociais e culturais, vivenciados muitas ve-
zes como uma crise da prépria modernidade. A modernizagdo acelerada conformou uma
cidade cosmopolita, sintonizada com as novidades de fora, espécie de sintese entre Paris e
Nova York, passando por Hollywood, em que se mesclava a moda dos cabarés de inspira-
cao francesa as crescentes industrias culturais do disco e do cinema. Abriam-se assim 0s
espagos para o tango, tocado ao vivo nos cabarés, teatros, cafés e cinemas, gravado em
discos e difundido pelo radio.

O consumo de bens culturais foi ampliado também pelo avango da escolarizagdo e
da cultura escrita. A propria consolidag¢do do tango como tipo musical diferenciado apoi-
ava-se no aperfeicoamento dos procedimentos técnicos, além da profissionalizacao de
compositores, instrumentistas e intérpretes vocais, gerando uma diversidade estilistica e
um variado repertorio, desdobrado entre tango-milonga, ritmico e instrumental; tango-ro-
manza, igualmente instrumental, mas de carater lirico e melddico; e tango-cancion, que
abria espac¢o a elaboragdo de uma letristica fortemente apoiada na fixagao de personagens-
tipo e situagdes dramaticas®. Ainda que o tango alcangasse um refinamento técnico-esté-
tico, que correspondia também a sua incorporac¢do aos habitos de consumo tanto das clas-
ses médias quanto das elites portenhas, jamais perdeu os vinculos com uma raiz arrabalera,
suburbana, e, por assim dizer, popular. Dai que o acesso aos ambientes remediados e de
luxo viesse mesmo a ser interpretado como uma trajetoria ascensional analoga a percorrida
por alguns de seus criadores, muitas vezes filhos de imigrantes pobres, identificados a uma
massa de excluidos. Certos tracos estilisticos, modos de execucao, a ritmica e sobretudo o
linguajar empregado nas letras dos tangos — o /unfardo — pareciam desde sempre lembrar
uma origem subalterna e ndao raro uma atitude de reivindicagdo social, contestadora e
transgressora de determinadas normas sociais e culturais.

A invengao do tango-cancione a de um novo personagem, o cantor de tangos, apoi-
ados numa verdadeira avalanche comercial, abriam curso as revistas especializadas, aten-
tas a industria fonografica e ao radio e apoiadas na expansdo da cultura impressa®. Elas

3 Sobre as transformacdes estilisticas do tango nessa época, ver FERRER, Horacio. E/ tango: su historia y
evolucion. Buenos Aires: Pefia Lillo, Continente, 1999; SIERRA, Luis Adolfo. Historia de la orquesta tipica:
evolucion instrumental del tango. 2. ed. Buenos Aires: Corregidor, 1997; PEREIRA, Avelino Romero. Entre
gestos e vestes: tango e identidade na Buenos Aires dos anos 20. In: SIMPOSIO NACIONAL DE
HISTORIA CULTURAL, 6, 2012, Teresina. Escritas da Histdria: ver, sentir, narrar. Anais do VI Simpésio
Nacional de Historia Cultural. Teresina: GT de Historia Cultural da ANPUH — Associacao Nacional de
Historia, 2012. Disponivel em: http://gthistoriacultural.com.br/VIsimposio/anaistc.php Acesso em: 9 mar.
2016.

4 Sobre a expansio da imprensa popular na época, ver SAITTA, Sylvia. El periodismo popular en los afios
veinte. In: FALCON, Ricardo (Org.). Democracia, conflicto social y renovacion de ideas: 1916-1930. Bue-
nos Aires: Sudamericana, 2000, p. 435-471. (Nueva Historia Argentina, T. VI)

Revista Territorios & Fronteiras, Cuiaba, vol. 9, n. 2, jul.-dez., 2016


http://gthistoriacultural.com.br/VIsimposio/anaistc.php

AVELINO ROMERO PEREIRA Pagina | 160

teriam o papel de difundir os novos langamentos, contribuindo para sua recep¢ao e apro-
priacdo, mediante a publicacio dos versos das cancdes. E nesse contexto que se situa a
fundagao de La Cancion Moderna em 1928, que vinha ampliar um mercado aberto em
1921 por El Alma que Canta. A énfase da nova revista recai sobre o tango, aspecto obser-
vado desde as capas de algumas edi¢bes, que trazem reprodugdes de letras, ao lado de
ilustragdes alusivas ao conteudo dos versos (ver fig. 1). H4 também entrevistas com musi-
cos e letristas, cronicas e comentarios sobre a vida musical da cidade, incluindo textos
criticos ao proprio carater comercial das novas composi¢oes, ao lado de anuncios de or-

questras de tango — e também de jazz — e de edigOes de musica impressa, e ainda suple-
mentos contendo partituras para piano ou bandonedn.

Figura 1. Capas com letras e ilustragdes alusivas aos tangos de E. S. Discépolo langados em 1928.
La Cancion Moderna, Buenos Aires, ano I, n. 12, 11 jun.; n. 18, 23 jul.; n. 21, 13 ago. 1928.
(Biblioteca Nacional de Buenos Aires)

Além do tango, e a ele associado, outras marcas transgressoras da linha editorial
seguida pela revista sao imediatamente percebidas, como o emprego generalizado do /un-
fardo, uma apropriagao local e popular da lingua espanhola, enriquecida com os mais di-
versos estrangeirismos — resultado da imigracao — e criativas metaforas. No passado, fora
um vocabulario identificado como o “idioma do delito”, praticado por ladrdes e gigolos,
mas que se difundiu sob a forma de poemas, letras de tango e textos teatrais, tornando-se
uma fala popular da cidade de Buenos Aires, estendendo-se também a outras localidades.
Essa apropriacdao do lunfardo nos textos da revista sugere uma verdadeira exaltacao do
submundo, da vadiagem e da marginalidade, plenamente identificada ao tango e portadora
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de um apelo nitidamente anarquista e antiburgués’. Um tipico exemplo é o poema “Cha-
muyo a la tipica criolla”, assinado pelo préprio editor Dante A. Linyera na edi¢ao de n. 2.
O pseuddonimo de Francisco Bautista Rimoli, alids, ja é revelador da inteng¢ao transgres-
sora: o trocadilho com o nome do célebre poeta florentino mescla-se com o termo lunfardo
linyera, que significa vagabundo. Esse Dante vagabundo faz a apologia das orquestras de
tango — as tipicas criollas —, ja recorrendo ao lunfardo desde o titulo. Chamuyar é conver-
sar, e sugere a coloquialidade com que o tema ¢é abordado pelo poeta, numa enunciagao
muito aproximada das tendéncias vanguardistas da época, desejosas de enterrar o tom
grandiloquente, erudito e polido dos estilos consagrados pela tradi¢ao. A analise de algu-
mas estrofes, por seu conteudo e forma, d4 uma boa medida da mensagem poética. As
antigas musas, o poeta vagabundo prefere evocar a prépria musica urbana, como inspira-
¢do aos excluidos dentre os excluidos, aqueles que frequentam o submundo, como o chorro
— o ladrao — que deixa a gayola— a prisao:

Tipica Criolla

de’ande sale la tragedia

del bajo fondo

con ese desaliento lastimero
reconroso

con que sale de la gayola

el chorro.®

O tango ¢ representado como alento e como alimento, espiritual por certo, como se
o0 poeta quisesse refutar qualquer acusagdo de superficialidade e trivialidade da expressdao
popular. Frutos da identificacdo que desperta e da cumplicidade que promete, uma letra e
a musica que a acompanha podiam ser o estimulo a meditagdo, mais que a diversdo des-
compromissada:

Masica de todo el mundo

que se mastica mas que se oye
porque después de oirla

el alma se la come.

Musica del desgaciao

unas veces insulta como mala palabra
y otras veces consuela

COmo un amigo que pasa.

Por fim, um tema clédssico da cultura tanguera: ao se referir ao tango como musica
arrabalera, o poeta refor¢a o tom contestador, de protesto, com que contrapde o suburbio
popular ao centro elitizado da cidade:

5 A associagdo entre anarquismo e vadiagem é observada por WEBER, Eugen. Franca, fin-de-siécle. Sio
Paulo: Companhia das Letras, 1988, p. 146-147. Sobre o anarquismo em Buenos Aires, ver SURIANO,
Juan. Anarquistas. cultura y politica libertaria en Buenos Aires: 1890-1910. Buenos Aires: Manantial, 2004.
¢ La Cancion Moderna, Buenos Aires, ano I, n. 2, 2 abr. 1928.
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Musica protestona

musica arrabalera

que tiene igual compas qu’el triquitraque
de la maquina Singer costurera

y el mismo tic-tac

del reloj qu’en la noche balbucia...

Num gesto linguistico de vanguarda, incorpora os tragos da modernidade urbana a
esse suburbio, associando a marca¢ao e as acentuagoes ritmicas do tango aos ruidismos,
como os das maquinas de costura — outro tema classico do tango, em referéncia as jovens
costureirinhas suburbanas, filhas de trabalhadores e elas proprias empregadas nas oficinas
de costura, que sonham em desfrutar as delicias do tango nos cabarés luxuosos do centro.
O poeta nao chega a nomear a prostituicao associada a esses ambientes em que se danga
o tango, a ndo ser indiretamente, ao fazer mencgao a sifilis, uma de suas marcas, talvez a
mais tragica:

Musica del suburbio

hormigueante, parlera

que se mete en la sangre con la safia
de una mortal espiroqueta.

A sifilis ou a tuberculose, além das mortes violentas, costumavam ser os destinos
reservados a esses antiherdis andnimos que o tango exalta, e o préprio poeta-vagabundo
nao escaparia a isso, vindo a morrer cedo, aos trinta e poucos anos, vitima da sifilis.’

O poeta havia colaborado antes com poemas publicados em E7/ Alma que Canta,
revista pioneira na difusao do tango-cancion. No entanto, a meu ver, a antecessora tinha
um escopo mais limitado, sem os desdobramentos que se notam em La Cancion Moderna.
Um dos aspectos que chamam a atengao nesta, ¢ a farta presenca da poesia, € poemas
como o citado, estampados a pagina de expediente da revista, figuram como parte do edi-
torial, que marca as diretrizes da mesma. Nessa segunda edi¢cao, Dante A. Linyera justa-
pOe na mesma pagina um texto de apresentacdo, “En la gueya...”, em que anuncia, na
goela, a revista como “nuevo vocero de los que nunca han tenido vocero: los pobres y los
tristes”, reiterando o tom do poema:

LA CANCION MODERNA ser4 la guitarra del pueblo. En sus cuerdas
pulsaran todas las manos, vibraran todas las notas, se enredaran todas las
canciones de ese pedazo de corazon urbano que se llama el arrabal...
Himno del pobrerio, flameara como la bandera de amor, optimismo y re-
beldia de todos aquellos que no tienen mas patria que el inmenso desierto
humano, ni mas bandera que sus propios harapos.®

7 Sobre o autor e sua poética, ver GOBELLO, José. La poesia de Dante A. Linyera. In: LINYERA, Dante
A.. Autobiografia rasposa y otros poemas. Buenos Aires: Torres Agliero, 1979, p. 7-42.
8 En La gueya... La Cancion Moderna, Buenos Aires, ano I, n. 2, 2 abr. 1928.
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Além da poesia, outro recurso artistico muito presente na revista sdo as ilustragoes,
fotografias de musicos e poetas do tango, reproduzidas sem muita qualidade, que se con-
trapdem aos bem realizados desenhos. No momento, ainda nao me foi possivel identificar
e qualificar os autores das diversas ilustragcdes publicadas na revista, mas vale observar o
modo como sdo inseridas nas paginas. Assim como as estampadas nas capas, ao lado das
letras dos tangos que representam, estdo ali sem qualquer gratuidade, aparecendo sempre
em articulagdo com os textos publicados, de carater sério ou jocoso. No ultimo caso, por
exemplo, o primeiro numero trazia, sob a forma de um desafio poético, o enfrentamento
entre os candidatos a presidéncia naquele ano de 1928, caricaturados como payadores em
duelo, com guitarra a mao, cuchillo na cintura e pafduelo no pesco¢o, mas ostentando po-
lainas nos sapatos (ver fig. 2):

En una noche muy grata
de celestiales fulgores
dos eximios payadores
entonan la serenata

pa una misma percantina
que se llama presidencia
de la Nacién Argentina.’

O canto a desafio espelha o conflito social posto pelas duas candidaturas confron-
tadas, a de Leopoldo Melo, representando os interesses mais nitidamente oligarquicos, e a
do “peludo” Hipolito Yrigoyen, que ja ocupara a presidéncia entre 1916 e 1922, pela
Unidn Civica Radical, entdo um partido de forte apelo popular. O coOmico texto da payada
eleitoral denota nao so esse apoio popular ao candidato radical, mas, implicitamente, o da
propria revista:

MELO
iAh!, sos vos, nimio plebeyo,
quien mis planes desbarata.

PELUDO
iqué querés con esse cuello,
si esta vieja la corbata?

MELO

Te juro, perjuro insolito

por mi parentela viva

que a esta pebeta, che Hipolito,
no te llevas de arriba...

PELUDO

Vas a tener buen trabajo

pa conseguir mi derrota.
Claro... la llevo de abajo
porque el pueblo me la vota.!?

° La Cancion Moderna, Buenos Aires, ano I, n. 1, 26 mar. 1928.
0 La Cancion Moderna, Buenos Aires, ano I, n. 1, 26 mar. 1928.
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Figura 2. La Cancién Moderna, Buenos Aires, ano I, n. 1, 26 mar. 1928.
(Biblioteca Nacional de Buenos Aires)

No numero seguinte, outra caricatura ilustra outro didlogo, desta vez representando
os candidatos como boxeadores, com um nocauteado Melo ante a vitorioso radical: “en el
ring de la eleccion sale el Peludo campedn”.!! Além da satira politica, também havia es-
pago para a satira literaria, e o mesmo estilo de humor corrosivo voltaria no més seguinte,
na forma de uma “Apologia triunfal en honor a la diarrea lirica de Leopoldo Lugones”,
estampando um poema satirico ilustrado por uma caricatura do poeta.'? Lugones, o antigo
libertario convertido agora ao militarismo, era um dos icones da cultura oficial e aristocra-
tica, varias vezes atacado pelas vanguardas dos anos 1920, nao sé por sua poética conside-
rada passadista, mas também por suas posi¢oes politicas conservadoras e sua recente incli-
nagao fascista. Entre os tangueros, Lugones ficaria para sempre conhecido como a antipa-
tica figura que, em 1913, proferira um conjunto de conferéncias, publicadas como livro em
1916 — El Payador— em que enaltecia o Martin Fierro como epopeia nacional argentina,
ao mesmo tempo em que rechagava a democracia e o voto universal, e denotava desprezo
pelas formas de cultura popular urbana, alcunhando o tango como “réptil de lupanar”.

Vale comparar a representacao caricata de Lugones, sobrecarregada de detalhes
(fig. 3), com a singeleza que apenas esboga os tragos de outro poeta, Evaristo Carriego (fig.
4), “el cantor tisico del suburbio”, “el vocero emocional de las tristezas y angustias del
arrabal”, que “canto al trabajo, al dolor, a la miseria”."*> Numa pagina em sua homenagem,
a ilustragdo vaga sem moldura, ladeada por um texto apologético, tendo abaixo um poema
de Dante A. Linyera, exaltando a figura do poeta, autor de versos como os de “La costu-

' La Cancion Moderna, Buenos Aires, ano I, n. 2, 2 abr. 1928.
12 La Cancion Moderna, Buenos Aires, ano I, n. 9, 21 maio 1928.
13 La Cancion Moderna, Buenos Aires, ano I, n. 2, 2 abr. 1928.
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rerita que di6 aquel mal paso”. Valorizado pelos tangueros, sua poesia, descrevendo o co-
tidiano das pessoas comuns dos suburbios portenhos, seria uma fonte fundamental para os
versos tanto de Borges quanto de importantes poetas do tango, como Celedonio Flores e
Homero Manzi, cujas letras idealizavam o mesmo arrabal e seus melancoélicos persona-
gens.

Figura 3. La Cancion Moderna, Buenos Aires, Figura 4. La Cancion Moderna, Buenos Aires,
ano I, n. 9, 21 maio 1928. ano I, n. 2, 2 abr. 1928.
(Biblioteca Nacional de Buenos Aires). (Biblioteca Nacional de Buenos Aires).

Nomear Borges e os poetas do tango é praticamente lembrar a classica dicotomia
entre os vanguardistas de Florida, cultores da arte descompromissada, e os autores de Bo-
edo, defensores da arte social, com que muitos tangueros se identificam'®. E seguramente
o caso do préprio editor de La Cancion Moderna, a julgar pelas letras que escreveu para
dois tangos estreados naquele mesmo ano de 1928, Florida de Arrabal, com musica de
Ricardo Luiz Brignolo, e cujo titulo nomeia na verdade o bairro de Boedo, e o nao menos
obvio Boedo, musica de Julio De Caro, no qual o poeta indaga provocativamente: “;Qué

14 Sobre a dicotomia entre Florida e Boedo nas letras argentinas, ver SARLO, Beatriz. Vanguardia y crio-
llismo: la aventura de Martin Fierro. In: ALTAMIRANO, Carlos; SARLO, Beatriz. Ensayos argentinos. de
Sarmiento a la vanguardia. 2. ed. Buenos Aires: Espasa Calpe, Ariel, 1997, p. 211-260; LAFFORGUE,
Jorge. La literatura: el naturalismo y los vanguardistas. In: ROMERO, José Luis; ROMERO, Luis Alberto
(orgs.). Buenos Aires. historia de cuatro siglos. 2. ed. Buenos Aires: Altamira, 2000, p. 149-157; ROSA,
Claudia. La literatura argentina durante los gobiernos radicales. In: FALCON, Ricardo (org.). Democracia,
conflicto social y renovacion de ideas. Op. cit., p. 391-433; GELADO, Viviana. O coloquialismo urbano
rioplatense como forma de valoriza¢ao do popular. In: . Poéticas da transgressdo: vanguarda e cultura
popular nos anos 20 na América Latina. Rio de Janeiro: 7Letras, EQUFSCar, 2006, p. 194-281.
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quiere hacer esa fifi Florida?”. Em uma estrofe, retoma essa mesma retérica sentimental
que vemos ressoar nas paginas da revista, por meio da qual se elabora a identificagao da-
quele que sofre as penas da existéncia com o ambiente urbano em que vive € com a musica
que toma por simbolo:

Boedo, vos sos como yo:
malevo como es el gotan,
abierto como un corazén

que ya se canso de penar.

Lo mismo que vos soy asi:

por fuera, cordial y cantor,

a todos les bato que si

y a mi corazon le bato que no."

O bairro de Boedo, assim como a avenida de mesmo nome que corta Buenos Aires
no sentido Norte-Sul, terad vida longa nas letras de tango, em que o tom politico vira muitas
vezes oculto sob a nostalgia sentimental de um paraiso perdido. Paraiso decerto nao che-
gou nunca a ser, mas nos anos 1920, o carater proletario do bairro indicava suas aspiragoes
libertarias, entre as reivindicagdes anarquistas e o radicalismo militante, em meio ao Tea-
tro Boedo, as salas de cinema, as bibliotecas operarias e a revista Claridad, na qual publi-
cavam os autores que integravam o chamado Grupo de Boedo. Seguramente ndo sera
coincidéncia a presenca de um desses poetas nas paginas de La Cancion Moderna: Alvaro
Yunque, pseuddnimo de Aristides Gandolfi. Na edi¢do de 30 de abril, ele ali comparece
em uma sec¢ao, “El alma del pueblo”, com dois poemas que denunciam a situagdo de dis-
sipacao moral que caracterizam o proprio bajo fondo tanguero. Em “Café de mi Barrio”,
esforga-se por salvar a dimensao humana que parece haver escapado aos frequentadores
dos sordidos cafés prostibuldrios do suburbio:

El aire aqui no es aire,

solo es un bloque turbio para ser masticado.
Alla en un grupo, seres

con figuras de humanos,

discuten de carreras

hirviendo de entusiasmo:

son canfinfleros y otras varias clases,

aun no catalogados, de parasitos.

Entre ellos que se ahitan

de café, vinos y licores raros,

una ramera pobre, una chiruza,

come leche con pan, sin escucharlos.

No debo despreciarlos! No debo despreciarlos!
Yo sé que soy hermano de estos hombres
que me inspiran tanto asco.'¢

BLINYERA, Dante A. Boedo. In: . Autobiografia rasposa. Op. cit., p. 132-133.
16 YUNQUE, Alvaro. Café de mi barrio. La Cancion Moderna, Buenos Aires, ano I, n. 6, 30 abr. 1928.
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E em “Ba Ta Clan”, a dentncia social se volta as dangarinas, prostituidas e igual-
mente desumanizadas, até que restasse a cada uma apenas um par de pernas, “piernas que
parecen alas, piernas que brincan, / que danzan...” e que “no saben caminar”:

Luces, gritos y piernas; hay piernas para hartar!
Pero ninguna de estas que bailan tiene madre?

Son mufiecas de goma que ha importado un rufian?
Ninguna de estas otras mujeres que las miran

ha parido jamas? '’

E decerto poesia social, de circunstancia, engajada, na qual o conteudo fala mais
alto que a forma, e coerente com as linhas gerais do que venho observando. Coerente tam-
-1

uERO ESPECIALMENTE DEDICADO AL 14 pg MAYO

bém com o espirito dessa edi¢ao de 30 de abril, “nimero
especialmente dedicado al 1° de Mayo”, como avisa a
capa, tingida de vermelho, representando uma multidao
de trabalhadores reunidos em protesto, tendo ao fundo o
edificio do Congresso Nacional argentino, e abaixo a le-
genda “de pié los esclavos del mundo” (fig. 5). Na pagina
do expediente, o poema de Linyera anuncia que é “hora
de rebeliones y protesta / clavada en la memoria del pro-
letario / como un pufal de rabias y odios, es ésta / la hora
del esclavo y del visionario”. Abaixo, o editorial confirma
os versos: “jel unico dia que vale la pena vivir! jporque es
de protesta!” '8

Figura 5. La Cancion Moderna, Buenos Aires, ano I, n.
6, 30 abr. 1928. (Biblioteca Nacional de Buenos Aires)

Além das se¢des habituais com reprodugdes de letras e a cronica da vida musical, a
edicdo homenageia com ilustragdes e poemas varios intelectuais identificados com ideais
libertarios de diferentes matizes, com énfase no anarquismo, reunindo desde defensores de
agOes violentas até um pacifista como Gandhi. Dois icones da a¢ao anarquista internacio-
nal que militaram na Argentina sdo representados em grandes retratos circundados por
textos apologéticos: o italiano Errico Malatesta (fig. 6), “el alma de la revolucién en mar-
cha”, “el anarquismo hecho hombre”, “el espiritu de la revolucién social”’; e Simén Ra-
dowitsky (fig. 7), o ucraniano condenado a prisdo perpétua por ter matado a bomba o
temido chefe de policia de Buenos Aires, em 1909. O ativista ¢ saudado como “el brazo

vengativo del pueblo eternamente escarnecido y eternamente amordazado”, ou ainda “el

17 YUNQUE, Alvaro. Ba Ta Clan. La Cancién Moderna, Buenos Aires, ano I, n. 6, 30 abr. 1928.
8 I.a Cancion Moderna, Buenos Aires, ano I, n. 6, 30 abr. 1928.

Revista Territorios & Fronteiras, Cuiaba, vol. 9, n. 2, jul.-dez., 2016



AVELINO ROMERO PEREIRA Pagina | 168

puiio de abajo destruyendo la infamia de arriba”. Embora reconheca que o crime é repu-
didvel, o redator do texto — provavelmente o préprio Rimoli — justifica o ato, pedindo sua
soltura, sob a alegacao de que “matar la sombra para crear la luz, no es crimen; es heroismo
y es santidad, es locura, quiza, pero es grandeza”. Radowitsky seria indultado e ainda lu-
taria com os republicanos na Guerra Civil Espanhola.

Figuras 6, 7 e 8. La Cancion Moderna, Buenos Aires, ano I, n. 6, 30 abr. 1928.
(Biblioteca Nacional de Buenos Aires)

Como se pode observar na figura 7, a salada ideoldgica cruza os sinais entre o anar-
quismo e uma representacao religiosa: a ideia de santidade é refor¢ada com o rosto do
“martir de Ushuaya” retratado sobre um fundo com uma referéncia a Jesus de Nazaré, na
forma de um homem arqueado, subindo um monte e carregando uma cruz no ombro. Por
sua vez, a homenagem a Gandhi identifica nele “conceptos superiores a los de Cristo”,
enfatizando a ndo violéncia e a greve de fome como arma de luta (fig. 8).

Mais adiante, em duas paginas confrontadas, sob as indica¢des de “Versos rebel-
des”, “La Musa Rebelde”, e “La voz del pueblo”, virdo ainda poemas de Martin Castro,
“el payador royo”, e do lider anarquista argentino Alberto Ghiraldo, dentre outros, entre-
meados por retratos de Anatole France, “el filosofo de la ironia”; Maximo Gorki, “el va-
gabundo de la libertad”; Romain Rolland, “el pregonero de la revolucién”; Kropotkin, “el
mas batallador de los propulsores del anarquismo contemporaneo”; e Tolstoy, “el santo
de los desheredados, la personalidad mas pura de la revolucién”. E em meio a todas essas
referéncias, um longo poema em pagina dupla, assinado por Arnaldo Demos, outro pseu-
doénimo de Rimoli, intitulado “El siglo infame”, retoma o espirito solidario desse anar-
quismo lirico que, como as letras dos tangos, faz ressoar a dor alheia em versos desencan-
tados:
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Llora una madre y gime el orbe entero,

muere una flor y llora el universo;

sufre un dolor un hombre y lloro... Quiero
plasmar esta amargura dentro un verso...

Hay hondas penas en la carne humana,
‘gimen sus mil gemidos perversos’;

yo soy como esa loba: la romana,

y amamanto a mis penas con mis versos [...]."

Margeando o poema, ilustragdes alusivas aos enforcamentos de Chicago que
deram origem aos protestos do 1° de maio, simbolizam a opressdo na forma de cor-
vos que sobrevoam a forca e de uma imagem da Justica, de olhos vendados e sangue
nas maos (fig. 9).

Figura 9. La Cancion Moderna, Buenos Aires, ano I, n. 6, 30 abr. 1928.
(Biblioteca Nacional de Buenos Aires)

Consideragoes finais

Desconfiando das representagdes que atribuem ao tango um carater apolitico,
por centrar-se “apenas” na cidade e nos desencontros amorosos nela ambientados,?
reitero a vertente inversa, que reconhece nos fangueros a permanente afirmagao de
conflitos politicos e sociais, pela forma com que se posicionam frente ao préprio pro-
cesso de modernizacdo vivido na sociedade argentina.?! Nesse sentido, se “todo
tango es politico”, torna-se possivel reler as criagdes dos fangueros como um modo
peculiar de apropriagdo e reelaboragdo simbolica da cidade, seus habitantes, suas

Y DEMOS, Armaldo. El siglo infame. La Cancién Moderna, Buenos Aires, ano I, n. 6, 30 abr. 1928.
2 Ver por exemplo o depoimento do fundador e primeiro presidente da Academia Nacional del
Tango, o poeta Horacio Ferrer, em AZZI, Suzana. Antropologia del tango: 1os protagonistas. Buenos
Aires: Olavarria, 1991, 99-108.

2l Para uma problematizacdo das relagdes entre as narrativas construidas em torno do tango e as
culturas politicas argentinas, ver PEREIRA, Avelino Romero. Buenos Aires, historia e tango: crise,
identidade e intertexto nas narrativas “tangueras”. Tese (Doutorado em Histéria) — Universidade
Federal Fluminense. Niter6i, 2012.
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vivéncias e suas representacdes estéticas.” Estas s3io o campo de uma disputa em
torno da constru¢do da memoria e das identidades sociais, levando a afirmagao de
um codigo proprio e alternativo, que busca autonomizar-se frente as expressoes ar-
tisticas tanto da tradi¢do quanto de determinados setores das vanguardas.

O contato com os exemplares de La Cancion Moderna conservados pela Bi-
blioteca Nacional de Buenos Aires ¢ revelador de como as revistas de carater popular
e de apelo comercial puderam dialogar com algumas tendéncias desenvolvidas pelas
revistas vanguardistas que buscaram renovar o ambiente estético e social latino-ame-
ricano nos anos 1920. E constituem uma peculiar forma de acesso ao tango, perce-
bido como um fendmeno musical e linguisticamente moderno e transgressor em re-
lacao as formas consagradas pela tradi¢cao. Assim, confrontando o distanciamento
das expressOes da cultura urbana, com que as vanguardas costumavam marcar seu
lugar na produgdo artistica, os fangueros foram capazes de elaborar um poderoso
arsenal simbolico capaz de se apropriar autonomamente de alguns de seus temas e
recursos estilisticos, além dos comunicativos. Nesse sentido, vale ressaltar a disputa
que Borges e os poetas tangueros como Homero Manzi farao em torno da figura
historica de Evaristo Carriego e de sua poética carregada de nostalgia e referéncias
suburbanas. A Buenos Aires mitica e desabitada de Borges, os tangueros povoario
os versos dos tangos com personagens e situagdes marginais que terminariam por
constituir a topica do género. Literalmente em meio a disputa, isto é, mediando-a,
embora pendendo para um lado, as paginas de La Cancion Moderna, com seus poe-
mas, ilustragdes, depoimentos e apologias, desempenhariam entdo um significativo
papel na difusao do tango e na fixagdo dessas pautas tematicas muito caras ao reper-
tério tanguero, dando curso a criagao de um discurso identitario, vinculando-o a ci-
dade e a seus habitantes, em especial em sua fei¢do arrabalera e popular.

Artigo recebido em 26 de julho de 2016.
Aprovado em 13 de novembro de 2016.

2 VARELA, Gustavo. Todo tango es politico. In: UGARTE, Mariano (org.). Musica: sonidos, ten-
siones y genealogia de la musica argentina: 1910-2010. Buenos Aires: Centro Cultural de la Coopera-
cion Floreal Gorini, Fondo Nacional de las Artes, 2010, p. 122-143. Seguindo essa tendéncia revisio-

nista, ver também HORVATH, Ricardo. Esos malditos tangos. apuntes para la otra historia. Buenos
Aires: Biblos, 2006.
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