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Resumo: O presente artigo propdoe uma "contra-
genealogia" das telas eletronicas, no sentido de
vincular sua constituicio a linhagens e modos
associados a outros usos presentes em conjuntos
técnicos passados. Utiliza-se o conceito de
"agenciamento" para concebermos a complexa relagao
entre um objeto técnico e suas reformulacoes, sempre

se referindo a tela como algo em relacio a um
contexto historico e a usos especificos, que podem

desaparecer e, simultaneamente, operar
silenciosamente como residuo nas formacoes
atualizadas.

Palavras-chaves: arqueologia das midias; telas
eletronicas; agenciamento.

A Tela Eletronica

Abstract: This article proposes a "counter-
genealogy” of electronic screens, linking their
constitution to lineages and modes associated with
other uses present in past technical ensembles. The
concept of "agency" is used to conceive of the
complex relationship between a technical object
and its reformulations, always referring to the
screen as something in relation to a historical
context and specific uses, which can disappear and,
simultaneously, operate silently as residue in
updated formations.

Keywords: media archaeology; electronic screens;
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Desde a invencao do radar na década de 1940, a tela eletronica se destacou entre os

principais instrumentos usados para estabelecer e manter o fluxo continuo de informacoes

entre humanos e complexos sistemas de maquinas. De fato, com o surgimento no século

XX de maquinas automaticas baseadas em informacoes, a tela eletrénica (capaz

de exibir diversas formas de dados em formatos faceis de usar) se tornou um — talvez o —

1 Este artigo foi originalmente publicado em CASETTI, Francesco; GEOGHEGAN, Bernard Dionysius. Screen. In:
KENNERLY, Michele; FREDERICK, Samuel; ABEL, Jonathan E. (Org.). Information: Keywords. New York; Chichester,
West Sussex: Columbia University Press, 2021, p. 162-173. A tradugdo para o portugués foi realizada por Bernardo

Oliveira (bernardo.oliveira@gmail.com).
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instrumento vital para garantir a comunicacao bidirecional e recursiva em tempo real entre
humanos e maquinas. Mais do que meramente "representar" informacoes para um
usuario, nao obstante, a tela eletronica moderna mantém fluxos entre diversos corpos e
espacos. As telas de televisao conectam uma nacdo em rede, produzindo identidades
nacionais e sustentando a comunidade por grandes distancias2. Telas moveis em
smartphones permitem que usuarios individuais interajam em tempo real com sistemas de
informacdo distribuidos em espacos, mantendo comunicacdo instantanea com amigos,
bancos de dados, colegas e semelhantes. Gracas ao poder figurativo da tela, fluxos diversos
e abstratos ganham uma qualidade acessivel ao usuario, que permite resposta [feedback] e
participacao humana imediata com sistemas digitais. Plataformas de midia social como
Facebook e Twitter sao sistemas impressionantes para coletar e disseminar dados; no
entanto, sua capacidade de fazer isso depende das interfaces visuais e telas brilhantes que
permitem que os usuarios participem de comunicag¢oes em tempo real com a plataforma.
Em suma, a tela eletronica representa sistemas de informacao, com certeza, porém, mais
importante do que isso, a tela articula esses sistemas. Ela produz uma sintese digital

homem-maéaquina que atravessa espacos, publicos, corpos e componentes.

Radar

Muitas das principais funcoes das telas eletronicas podem ser encontradas na
histéria da tela do radar. Com a introducado de tecnologias na guerra moderna, incluindo
voo de alta velocidade, artilharia muito mais poderosa e navios subaquaticos,
desapareceram as fronteiras classicas dos exércitos em campo de batalha. De repente,
batalhas aconteciam nas profundezas de um territério, sem aviso, enquanto as municoes
viajavam a distancias e velocidades que ultrapassavam a percepcao humana padrao. Ja na
década de 1910, engenheiros de guerra criaram novas familias de sistemas de
processamento de informaco6es para prever a localizacao de inimigos e suas municoes, por
exemplo, no mar, bem como tecnologias primitivas de visualizacao que traduziam calculos
de maquina em telas faceis de usar3. A medida que a velocidade da guerra acelerava e os
sistemas de informacdo — particularmente aqueles envolvendo computadores — se

tornavam cada vez mais complexos, cresceu a necessidade de telas dinamicas que

2 Para duas abordagens sobre o papel das telas de televis3o na produ¢do de comunidades em tempo real a distancias,
veja WILLIAMS, Raymond. Television: technology and cultural form. Nova York: Schocken, 1974; e DOANE, Mary Ann.
Information, crisis, catastrophe. In: CHUN, Wendy Hui Kyong; KEENAN, Thomas (Org.). New media, old media: a
history and theory reader. Nova York: Routledge, 2006. p. 251-264.

3 MINDELL, David A. Between human and machine: feedback, control, and computing before cybernetics. Baltimore:
Johns Hopkins University Press, 2002.
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permitissem aos humanos monitorar e orientar o trabalho desses sistemas. Na década de
1940, isso levou a implantacao de telas de radar como os primeiros dispositivos de
visualizacao eletronica amplamente utilizados, construidos especificamente para permitir
que usuarios humanos fornecessem respostas [feedback] em tempo real aos sistemas de
informacdo. Considere o celebrado sistema de defesa de radar automatizado SCR-584
implantado nos ataques V-1 na Inglaterra na década de 1950. Dependendo de sua
configuracao exata, uma configuracao SCR-584 incluia nao apenas um aparelho que emitia
e recebia ondas de radio, mas também computadores, armamento antiartilharia, os
soldados em campo operando os dispositivos antiartilharia e humanos em um galpao
capaz de separar o sinal do ruido em sinais de radar exibidos em uma tela4. A tela tinha
menos a ver com a exibicao das operacoes internas da maquina do que com o fornecimento
de uma representacao inteligivel do espago no qual os operadores humanos agiam como
um elo para regular o fluxo de informacoes em todo o sistema. A tela eletrénica abriu a
maquina para o usuario humano e uniu as aptidées dos usuarios humanos — discricao,
julgamento, experiéncia, intuicdo — com as operacoes matematicas da maquina. O
resultado foi a producdo de um novo tipo de sistema de informacao, bem como novos tipos
de espacos hibridos cujas dimensdes se relacionavam com os agenciamentos homem-
maquina (radares, tanques, avides, mapas, estruturas de comando militar, etc.) operando
dentro deles.

Somente na década de 1950 é que as primeiras formas da tela de computador
moderna comec¢aram a tomar forma. O sistema de defesa antimisseis americano SAGE
(semi-automatic ground environment), implantado no final da década de 1950,
implementou o primeiro uso de telas com computadores digitais em larga escalas. Em uma
cadeia complexa de radares e outros sistemas de defesa distribuidos ao longo da costa
americana, centenas de telas exibiam aos operadores humanos uma imagem em tempo
real do espaco aéreo fornecida por computadores e suplementada por vastos bancos de
dados de informacgdes de voo pré-planejadas. Os computadores faziam grande parte do
trabalho de rastrear e mirar no inimigo, mas as telas permitiam que equipes de humanos
tivessem uma visao geral desse trabalho e fornecessem resposta [feedback] vital para a
maquina. Por um breve periodo nas décadas de 1980 e 1990, o trabalho da tela na
coordenacao de corpos e espacos e no fornecimento de resposta [feedback] em tempo real
para sistemas foi ofuscado pelo surgimento da computacao pessoal nao conectada em rede.

Os Macs e PCs desse periodo pareciam maquinas solitarias que simplesmente mostravam a

41bid., p. 248-59.
5 Para mais informacdes sobre o SAGE, consulte EDWARDS, Paul N. The closed world: computers and the politics of
discourse in Cold War America. Cambridge, MA: MIT Press, 1996.
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um usuario individual o estado do jogo em um jogo, ou texto em processamento de texto.
No entanto, no governo e na induastria, os computadores frequentemente permaneceram
como a espinha dorsal dos padrdes colaborativos de trabalho, com telas fornecendo o
instrumento para garantir o fluxo constante de informacgoOes entre corpos e espacos. A
ascensao da World Wide Web nos anos 90 e a subsequente proliferacao de dispositivos
moveis inteligentes, no entanto, re-enfatizaram o papel da tela na articulacao de sistemas

de informacao entre diversos corpos e espacos.

Qual Arqueologia de Tela?

Nessa filiacio do radar a tela eletronica, onde podemos acomodar as telas
tradicionais da lanterna magica ou do cinema? Temos que conceber duas linhagens
diferentes, uma para as telas que suportam fluxos, a outra para telas que simplesmente
exibem imagens? H4 uma tendéncia recorrente em dividir a histéria da tela, como se o
surgimento da tela eletronica tivesse iniciado uma familia de telas totalmente nova. Nossa
sugestao, em vez disso, é adotar uma perspectiva mais ampla: se quisermos tracar uma
arqueologia confiavel da tela, devemos ir além da conectividade tao usual hoje em dia;
além disso, devemos ir além do formato eletronico e até mesmo além da visibilidade que
aparentemente monopoliza os sentidos humanos nas telas de hoje. As telas desfrutam de
uma longa historia na qual diversos tipos de informacao desempenharam papéis diferentes
e provocaram diferentes formas de acao.

Por exemplo, as telas nem sempre foram dispositivos 6pticos. Desde o século XV, a
palavra inglesa screen, assim como a francesa écran, a italiana schermo e a alema Schirm,
denotam objetos que desempenham outras funcoes do que dar suporte a uma
representacao projetada. Uma tela era um dispositivo para afastar o calor de um fogo ou
uma corrente de ar; uma divisoria de madeira ou pedra dividindo uma sala ou edificio em
duas partes; uma parede lancada na frente de um edificio para mascarar a fachada; uma
implantacao tatica de soldados para ocultar o movimento de um exército; ou um aparelho
usado na peneiracdo de graos e carvao. Era um filtro, uma divisao, um abrigo, uma
camuflagem. Essas funcoes ressaltavam nao tanto as qualidades 6pticas de uma tela, mas
seu carater ambiental — sua natureza como um suporte a ser usado dentro e em relacao a
um espaco. A primazia do carater Optico da tela s6 surgiu nas primeiras décadas do século
XIX, quando a palavra passou a designar as superficies que suportavam imagens geradas

por midias como microscopios e a fantasmagoria®. Nesta ultima, por exemplo, um pano

5 Entre os primeiros usos da palavra “tela” com conotacbes dpticas, veja BAKER, Henry. The microscope made easy.

|n

Londres: Dodsley, 1744., p. 23, 25-26, fala de uma “tela” e de uma “tela de papel” na qual a imagem ampliada
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transparente tinha como objetivo esconder o projetor localizado na parte traseira, ao
mesmo tempo em que hospedava suas imagens: o pano era chamado de “tela” por causa de
seu papel como filtro e camuflagem; uma vez que seu papel predominante como superficie
ou suporte para imagens veio a tona, a palavra “tela” passou a denotar principalmente um
dispositivo optico — um significado logo estendido a outros dispositivos (a la Deleuze)
baseados em uma projecao, como a lanterna magica. No final do século XIX, o cinema
endossou a primazia da conotacao visual da palavra.

A atual explosao de telas digitais empresta uma nova moeda aos significados antigos
e aparentemente antiquados da palavra tela. As midias digitais e sociais expandem as
funcoes das telas para além do 6ptico. As cameras de vigilancia fornecem protecao e defesa
do exterior. Ao recuperar informacoes, os computadores peneiram (ou filtram e
“selecionam”) dados de acordo com as necessidades dos usuéarios. Dispositivos portateis
ajudam a criar uma bolha na qual os usuérios podem encontrar intimidade e refagio,
mesmo em espacos publicos. Sistemas de Posicionamento Global (Global Positioning
Systems, GPS) analisam o territério e identificam rotas certas e erradas. As interfaces
sublinham uma separa¢ao entre mundos diferentes e mantém uma porta aberta entre eles.
Fachadas contendo midias pixeladas envolvem edificios inteiros e os escondem da visao.
As telas se tornaram, mais uma vez, filtros, abrigos, divisbes e camuflagem. Elas
continuam sendo superficies que exibem imagens e dados, e ainda assim sua opticalidade
estd profundamente enraizada em suas condicoes espaciais e ambientais.

Como podemos compreender melhor as conotacdes dessas multiplas telas e o vai e vem
entre elas? E, de forma mais geral, como podemos conceber uma arqueologia das telas que
testemunhe, ao mesmo tempo, as multiplas formas de funcionamento das telas e sua possivel

semelhanga?

Tornando-se-tela

Um bom ponto de partida é o fato de que nao podemos delinear uma tela “como
tal”, como se fosse um dispositivo auténomo e autocontido existindo independentemente
de seu contexto. As telas do SCR-584 ou do sistema de defesa antimisseis SAGE s6 sao
significativas e eficazes na medida em que conectam as operacoes e os atores dos sistemas

de informacao aos quais pertencem. O mesmo vale para a tela de cinema, cuja funcado se

aparece. Para a Fantasmagoria, veja dois avisos referentes a patente concedida a Paul de Philipsthal em 26 de janeiro
de 1802, publicados respectivamente em PHILIPSTHAL, Paul de. Cobbett’s Political Register. Londres: Cox e Baylis,
1802. v. 2, p. 1053. e PHILIPSTHAL, Paul de. Monthly Magazine, v. 87, p. 488, jun. 1802.0s dois relatérios mencionam
“tela transparente”, enquanto, curiosamente, o texto da patente publicada alguns meses antes em The Repertory of
Arts and Manufactures, v. 16. Londres: Nichols, 1802, p. 303—305., diz “corpo transparente”.
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torna aparente apenas em conexao com um projetor, um publico e um espaco destinado a
imersao em mundos reais e imaginarios. Uma tela se torna uma tela apenas quando
inserida em um dispositivo — ou melhor, um agenciamento, para usar o termo de
Deleuze” — e quando conectada a um conjunto de praticas que a produzem como uma tela.
A natureza da tela, seja como uma exibicao, abrigo ou filtro, bem como sua orientacao em
direcdo ao oOptico ou ao ambiental, pode consequentemente ser lida em conexao com o
surgimento de certos tipos de agenciamentos, respectivamente voltadas para interceptar,
direcionar e entreter o olhar, ou para organizar o espaco de modo que se torne mais
funcional e/ou seguro. A tela é uma funcao desses agenciamentos — seu desempenho ou
papel sendo vinculado nao a sua substancia ou fisicalidade, mas a sua acessibilidade e
disponibilidade. Nao é por acaso que no cinema antigo haviam muitos equipamentos que
podiam funcionar como tela, desde superficies de vidro até paredes brancas, desde
superficies translacidas até telas8. Se eles se tornam uma tela, é porque se encaixam em um
design geral e suportam um conjunto de operacoes.

O que importa nao ¢é o ser, mas sim o tornar-se da tela. Nesse processo de tornar-se-
tela, nao ha pré-condigoes claras. Tudo o que temos é a coalescéncia de um conjunto de
elementos que convergem para desempenhar certas funcoes e cumprir certos objetivos,
colocando o conjunto de elementos para trabalhar de uma nova maneira. Nao h4 davida de
que as necessidades sociais, bem como o desenvolvimento interno de uma tecnologia,
desempenham algum papel nesse surgimento. No entanto, o campo de trabalho no qual
um agenciamento realiza sua acdo ou visualiza seus objetivos nao responde
principalmente a esses fatores externos, mas encontra sua caracterizacdo no momento em
que o agenciamento surge. Isso é verdade para todos os dispositivos — e também é verdade
para os dispositivos de tela. A tela prateada do cinema do inicio do século XX, a tela
interativa do computador associada a defesa de radar americana (ou seja, SAGE) e a tela
movel do telefone celular aliada a funcOes geoespaciais complexas nao s3o tanto
“inventadas” para atender a esta ou aquela necessidade, mas sdo o resultado organico de
um certo namero de pressoes e recursos dentro das quais uma certa tela se tornou possivel
e desejavel. A tela, entao, nao é claramente a invencao de um individuo ou inventor, mas
sim algo que emerge como o evento de uma rede inteira de habitos, praticas, instrumentos,

linhas de desenvolvimento técnico e assim por diante. A tela é um indice de um

7 Sobre o conceito de agenciamento, que traduz o termo francés “agencement”, ver DELEUZE, Gilles. (Org.). Dois
regimes de loucos: textos e entrevistas. Sdo Paulo: Editora 34, 2016.

8 RICHARDSON, Frank Herbert. Handbook of projection for theatre managers and motion picture projectionists. New
York: Chalmers, 1923.

Revista Territorios & Fronteiras, Cuiabda, vol. 18, n. 1, jan.-jun., 2025



Bernard Dionysius Geoghegan; Francesco Casetti Pagina | 17

agenciamento, e o agenciamento € o contexto necessario no qual uma tela pode emergir e
exibir seus recursos.

O nascimento de um agenciamento nao é necessariamente o estagio final de um
curso teleologico de desenvolvimento: parece muito mais um “big bang” do qual um novo
universo de oportunidades e relacoes emerge. A metafora do “big bang” sublinha a ideia de
que a constituicio de um agenciamento nao implica causalidade,
mas contingéncia e conjuntura. Por um lado, é algo que “acontece” — é um “evento”.
Podemos expressar a mesma ideia dizendo que um agenciamento é algo que “emerge”
dentro de um campo de possibilidades e circunstancias: algo que estava potencialmente ali
de repente se materializa, com seus acessorios, suas disposicoes e suas operacoes. A tela-
em-devir, bem como sua orientacdo para o Optico ou o ambiental, tem a qualidade de
uma emergéncia®. Por outro lado, uma emergéncia é sempre uma emergéncia: ela
responde a urgéncia. Nesse sentido, nao podemos excluir a presenca de forcas ativas que
exercem certa pressdao sobre a constituicdo de um agenciamento — ou, melhor, que o
auxiliam a acontecer. Essas forcas também podem levar o dispositivo em uma direcao ou
outra: a virada optica da tela provavelmente teve a ver com os interesses politicos e
econémicos que no inicio da modernidade favoreciam os dados visuais — e mais em geral
os processos de “visualizacdo”, para usar o termo caro a Bruno Latouri©. A atual
reorientacdo ambiental das telas (sonhos de computacdo ubiqua, a proliferacao de
interfaces, de bombas de gasolina até as traseiras dos assentos de avido, e a associacao
insistente dessas telas com técnicas habilitadas por GPS), provavelmente responde as
necessidades de uma sociedade que, obcecada mais pelo controle do que pela disciplina,
como diria Gilles Deleuze* se vé desconfortavel com a vigilancia de macro e
microterritérios. Na mesma linha, ndo podemos excluir a presenca de um projeto em um
sentido proprio — a obsessdo de um individuo ou a pesquisa de uma empresa — que
pressiona pela criacdo de um agenciamento. Afinal, os dispositivos também lidam com
patentes e direitos autorais. No entanto, as possiveis razoes que sustentaram o surgimento
de um agenciamento podem ser detectadas somente apos o fato. O que significa que, post
facto, reconhecemos como pré-condicoes para a tela algo que o proprio agenciamento

ajudou a definir. Essas pré-condicoes ndo estavam presentes como tal até o nascimento —

9 Sobre a emergéncia e a emergéncia como um evento, veja FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Traducdo de
Roberto Machado. 13. ed. Rio de Janeiro: Graal, 1998.

10 LATOUR, Bruno. Visualization and cognition: thinking with eyes and hands. Knowledge and Society, v. 6, p. 1-40,
1986.

11 DELEUZE, Gilles. Post-scriptum sobre as sociedades de controle. In: DELEUZE, Gilles. Conversagdes. 3. ed. S3o Paulo:
Editora 34, 2013, p. 223-230.
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ou o renascimento!? — do agenciamento; é o surgimento do agenciamento — ou seu
ressurgimento em uma nova circunstancia — que desdobra essas pré-condi¢oes e produz
esta ou aquela tela como tal.

Essa dinamica peculiar entre a tela e seu agenciamento atrapalha o esforco de
escrever sua historia, pois a identificacao do que causa o surgimento de um agenciamento
é um efeito de sua emergéncia. E o que acontece depois que molda nossa deteccio do que
havia antes. Isso ¢ igualmente verdadeiro para o precursor de um agenciamento. A pré- é
uma consequéncia do que vem depois: uma tela pré-cinematografica ou uma tela pré-
digital ndo existe sem o advento do cinema ou das tecnologias digitais. Os fil6logos da
midia precisam manter esse principio em mente se quiserem escapar de algumas das
armadilhas usuais das arqueologias da midia: uma ordem puramente cronolbgica dos
fatos, uma explicacao causal dos eventos e uma interpretacao teleologica das inovacoes?s.
Em outros termos, um relato historico deve ser fundamentado nao na ideia de um passado
simplificado, mas em uma ideia de um futuro anterior: parafraseando Roland Barthes,
“algo foi” porque “algo sera”4. De fato, é por causa do triunfo das maquinas éOpticas que
podemos refazer a cumplicidade da tela com os processos de visualizacao; e € por causa do
surgimento recente de implicagoes ambientais que agora olhamos para os significados
originais da tela. A ideia de um “foi” independente nao tem fundamento.

Finalmente, um big bang nao apenas retroage em suas potenciais pré-condicoes e
precursores para uma tela: ele também pré-age no contexto em que um dispositivo
funcionaria. A constituicdo de um agenciamento como efeito de conjuncoes contingentes
define ou redefine a estrutura geral que orienta nossa percepcao do mundo: suscita
oposicoes conceituais ainda nao moldadas, convergéncias entre elementos ainda nao
concebidos, nova relevancia, novas cores e tons. Consequentemente, uma nova articulacao
conceitual vem a tona. Nao foi por acaso que na historia das telas, o advento das novas
midias Opticas redefiniu as formas e implicac¢oes da opticalidade nos séculos XVIII e XIX,
e, da mesma forma, a presenca crescente de um grande nimero de midias ambientais hoje
remodela novamente a ideia de ambiente. O surgimento de um agenciamento é o

surgimento de um mapa cognitivo. Tal mapa pode durar muito tempo, especialmente em

12 No processo de mudanca midiatica, podemos considerar o nascimento de um dispositivo como um processo que
inclui diferentes etapas e estd aberto a diferentes circunstancias de dispositivos. Para o cinema, uma andlise
persuasiva em GAUDREAULT, André; MARION, Philippe. A medium is always born twice... Early Popular Visual Culture,
v.3,n.1, p.3-15, maio 2005.

13 A mesma preocupacio é expressa por ELSAESSER, Thomas. Film history as media archaeology: tracking digital
cinema. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2016.

14 BARTHES, Roland. Camera lucida: reflections on photography. Traduc3do de Richard Howard. New York: Hill and
Wang, 1981.
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periodos de transicao, e pode se aplicar a dispositivos incipientes: em meados do século
XIX, a lanterna magica foi associada ao microscopio, por causa de sua preocupacao
comum com a criacio de imagens “ampliadas”. Um novo mapa seria aceito em
coincidéncia com o pleno reconhecimento social de um novo conjunto. O devir-tela

acontece em um complexo processo ontogenético.

A Fantasmagoria vs. Panorama

Um exemplo — ainda que grosseiro e nitidamente resumido — pode ajudar.
Pensemos em dois dispositivos que foram contemporaneos e concorrentes: o panorama e a
fantasmagoria. Nascidos no final do século XVIII*5 ambos os dispositivos responderam ao
mesmo desejo: interceptaram e mobilizaram uma necessidade emergente de exibicdo e
exposicao, bem como de privacidade e disciplina, em uma época em que a visualidade
estava florescendo'®. Ao mesmo tempo, a fantasmagoria e o panorama compartilhavam a
mesma configuracdo bésica: ambos forneciam um espetaculo que era oferecido a um
publico reunido em um espago interno e era baseado em
imagens impermanentes hospedadas em um suporte permanente — respectivamente um
pano transparente no qual slides eram projetados e uma parede na qual uma tela
temporaria era pendurada.

Apesar dessas semelhangas, o panorama e a fantasmagoria sido profundamente
contrastados em suas raizes e em sua orientacdo. O panorama retomou técnicas
representacionais ativadas por afrescos, aquarelas de paisagens e esbocos militares.
Implicou o uso da perspectiva e, consequentemente, lembrou a cimera escura; também
praticou uma representacao sem moldura de uma cena (cujo modelo potencial era o teto
de Baciccia na barroca Chiesa del Gesu em Roma) e grandes formatos. A fantasmagoria,
por outro lado, emergiu da lanterna magica e do fascinio das imagens projetadas;
promulgou um espetaculo composto, no qual as maravilhas da natureza complementavam

o encanto da magia e onde as reacoes dos espectadores eram parte do show. Assim, dois

15 0 Panorama de Robert Barker teve um grande sucesso em Londres em 1792, apds uma primeira tentativa em
Edimburgo, onde sua patente foi registrada em 1787; a Fantasmagoria de Paul Philidor estreou em Paris também em
1792, embora tenha durado apenas alguns meses (Etienne-Gaspard Robert, conhecido como Robertson, apresentaria
uma exposicdo mais estdvel no Pavillon de I'Echiquier em 1798 e no claustro do Couvent des Capucines no ano
seguinte). Sobre a histéria do Panorama, veja OETTERMANN, Stephan. The panorama: history of a mass medium.
Tradugdo de Deborah Lucas Schneider. Nova York: Zone, 1997. Sobre a histéria do Fantasmagoria, veja MANNONI,
Laurent. The great art of light and shadow: archaeology of cinema. Exeter: University of Exeter Press, 2000. e HEARD,
Mervyn. Phantasmagoria: the secret life of the magic lantern. Hastings, Reino Unido: Projection Box, 2006.

16 Sobre a cultura visual no final do século XVIII e inicio do século XIX, veja CRARY, Jonathan. Géricault, the panorama,
and sites of reality in the early nineteenth century. Grey Room, n. 9, p. 5-25, out. 2002.
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arranjos diferentes emergem de agenciamentos aparentemente semelhantes — e,
consequentemente, dois sotaques diversos foram situados em suportes de imagem, com a
tela da fantasmagoria se tornando um elemento-chave, e a parede do panorama
permanecendo um mero componente funcional.

Tal contraste nos arranjos dos dispositivos foi redobrado por um contraste em seus
propositos ideolégicos. O panorama encenou uma apropriacao do mundo e uma celebracao
da histéria. Ele se moveu dentro de uma cultura imperial, com sua obsessao por um
territorio que deve ser conquistado e protegido para tornar possivel a circulacao de
mercadorias e a extracao de recursos. Portanto, tornou-se uma representacao que trouxe
certas visoes a tona enquanto reprimia outras. Permitiu algumas imagens (a celebracao de
feitos industriais e militares) e obstruiu outras (por exemplo, perspectivas do outro
colonial), por meio de um conjunto de operagdes que incluiam (entre outras) a exibicao de
dados, a espetacularizacao de paisagens e uma complexidade de ponto de vista. A
fantasmagoria promulgou um conjunto diferente de dinamicas de triagem. Por meio da
projecio de imagens de fantasmas ou da reinterpretacdo espectral de eventos
contemporaneos, colocou os espectadores em contato com o reino dos mortos e,
finalmente, com os aspectos misteriosos da realidade circundante, indo além de
meramente representd-los. Nao se movia simplesmente dentro de uma cultura de magia: o
show intenso e provocador, com imagens que se moviam, cresciam e encolhiam,
despertavam as emocoes do publico; os espectadores estavam enfrentando seus proprios
medos e desejos. Nesse sentido, a verificacdo constante das reacdes do publico pelo
projecionista-magico funcionava como uma espécie de “teste de tela”. De certa forma, o
panorama encenava uma expansao geopolitica, enquanto a fantasmagoria lidava com
entidades espirituais, um vinculo emocional e, finalmente, uma espécie de rede
transcendental. A primeira era uma maquina politica, voltada para preservar memorias
historicas e explorar a realidade fisica; a tltima era uma maquina psicoanalitica, envolvida
com o “mundo interior” dos espectadores.

Com o panorama e a fantasmagoria, temos dois caminhos diferentes em direcao ao
optico, dois legados diferentes aos quais nos referimos e dois ambitos diferentes a serem
anunciados e incorporados. O surgimento simultdneo dessas montagens fornece dois
mapas conceituais pelos quais ler o passado e o presente e, consequentemente, duas
estruturas divergentes nas quais uma tela opera, uma entrincheirada na histéria da
representacao visual, outra aberta a uma logica de conectividade. Esses mapas

perdurariam por todo o século XIX, estabelecendo distincoes e também
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complementaridade. Foi o advento do filme que rearticularia esses mapas e aparentemente

levaria a visualidade ao seu climax.

Cinema

No que diz respeito as midias baseadas em telas, o cinema é, sem davida, um estudo
de caso canonico. De fato, o filme aperfeicoou a transformacao da tela em um dispositivo
optico. A tela prateada do cinema era o emblema de uma ferramenta totalmente devotada
ao olhar espectador. Nao por acaso, a teoria classica do cinema considerava a tela nao
apenas a servico das imagens em movimento, mas também pronta para desaparecer por
tras delas — incorrendo assim em um verdadeiro paradoxo, pois frequentemente atribuia o
status de realidade a uma representacao feita de sombra e luz, e negava materialidade a um
suporte feito de tecido real. No entanto, embora adquirindo completamente um status
optico, a tela do filme nao perdeu suas ressonancias ambientais anteriores. Na teoria do
cinema também é possivel encontrar pensadores que lembram os significados originais da
palavra. Por exemplo, uma consideracao da tela prateada como um filtro que permite que
os eventos ficcionais sejam despejados na sala de cinema é recursiva em muitos romances,
mas também nas notas criticas de um escritor como Joseph Roth7, e é central em um dos
ultimos textos de Sergei Eisenstein, dedicado a estereoscopia'®.Uma definicio da tela
prateada como uma divisdo que separa o mundo ficcional e o0 mundo do cotidiano é
anunciada pelo movimento Filmologia, em particular por Albert Michotte, que fala de uma
“segregacao de espacos”. A ideia de que a tela prateada é uma espécie de abrigo surge em
algumas criticas de filmes das décadas de 1920 e 1930, que zombam do fato de que filmes
de aventura e documentarios exdticos sdo exibidos em salas de cinema confortaveis que
permitem que os espectadores se sintam protegidos. A imagem de um abrigo também é
evocada com implicacoes politicas por Siegfried Kracauer2c em sua descricdo das massas
assalariadas como “sem-teto”, e encontraria sua circunstancia maxima nas consideracoes
de Stanley Cavell, de que nos filmes os espectadores estao “ausentes” a ficcao e,

consequentemente, nao tao “expostos” aos eventos quanto as testemunhas reais2'.

17 ROTH, Joseph. Ein Kino im Hafen. In: PESCHINA, Helmut; SIEGEL, Rainer-Joachim (Org.). Trés sensac¢bes e duas
catdstrofes: artigos especiais sobre o mundo do cinema. Gottingen: Wallstein, 2014.; ou Frankfurter Zeitung, 4 de
novembro de 1925. Ver também ROTH, Joseph. Antichrist. Amsterdam: Albert de Lange, 1934.

18 EISENSTEIN, Sergei. Sobre cinema estereoscépico. Penguin Film Review, v. 8, p. 35-45, 1949,

19 MICHOTTE, Albert. Le caractére de ‘réalité’ des projections cinématographiques. Revue Internationale de Filmologie,
n. 3-4, p. 249-261, out. 1948.

20 KRACAUER, Siegfried. Die Angestellten: aus dem neusten Deutschland. Frankfurt: Societats Verlag, 1930. Publicado
originalmente em série no Frankfurter Zeitung, 1929.

21 CAVELL, Stanley. The world viewed. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1979.
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Finalmente, a tese principal da chamada teoria do Apparatus é que a tela prateada, ao
exibir uma imagem préxima ao real, esconde a tnica realidade que importa, seu modo de
producao: nesse sentido, funciona como camuflagem?=2.

Esse corpo de declaragdes dispersas, mas ndo sussurradas, nos ajuda a capturar um processo
as vezes esquecido. Os conjuntos tendem a preservar uma espécie de “memoria” de seu passado. O
smartphone, embora as chamadas de voz sejam agora apenas uma de suas fungdes — e nao
necessariamente a mais importante — ainda ¢ chamado de telefone. Em muitos conjuntos, essas
funcdes antigas sdo manifestadas por seus componentes que migraram de um dispositivo anterior
para um novo dispositivo. Este ¢ o caso de uma impressora conectada ao meu computador, que
permite que este ultimo produza um texto impresso real, € ndo apenas uma escrita virtual. Essas
funcdes antigas geralmente constituem uma espécie de residuo: no novo conjunto, elas representam
um ponto de dissipacdo, se nao de perturbagdo. E, no entanto, conferem uma espécie de “espessura”
ao novo conjunto: fornecem maneiras de trabalhar que, por enquanto, devem ser mantidas em
reserva, mas que também podem ser consideradas como um uso possivel ou mesmo prospectivo do
dispositivo. As fungdes antigas ainda estdo 14, mesmo que em espera; o novo conjunto pode ativa-
las quando necessario. Essa retengdo do passado permite que um meio carregue consigo outros
meios potenciais, prontos para emergir ou reemergir quando circunstancias contingentes e uma
conjuntura ativa o tornem possivel. No cinema, quando a tela relembra suas antigas fungdes, como
nas teorias cinematograficas que mencionamos, o meio potencial que reside em suas dobras pode
vir a tona. De fato, essas teorias revelam o embasamento oculto do cinema: se no momento € uma

arte visual por exceléncia, ¢ também um meio constitutivamente ambiental.

O futuro da tela

A estrutura analitica oferecida pelo nosso exemplo nos permite reconsiderar o
florescimento atual das telas. Suas conotacoes ambientais, que destacamos no inicio deste
texto, representam uma descontinuidade, mas nao uma ruptura antagénica com relacao ao
optico. Na histéria das telas, as orientagdoes ambientais e Opticas nao apenas se alternaram,
mas também coexistiram no mesmo dispositivo. Como o cinema demonstra, as telas
Opticas sempre retiveram a memoria completa de suas funcées ambientais anteriores na
forma de uma potencialidade pronta para emergir. Isso nos permite devolver ao cinema
sua parte legitima: sua natureza multifacetada fornece um pano de fundo relevante do qual

novas midias, mais inclinadas ao ambiental, podem emergir. Muitas das obras de arte

22 BAUDRY, Jean-Louis. Efeitos ideoldgicos do aparelho cinematogréfico basico. In: ROSEN, Philip (Org.). Narrativa,
aparelho, ideologia. Nova York: Columbia University Press, 1986, p. 286—298. Ver também BAUDRY, Jean-Louis.
Cinéma: effets idéologiques produits par I'appareil de base. Cinéthique, n. 7-8, p. 1-8, 1970.
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contemporaneas, e, em particular, instalagoes inspiradas no cinema e explorando a
alocacao de telas no espaco, por artistas como Christian Marclay ou Douglas Gordon,
compreendem perfeitamente essa derivacao23. Ao mesmo tempo, nossa contra-genealogia
da tela de cinema autoriza uma extensao da arqueologia da midia além de suas fronteiras
usuais para um projeto mais amplo e necessariamente interdisciplinar. Se nao apenas o
cinema, mas cada midia é capaz de conter midias potenciais em suas dobras, ndo ha
linhagens exclusivas: “ancestrais” vém de todos os lugares. Consequentemente, embora
seja correto encontrar fios arqueologicos especificos para a midia contemporanea — por
exemplo, o radar como um predecessor da tela do computador — é mais apropriado levar
em consideracdo os processos mais amplos de desterritorializagao e reterritorializacao que
fundamentam uma montagem?24. A arqueologia da midia se torna um campo aberto. A tela
nunca foi exclusivamente optica, e a opticalidade nunca foi exclusivamente localizada em
algumas midias especificas; da mesma forma, nunca funcionou como uma mera exibicao,
e, em vez disso, sempre foi confiada a alguma forma de conectividade e fluxo. Isso seria
igualmente verdadeiro para as telas atuais: a luz de sua emergéncia hoje, devemos também

olhar para suas préprias potencialidades, e detectar seus proprios lados ocultos.

Recebido em 10 de junho de 2025
Aceito em 30 de junho de 2025

23 Para uma exploragdo mais ampla de instalagdes em tela, ver BRUNO, Giuliana. Surface: matters of aesthetics,
materiality, and media. Chicago: University of Chicago Press, 2014.

24 Sobre o processo de desterritorializacdo e reterritorializacdo, ver DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Anti-Edipo:
capitalismo e esquizofrenia. Tradugdo de Luiz B. L. Orlandi e Ana Lucia de Oliveira. Sdo Paulo: Editora 34, 2018.
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