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Athanasius Kircher, no século XVII, se inscrevem na  Priest Athanasius Kircher in the 17th century align
ambicdlo da  Igreja  Romano-Catélica pelo With the Roman Catholic Church’s ambition to

estabelecimento de midias capazes de influenciar os  establish media capable of jnﬂuencing viewers. We
espectadores. Argumentamos que esses objetos ~argue that these media objects can be under.stood
mididticos podem ser compreendidos como s apparatus (Agamben) that operate according to
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economia crista (Mondzain). ) ) o
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Introducao

No presente artigo, nos perguntaremos: de que modo os dispositivos oOpticos
idealizados pelo padre jesuita alemao Athanasius Kircher, no final do século XVII, refletem
a ambicao da Igreja Romano-Catoélica pelo estabelecimento de midias capazes de impactar
emocionalmente os espectadores, a fim de influenciar seus pensamentos, suas acoes e seus
gestos? Buscando responder a essa pergunta, analisaremos quatro aparatos midiaticos
descritos por Kircher, na segunda edicao do seu livro Ars Magna Lucis et Umbrae [A

Grande Arte da Luz e da Sombra, em traducao livre]', datada de 1671: um microscopio

I KIRCHER, Atanasio. Ars Magna Lucis et Umbrae: reproduccion facsimilar da edicién de 1671 con estudios
introductorios e version 6 galego e casteldn. Santiago de Compostela: Univerdidade de Santiago de Compostela, 2000.
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“manifestador”; um dispositivo de projecao de textos por meio da reflexao da luz solar em
espelhos; uma lanterna magica; e, por fim, um dispositivo de metamorfoses catoptricas.

Partiremos do estudo desses aparatos e das circunstancias historico-culturais em
que se inserem com vistas a defender a hipotese de que os objetos midiaticos idealizados
por Kircher podem ser compreendidos como dispositivos econémicos, isto €, elementos
capazes, de alguma forma, de capturar, orientar, determinar, modelar e controlar os
gestos, condutas, opinioes e discursos dos seres viventes?; e cujas estratégias podem ser
melhor compreendidas a luz da nocdo teoldgica de econémica.® Ou seja, nos
perguntaremos de que modo estas materialidades midiaticas refletem a busca tanto pelo
estabelecimento de certas relacoes cristas de poder4 quanto pela producdo de certas
subjetividades, estratégias indissociaveis das preocupacgoes da Igreja Catoélica no entdo
conflito da Contrarreforma.

A fim de desenvolver essa argumentacao, seguiremos o caminho da genealogia das
midias, que articula os estudos midiaticos com a perspectiva genealogica de Foucault. Essa
perspectiva, sistematizada pelo filosofo francés em seu capitulo “Método”, do primeiro
volume da Histéria da sexualidades, a partir das bases filosoficas postas por Friedrich
Nietzsche, objetiva, pela analise entrelacada de diferentes discursos, praticas e
materialidades, evidenciar efeitos e logicas de funcionamento -caracteristicos dos
mecanismos de poder presentes em um determinado contexto historico. Desse modo, a
visada geneal6gica pretende jogar luz sobre as formas como elementos discursivos
produzem efeitos historicos sobre os corpos, os modos de viver e de perceber, buscando
evidenciar também deslocamentos e diferencas nos regimes e nos efeitos produzidos. E,

portanto, a partir dessa visada que analisaremos as midias 6pticas descritas por Kircher.

2 AGAMBEN Giorgio. O que é um dispositivo? & O amigo. Chapecé: Argos, 2016.

3 Como abordaremos no artigo, a noc¢do teoldgica de oikonomia (economia) foi desenvolvida pelos padres fundadores
da igreja cristd como um conceito operatdrio que permitiu tanto legitimar diversas doutrinas do cristianismo quanto
estabelecer meios para facilitar a administracdo de todas as realidades temporais da igreja cristd. (MONDZAIN, Marie-
José. Imagem, icone, economia. As fontes bizantinas do imaginario contemporaneo. Rio de Janeiro: Contraponto
Editora, 2013).

4 Entendemos, neste artigo, a nogdo de poder no sentido foucaultiano da palavra, ou seja, de uma palavra no singular
qgue designa, em realidade, uma multiplicidade de relagGes de for¢as atuando em um determinado contexto. RelagGes
de forgas que se aplicam por meio de formas e técnicas heterogéneas, polimorfas e difusas, e através das quais sdo
saturados, incitados e produzidos os corpos, as subjetividades e os modos de viver. Poder, entdo, entendido ndo como
equivalente de uma instancia repressiva, limitadora (como o Estado ou a lei), tampouco no sentido da ideologia
marxista, sendo como essa rede de relagGes de forcas historicamente instaveis, sempre em movimento, apoiada no
discurso e em dispositivos (em situagGes nas quais aparatos mididticos também atuam, acrescentariamos). E, como
explica Foucault, “ndo ha poder que se exerca sem uma série de miras e objetivos”“. Nesse sentido, nos interessamos
ndo apenas em como se aplica o poder, mas igualmente em para que esta agenciado.

5 FoucAuLT, Michel . Método. In: Histéria da sexualidade 1. A vontade de saber. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 1999, p.
88-97.

Revista Territorios & Fronteiras, Cuiabda, vol. 18, n. 1, jan.-jun., 2025



Antoine Nicolas Gonod d Artemare Pagina | 26

Mas o que nos permite classificar tais aparelhos opticos jesuitas como midias? Para
esclarecer essa questao, € preciso, antes, explicitar brevemente o que entendemos por essa
noc¢ao. Como propoe Kittler em A verdade do mundo técnico®, as midias sao elementos que
permitem arquivar, transmitir ou processar informacgoes e que sao capazes de produzir
determinados efeitos sobre os corpos. Uma concepcdo abrangente das midias
compartilhada por outro estudioso desse campo, o inglés Sean Cubitt, que propoe
compreender como midia quaisquer processos fisicos (matéria, dimensao energética e
forma) em que ocorrem processos de comunicacdo — ou, ao menos, de mediacoes (nesse
caso, anteriores a comunicacdo, explica o autor).” Tendo em vista essas definicoes,
consideraremos, portanto, os aparatos 6pticos kircherianos enquanto midias, na medida
em que permitem transmitir e interferir em um conjunto de dados luminosos formadores
de imagens; e que objetivam produzir determinadas mediacGes, entre as quais destacamos
a intencao de provocar emocoes no espectador, a fim de funcionar como instrumento de
poder.

Na primeira parte deste artigo, contextualizaremos historicamente a atuacdo do
padre Kircher de modo a compreender melhor a busca por materialidades midiaticas
jesuitas a luz das circunstancias histéricas da Contrarreforma. Depois, nos debrucaremos
sobre o livro Ars Magna Lucis Et Umbrae, escrito por Kircher, para analisar quatro
dispositivos Opticos e questionar os motivos que levaram a sua idealizacdo.
Argumentaremos que esses aparatos foram concebidos como dispositivos (Agamben) de
controle dos espectadores. Por fim, buscaremos verificar de que maneira estes dispositivos
se apoiam em estratégias emocionais alinhadas com a doutrina da economia crista. Essa
hipotese sera reforcada quando analisarmos o teatro catoptrico — um instrumento de

metamorfoses Opticas idealizado pelo jesuita.

Kircher e a companhia dos jesuitas na perspectiva da Contrarreforma

No século XVII, a dimensao hierarquica e autoritaria da Igreja Romano-Catolica foi
objeto de criticas pela Reforma, o que levou a uma guerra religiosa entre a Igreja Romano-
Catolica e a Igreja Protestante.t E justamente nesse contexto conflitivo que se desenvolvem

as praticas e pesquisas do padre jesuita Athanasius Kircher, conforme nos relata o teérico

¢ KITTLER, Friedrich. A verdade do mundo técnico: Ensaios sobre a genealogia da atualidade. Rio de Janeiro:
Contraponto Editora, 2017, p. 173, p. 230-44.

7 CUBITT, Sean. The practice of light. A genealogy of visual technologies from prints to pixels. Cambridge, London: The
MIT Press, 2014, p. 2.

8 BOFF, Leonardo. Cristianismo. O minimo do minimo. Petrdpolis: Editora Vozes, 2013.
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das midias alemao Friedrich Kittler, em seu livro Midias dpticas®. Em pelo menos metade
da Europa, a Reforma luterana havia “enegrecido o ritual eclesiastico medieval com todo o
seu brilho 6ptico” e pregava a volta da interpretaciao exclusiva dos textos sagrados, por
meio dos quais “todos deveriam alcancar a bem-aventuranca sem a veneracao das imagens
de santos e sem as obras tao uteis a Igreja”.'® Contra essa ameaca protestante, a outra parte
da Europa, catblica, mobilizou uma Contrarreforma, a qual pretendia estabelecer
“contramedidas para equipar a fé antiga com novas técnicas”. "' Desenvolvem-se entao
novas praticas (como a catequese ou cerimonias) e outras midias para reconquistar a
populacao crista ignorante ou convertida ao protestantismo, atraida pelos sermoes dos
predicadores.!2

Esse esforco passaria, relata Kittler, por uma intensificacdo do emprego das
imagens, movimento que se tornou exemplar com a fundacao, por Santo Inacio de Loyola,
da Ordem dos Jesuitas, encarregada, entdo, de lutar contra a ameaca protestante.’3 O
imaginario jesuita da Contrarreforma nao se restringiu a representacoes visuais através de
materialidades, mas também suscitava a producdo de um conjunto de imagens e
representacoes mentais, no dominio da imaginacao. Loyola havia desenvolvido uma série
de exercicios de meditacao sobre tematicas diversas, como a Paixao do Cristo ou, ainda,
sobre o inferno, conta Kittler. Nesse segundo caso, pretendia-se, a partir da leitura de
lendas dos santos — ornamentadas por diversas fantasias do inferno — e de exercicios de
meditacdo, suscitar imagens mentais do inferno que visavam nao apenas subjugar os cinco
sentidos, mas também fortalecer a fé dos futuros jesuitas. Para se tornar um soldado de
Cristo — tal como se autodenominavam os jesuitas — era necessario ter passado por esses
diversos exercicios de meditacao, destinados também aos protestantes. 4

E nesse contexto, explica Kittler, que o padre Athanasius Kircher, professor de
matematica e filosofia, foi encarregado pelo poder pontifical de defender a doutrina da

Igreja frente as descobertas cientificas que poderiam ameacar seus dogmas. A missao dos

9 KITTLER, Friedrich. Midias dpticas. Rio de Janeiro: Contraponto Editora, 2016.

19 jdem, p. 101.

1 Ibidem.

12 Em seu artigo sobre as midias da Contrarreforma na Franga do século XVII, a pesquisadora Héléne Duccini assinala, a
respeito dessa questdo, que o uso das imagens como meio de apoio para a predicagdo, ainda que ndo date do século
XVII, conhece, nesse periodo, um significativo desenvolvimento. Analisando a produgdo imagética contrarreformista
francesa, cita a utilizacdo de gravuras, estatuas, grandes afrescos pintados ou ainda de jogo de sombras de modo a
contribuir para a impressdo produzida pelos sermdes (Duccini, Hélene. Les médias de la Contre-Réforme en France au
XVlle siecle . Le Temps des Médias, n. 17, p. 11, 2011).

13 Ainda que n3o nos debrucemos sobre essa questdo no presente artigo, vale assinalar a importancia da producio
imagética jesuita no contexto das missGes, como analisa a pesquisadora Jacqueline Ahlert (AHLERT, Jacqueline.
Imaginaria missioneira: representagdes de um processo histérico complexo. Dominios da Imagem, Londrina, v.9, n. 17,
p. 65-85, 2015).

4 KITTLER, Friedrich. Midias dpticas, Op. cit., p. 100-107.
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jesuitas, da qual Kircher fazia parte, incluia naturalmente a conversao dos laicos e, para tal,
procuravam desenvolver técnicas midiaticas de persuasao mais eficientes do que a Biblia
protestante.

Kircher é descrito como uma espécie de Leonardo da Vinci do século XVII, um
personagem caleidoscOpico que se envolveu em pesquisas de diversas disciplinas tal como:
Historia, Historia Natural, Egiptologia (em particular, estudo dos hieréglifos), Linguas,
Geologia, Musica e Acustica, Magnetismo, Astronomia, Gnomonica, Matematica e
Optica.’s A extensio dos interesses de Kircher demonstra uma grande poténcia de
trabalho, especialmente se considerarmos que, para cada um desses campos, o padre
jesuita publicou no minimo dez livros.

Dentre a extensa producao bibliografica de Kircher, nos interessa em particular o
Livro X do Ars Magna Lucis Et Umbrae'®, publicado em duas versdes, nos anos 1646 e
1671, respectivamente. O livro resume grande parte de seus trabalhos, especificamente, no
campo das tltimas quatro disciplinas supracitadas. Nele, assuntos diversos sao abordados:
fala-se sobre eclipses, cometas, cores, relogios solares, além de serem apresentadas
descricoes de aparelhos e maquinas, assim como curiosidades desenvolvidas a partir de

experiéncias proprias.'” '8

A dimensao de dispositivo dos aparatos kircherianos

Podemos nos perguntar quais foram as motivacoes de Kircher ao descrever, em seu
livro, os principios de funcionamento e as instrugdes para a construgao destes diversos
dispositivos Opticos. No capitulo do livro dedicado a vida do padre,” o professor e
pesquisador de filologia latina José M. Diaz de Bustamante relata o interesse do jesuita por
diferentes aparatos que colecionou e reuniu, ao lado de curiosidades de Historia Natural e
de aparelhos cientificos, no Musaeum Kircherianum. Para visitar esse museu, era
necessario, contudo, obter previamente a autorizacao do papa, conforme relata uma figura
publica da época, depois de ser impedida de acessar o espaco.2° O interesse de Kircher por

aparatos nao se limitava a sua acao de colecionar, acrescenta Bustamante, envolvendo

15 BERMEJO, Manuel; DIAZ Andrés; LIRES Maria A. Athanasius Kircher y el libro X. In: KIRCHER, Atanasio. Ars Magna
Lucis et Umbrae. Op. cit., p. 39-52.

16 KIRCHER, Atanasio. Ars Magna Lucis et Umbrae. Op. cit.

17 BERMEJO, Manuel; DIAZ Andrés; LIRES Maria A. Athanasius Kircher y el libro X. Op. cit., p. 39-52.

8 Nosso estudo partird da traducdo espanhola da segunda edi¢do do livro X do Ars Magna Lucis Et Umbrae,
reproduzida e traduzida pela editora da Universidade de Santiago de Compostela. KIRCHER, Atanasio. Ars Magna
Lucis et Umbrae. Op. cit.

19 D{AZ DE BUSTAMANTE, José. El autor. In: KIRCHER, Atanasio. Ars Magna Lucis et Umbrae. Op.cit., p. 17-24.

20 MANNONI, Laurent. A Grande Arte da Luz e da Sombra. Arqueologia do cinema. S3o Paulo: Editora Unesp, Senac,
2003, p. 46.
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também a idealizacdo e descricao de diversos dispositivos 6pticos — e, em certos casos, a
experimentacao — como testemunha o livro X.

Para Bermejo, Diaz e Lires, essas descricoes, presentes em quase toda a metade da
terceira parte do livro X, levaria a pensar que se trataria, “as vezes, de simples brinquedos
para recrea¢ao, normalmente, dos nobres”.?' Nessa perspectiva, Bustamante julga que, da
mesma maneira que o trabalho cientifico do padre nao se revelou de grande importancia
para a ciéncia moderna, algumas de suas invencoes e artefatos “sao realmente curiosos,
mas quase sempre de pouca utilidade”.?

A nosso ver, no entanto, esses aparatos Opticos nao podem ser compreendidos
apenas como meros jogos de recreacao ou objetos de pouca utilidade. Tampouco sao, como
propoe Laurent Mannoni, apenas aparatos com os quais “Kircher pretendia, mais do que
tudo, assombrar conhecidos e visitantes com seu saber quase universal”23. Para o autor, o
“objetivo de Kircher, ao revelar os truques 6pticos de luz e sombra”, tinha como objetivo,
em parte, “esclarecer o grande publico”, além de propiciar meios praticos para ensinar as
leis da optica e da luz.24 Essa suposta dimensao esclarecedora se afasta diametralmente das
estratégias desenvolvidos pela Igreja contra a Reforma e dos exemplos de usos descritos
pelo padre em seu livro. Ainda que esses aparatos possam ter tido finalidades
educacionais, o que nao negamos, podemos nos perguntar se nao poderiam ser encarados
como tecnologias cristds de poder a servico de estratégias proprias ao contexto da
Contrarreforma. O que nos permite levantar essa hip6tese?

Acreditamos que a guerra religiosa da época nao tenha sido irrelevante para as
pesquisas de Kircher, suscitando efeitos na sua producao. A biografia do jesuita parece
indicar que ele, ao experimentar esse conflito na primeira fileira, teria tido, além das
obrigacoes de suas func¢oes, bons motivos pessoais para se debrucar sobre tecnologias tteis

nesse contexto, como testemunham elementos biograficos relatados por Bustamante.?

21 BERMEJO, Manuel; DIAZ, Andrés; LIRES, Maria A. Athanasius Kircher y el libro X. Op. cit., p. 48, traducdo nossa.

22 D{AZ DE BUSTAMANTE, José. El autor. Op. cit., p. 20, tradugdo nossa.

23 MANNONI, Laurent. A Grande Arte da Luz e da Sombra. Op. Cit., p. 49.

2 |bidem.

25 Para entender as motivagdes pessoais ho desenvolvimento desses aparatos, € preciso nos deter um pouco sobre a
vida do autor, indissocidvel do contexto da guerra de religiGes. Diaz de Bustamante relata que, em 1623, com vinte e
um anos, apos ter seguido estudos de Humanidades e ter ensinado grego na cidade alema de Coblenga, Kircher pediu
uma transferéncia para a universidade da cidade austriaca de Heiligenstadt. Como explica o autor, chegar nessa
cidade, nessa época, era muito perigoso para uma figura como Kircher, pois era preciso passar por territérios
protestantes, coisa que o padre jesuita se recusava a fazer disfarcado, sob pretexto de que “preferia morrer com os
habitos de sua ordem do que viajar com calma em roupas seculares” (DIAZ DE BUSTAMANTE, José. El autor. In: Ars
Magna Lucis et Umbrae. Op. Cit., p. 18, traducgdo nossa). Nao é de admirar, portanto, que nessa ocasido ele tenha sido
“surpreendido por um grupo de soldados protestantes que o capturaram e o espancaram, roubaram suas roupas e se
prepararam para pendura-lo na arvore mais préoxima, enquanto ele, com grande tranquilidade, recomendava sua alma
a Deus: sua conduta, sua calma e sua mansiddo comoveram um dos soldados, que conseguiu que os outros
poupassem a vida de Kircher, devolvessem suas roupas e livros intactos e até lhe dessem algum dinheiro” (ibidem,
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Além do mais, encontrava-se no epicentro do poder institucional da Igreja, Roma, quando
publicou o Ars Magna Lucis Et Umbrae, em 1646 e 1671. Nesse periodo, o padre — que
havia sido nomeado cardeal em 1636 — trabalhava como professor de Matematicas no
Studium Urbis, instituicdo de ensino e pesquisa da Igreja, antes de ser liberado da
docéncia para poder dedicar-se plenamente a suas pesquisas a partir de 1646.%

Além disso, as proprias afirmacoes de Kircher expoem suas intencées e nos
aproximam da dimensao de projeto para a qual se direciona o seu trabalho. Vejamos as
implicacOes dessa questao, a partir do prefacio do livro, em que o padre anuncia que, por
meio dele, procura:

Deleitar o leitor curioso com algumas das raridades, curiosidades,
paradoxos e prodigios escondidos debaixo da escuridao da Sombra e da
neblina da Luz, extraindo desses fendmenos utilidades raras e prodigiosas
para os homens.”
As quais utilidades raras e prodigiosas poderia, aqui, se referir Kircher? Ao
descrever suas experiéncias com a lanterna magica — dispositivo que analisaremos mais
tarde no artigo — %, ele elenca algumas possibilidades:

Em nosso Colégio [Romano, da companhia dos jesuitas], geralmente
exibimos quatro novidades em uma sala escura com total estupefagdo
daqueles que a elas assistem. Se, por outro lado, é algo muito digno de
assistir, no entanto, com sua ajuda, podem ser exibidas até cenas satiricas
completas, pecas tragicas e afins, sequencialmente e ao vivo.?
O seu emprego no campo das artes do espetaculo, a poténcia narrativa e tragica do
aparato, sao, portanto, algumas das finalidades dessa digna invencao descrita por Kircher.
O que nos interessa principalmente é o fato de que o autor tenha colocado, em primeiro

lugar, a estupefacao (stupore, no texto original em latim, palavra que poderiamos também

p.18, traducdo nossa). Trata-se de apenas um dos episddios em que Kircher teria escapado milagrosamente da morte
e que contribuiram, como relata Diaz de Bustamante, ao enrijecimento de sua fé. Oito anos depois desse ocorrido, o
padre vivencia outra ameaca protestante. Enquanto se dedicava ao ensino na cidade alema de Wurtzburgo, teve uma
premonigdo através de seus sonhos. Neles, teria visto, pela janela de seu quarto, homens armados cavando um pogo
no patio, o que o teria alarmado a ponto de acordar seus colegas que, ndo percebendo nenhuma anormalidade,
acreditaram ser uma alucinagdo de Kircher. Quase imediatamente depois, no entanto, as tropas protestantes
entraram na cidade, provocando a dissolu¢do da universidade e o obrigando a fugir as pressas para a cidade préxima
de Mainz (Ibidem, p. 18).

26 D{AZ DE BUSTAMANTE, José. El autor. Op. cit., p. 19.

27 KIRCHER, Atanasio apud BERMEJO, Manuel; DIAZ Andrés; LIRES Maria A. Athanasius Kircher y el libro X. Op. Cit., p.
43, tradugdo nossa, grifo nosso.

28 Conforme serd discutido ao longo do artigo, a lanterna magica é uma simples inversdo da cdmera obscura: uma
fonte de luz artificial ilumina, através de um sistema dptico, um modelo desenhado que se encontra projetado sobre
uma superficie de projecdo (KITTLER, Friedrich. Midias dpticas. Op. cit., p. 99). Como relata a professora de Geografia
e Histdria José Maria Folgar de la Calle, no capitulo “Kircher y la linterna magica”, se algumas vezes é atribuido a
Kircher a paternidade da lanterna magica, sdo varias, no entanto, a possivel origem do dispositivo. Para a autora, mais
do que responder a questdo da invengao ou nao, cabe perceber como as duas edi¢gdes de seu livro contribuiram, de
maneira relevante, para a difusdo do aparelho (FOLGAR DE LA CALLE, José Maria. Kircher y la linterna magica. In: Ars
Magna Lucis et Umbrae. Op. cit., p. 57-60).

29 KIRCHER, Atanasio. Ars Magna Lucis et Umbrae. Op. cit., p. 417, tradugdo nossa, grifo nosso.
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traduzir por espanto ou surpresa) dos espectadores: um elemento que, longe de ser
anédino, consideramos ponto fulcral, como ainda sera desenvolvido. Por ora, nos
contentaremos em perceber que o proprio autor estd, com esse livro, a procura de
utilidades que extrapolem o campo do lazer.

Algumas das fung¢oes almejadas por Kircher parecem ser parcialmente desveladas
em outra parte do livro, quando descreve o seu microscopio manifestador (smicroscopium
parastaticum). Esse aparelho, de acordo com ele, permite a visualizacao individual de uma
sequéncia de imagens em transparéncia, tal qual um moderno visualizador de diapositivos

rotativos. Ele narra que, com o aparato, costumava-se

exibir a Paixao de Cristo, como mostra a figura KL. Com essa pratica, da
mesma maneira, serd possivel exibir qualquer histéria previamente
desenhada em partes em uma superficie plana de vidro. Eu poderia dizer
muitas coisas, neste lugar, sobre o uso deste microscopio, para ser
extremamente util para o deleite dos principes. Mas o leitor astuto
percebera facilmente da minha intengao a partir do que foi exposto.*

Figura 1 — O microscdpio manifestador (smicroscopium parastaticum) de Kircher.
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Fonte: llustracao do livro KIRCHER, Atanasio. Ars Magna Lucis et Umbrae. Op. cit., p. 770

Vale frisar, aqui, a maneira como o microscopio, assim como outros aparatos de

Kircher, prefigura, de certa forma, o dispositivo cinematografico. Sem pretender tracar

30 KIRCHER, Atanasio. Ars Magna Lucis et Umbrae. Op. cit., p. 418, traducdo nossa.
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uma linha evolutiva direta entre os dispositivos do padre e o cinema, queremos assinalar,
ao menos, a dimensao narrativa e sequencial das imagens exibidas para a plateia é um
elemento importante para considerarmos essas experiéncias como uma forma de pré-
cinema,3 podendo ser compreendidas como uma forma de cinema em sentido
expandido.*

Para além do deleite dos soberanos, Kircher deixa vislumbrar, de modo tacito,
outras possiveis intencoes para sua invenc¢ao. A nosso ver, a justaposicao das imagens da
Paixao de Cristo parece deixar poucas duvidas disso. A exibicado dos sofrimentos de Cristo
nao buscaria catalisar33 a fé dos espectadores, mostrando a devocado como modelo a ser
seguido por todo cristao? Nao poderiamos ver, no microscopio manifestador, ndo apenas
uma midia de instru¢cdo como também de catequizacdo dos espectadores expostos as
imagens? Se o padre jesuita elenca possiveis utilidades para suas invencoes, julgamos que
outras — de administracdo positiva dos fiéis, diriamos — permanecem parcialmente
veladas, sendo expressas de forma implicita.

Para melhor perceber as mediacoes almejadas por meio desses aparelhos
midiaticos, analisaremos um dispositivo proposto no capitulo IV, incluido na parte
dedicada a criptologia nova.** Nele, o autor descreve um mecanismo que permite a

transmissao de mensagens a distancia:

Consequentemente, quem quiser colocar isso em pratica, primeiro escreva o
que deseja em tinta comum em um espelho plano A [...]. Assim sendo, para
comunicar um assunto a um amigo em um horéario acordado, primeiro vocé
o inscreve com uma férmula solene em um espelho plano. Por exemplo,
sera solene uma formula desse tipo inscrita no espelho:

PARA A GLORIA MAIS EXCELENTE DE DEUS®

31 Nesse sentido, o historiador francés do pré-cinema, Laurent Mannoni, inclui diversos dos trabalhos do padre jesuita
em sua histdria do pré-cinema, cujo préprio titulo retoma o nome da publicagdo de Kircher: A Grande Arte da Luz e da
Sombra. (MANNONI, Laurent. A Grande Arte da Luz e da Sombra. Op. cit.).

32 Através do termo pré-cinema, Machado se refere a experiéncias que sdo anteriores ao que chamamos de cinema,
mas que podem ser, por vezes, muito mais cinematograficas, expandindo suas fronteiras tradicionais. (MACHADO,
Arlindo. Pré-cinemas & pds-cinemas. Campinas: Papirus, 2014).

3 No decorrer deste artigo, empregamos a nogdo de catalisagdo como metafora para nos referir a capacidade de uma
substancia — a luz ou as imagens, no nosso caso — de estimular, dinamizar, incentivar determinados pensamentos,
gestos ou praticas. Isso vai ao encontro da compreensao do corpo do espectador como uma superficie fotossensivel
capaz de ser influenciada por estimulos luminosos e imagéticos — de diversas procedéncias e com diferentes efeitos.

34 KIRCHER, Atanasio. Ars Magna Lucis et Umbrae. Op. cit., p. 436, tradugdo nossa.

35 |bidem, traducdo nossa.
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Figura 2 — Dispositivo de transmissao luminosa de texto
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Fon£e: IIustrégéo do livro KIRCHER, Atanasio. Ars Magna Lucis et Umbrae. Op. cit., p. 792.
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E marcante o fato de que, dentre as opcdes do que poderia ser escrito no espelho, o
autor escolha como exemplo uma afirmacao de glorificacao e reafirmacao da fé, apoiando a
ideia de que o padre imaginou esses dispositivos Opticos como formas de servir aos
interesses da guerra religiosa.

Essa motivacdo bélica das midias kircherianas é assinalada por Kittler em Midias
opticas, no qual 1€, em Ars Magna Lucis e Umbrae, a proposta da utilizacdo de uma nova
Optica como arte da guerra e da religido. Para sustentar essa ideia, descreve uma ilustracao

da lanterna magica no livro de Kircher:

vemos uma lampada a 6leo e, em frente a lampada, uma série horizontal de
placas de vidro pintadas, todas esperando sua vez de (quase como no
cinema) serem introduzidas no raio de luz e assim projetadas; sobretudo,
vemos na escura parede oposta o efeito de projecao daquela placa que nesse
momento estd imersa no cone de luz da lampada a 6leo: um homem
despido e chamas que lambem suas pernas até o quadril.*

~ Figura 3 — Desenho de projegdo da lanterna magica
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Fvon'te:rlrlustragéo do livro KIRCHER, Atanasio. Ars Magna Lucis et Umbrae. Op. cit., p. 768.

O homem que estd consumido pelas chamas levanta as maos, parecendo, em vao,
buscar se subtrair as chamas. Aqui, o espectador é convidado a se identificar com o sujeito
pintado, compartilhando sua situacao e seus sentimentos. As chamas da representacao,

julga o autor, deviam ser facilmente associadas as do inferno. As razoes da utilizacao de tal

36 KITTLER, Friedrich. Midias dpticas. Op. cit., p. 106.
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dispositivo, apresentando imagens diabélicas, ndo sdao de dificil compreensao. O préprio
Kircher as expoe:

Essa representacdo das imagens e sombras em quartos escuros é muito
mais aterrorizadora do que a luz do Sol. Essa arte poderia impedir
facilmente que pessoas impias praticassem muitos vicios / se a imagem do
diabo fosse desenhada no espelho e projetada em um lugar sombrio.*”

A partir da afirmacao do padre jesuita, percebemos como a utilizacdo da lanterna
magica procurava projetar, através de sua luz, um sentimento de medo que permitisse uma
forma de controle sobre os individuos. A intensidade da submersao sensorial e emocional é
proporcional a ambicao pela influéncia sobre os corpos, seus pensamentos e suas agoes,
indo ao encontro de nossa hipétese de que esses aparatos Opticos serviam ao
estabelecimento de diferentes dispositivos. O que converge com a conclusao de Kittler,
para o qual o fato de que numerosos jesuitas estivessem envolvidos em experimentacoes
com lanternas maégicas ja é prova de seu “emprego instrucional e talvez até missionario e
doutrinario”.3®

Essa finalidade estratégica se desvela em outro exemplo exposto por Kircher na
seccao “METAMORFOSIS II: Exhibir en medio de las tieneblas variados espetaculos”, da
terceira parte do livro. Ao descrever um dispositivo que permite a exibicao de espetaculos
ou apari¢oes luminosas em meio as trevas, o autor também relata que leu,

na Histéria dos Arabes, intitulada Dakerellichriphin, que um rei arabe de
Bagd4, um grande fil6sofo, fez coisas admiraveis com a ajuda de tal
maquina, para atormentar seus suditos tanto quanto quisesse com esses
pressagios ilusérios, e com apari¢oes, ainda mais facilmente, porque
aqueles acreditavam que o fendmeno acontecia da maneira mais simples,
vindo do céu.*

Qual seria o seu interesse nesse episodio, um rei atormentando seus suditos? Trata-
se, a nosso ver, de uma forma de Kircher assinalar sua consciéncia sobre o poder desse
dispositivo de influenciar e controlar os sujeitos, possibilitado pela ilusdo e crenca no
carater divino das apari¢oes. De novo, como no caso do microscopio manifestador e da

lanterna magica, os exemplos escolhidos pelo autor nao nos parecem desprovidos de

3T KIRCHER, Atanasio apud KITTLER, Friedrich. Midias dpticas. Op. cit., p. 107.

3 Ibidem.

3 E interessante perceber, como faz Kittler, uma diferenca de escala entre a lanterna mégica e outros dispositivos
imagéticos jesuitas. Para o autor, o dispositivo de projecdo de Kircher permitia simular para as massas o que os
exercicios de meditacdo de Loyola — e, acrescentariamos, o microscépio manifestador — pretendiam fazer de modo
individual. De certa forma, a lanterna magica expressa, portanto, o desejo por um controle de maior alcance em
relagdo ao primeiro dispositivo, prefigurando a diferenca entre as formas de espetaculo concentrado e de espetaculo
difuso delineadas por Guy Debord em A sociedade do espetdculo. (DEBORD, Guy. A sociedade do espetdculo,
Comentdrios sobre a sociedade do espetdculo. Rio de Janeiro: Contraponto Editora, 1997).

40 KIRCHER, Atanasio, Ars Magna Lucis et Umbrae. Op. cit., p.429, tradugdo nossa.
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intencgOes tacitas, como perceberia “o leitor astuto”, tomando como referéncia apenas sua
exposicao.*'

A luz desses diferentes argumentos, percebemos que existem boas razdes para
considerar que os dispositivos 6ptico-luminosos desenvolvidos por Kircher tenham servido
a interesses e estratégias da Igreja crista, estabelecendo-se, dessa forma, como dispositivos
no sentido proposto por Agamben. Através desse conceito, o filosofo italiano se refere a
qualquer elemento que tem, de alguma forma, a “capacidade de capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinioes
e os discursos dos seres viventes”.#? Uma hip6tese que ganha forca quando evidenciado o

carater economico de tais dispositivos, como buscaremos explicitar a seguir.

Dimensao econémica dos dispositivos kircherianos

Gostariamos, agora, para melhor defender nossa hipo6tese, de nos deter sobre os
modos operantes dos aparatos kircherianos. Acreditamos que os diversos dispositivos do
jesuita foram instrumentalizados de maneira economica, operando segundo o modelo de
estratégia emocional da oikonomia, tal como evidenciado pela filosofa francesa Marie-José
Mondzain.*?

Em primeiro lugar, salientamos como o proprio contexto de representacao
contribui, certas vezes, para a catalisacdo do efeito emocional produzido sobre os
espectadores pelas imagens propostas nas experiéncias de Kircher. Como explicam Diaz,
Bermejo e Lires, a fragil intensidade das luzes artificiais existentes na época (velas e
lampadas de azeite), ainda que fortalecida pelo uso de espelhos céncavos ou parabodlicos,
restringia os locais de realizacao das projecoes de lanterna magica a salas escuras ou semi-
escuras.* Tal cenario de penumbra — ao mobilizar o medo da escuridao, uma fobia tao

amplamente difundida*® — participaria da catalisacdo das emocdes, principalmente

41 KIRCHER, Atanasio. Ars Magna Lucis et Umbrae. Op. cit., p.418.

42 AGAMBEN, Giorgio. O que é um dispositivo? & O amigo. Op. Cit., p. 39.

4 MONDZAIN, Marie-José. Imagem, icone, economia. As fontes bizantinas do imaginario contemporaneo. Rio de
Janeiro: Contraponto Editora, 2013.

44 BERMEJO, Manuel; DiAZ, Andrés; LIRES, Maria A. Athanasius Kircher y el libro X . Op. cit., p. 49.

4 Como se explicaria esse medo atadvico da escuriddo, uma fobia tdo0 amplamente disseminada? Trata-se de uma
guestdo complexa para a qual ha multiplas explicacdes. Para uns, resultaria de fatores genéticos — o medo da
escuriddo seria, desse ponto de vista, uma caracteristica aleatdria geneticamente codificada que teria se tornado
dominante, na populacdo humana, devido a essa “vantagem” que garantiu a sobrevivéncia desse grupo ao longo do
tempo (The basic of Evolution. Disponivel em: http://www.indiana.edu/~oso/evolution/basics.htm. Acesso em: 2 fev. 2020).
Para outros, como o filésofo francés Michaél Foessel, é a experiéncia sensorial do sujeito que ocasiona tal sentimento:
a noite representa um periodo de desregulamento dos sentidos, levando a uma profusdo de impressdes conflituosas
(o que se vé ndo corresponde aquilo que se ouve ou aquilo que se toca, por exemplo). Para o fildsofo, é esse abalo dos
sentidos que contribuiria para a surpresa e o drama de qualquer evento imprevisto. Ou seja, nessa segunda
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aquelas de inseguranca experimentadas pela plateia diante das imagens. O que corrobora a
preconizacao de Kircher quando julga que tais representacoes poderiam produzir efeitos
virtuosos sobre a plateia “se a imagem do Diabo fosse desenhada no espelho e projetada
em um lugar sombrio”.*

Nessa atmosfera propicia a inseguranca, o padre jesuita propoe, de acordo com as
ilustracoes do livro, a projecao de imagens nada tranquilizadoras: na primeira ilustracao
da lanterna magica, reproduzida na Figura 3 (acima), vemos a imagem de um homem
queimando em meio a chamas.” Na segunda, reproduzida pela Figura 4 (abaixo), projeta-
se um esqueleto carregando uma foice e o que parece uma clepsidra na outra mao.* Logo,
diante de tais imagens em penumbra, nao é de se admirar que a exposicao as projecoes da
lanterna magica possa, como descreve o padre em diversas partes do livro, ter suscitado
fortes reacoes emocionais nos espectadores.

A julgarmos pela definicdo da lanterna magica em um dicionario de 1727, essas
finalidades emocionais do dispositivo teriam sido frequentes na época (pelo menos no
século seguinte a vida de Kircher, data da publicacao do dicionario). Nele, o dispositivo é
descrito como “uma pequena maquina de Optica que permite mostrar na escuridao, em
uma parede branca, varios espectros e monstros tao horriveis que aquele que nao conhece
seu segredo acredita que acontece por magica.”*® Podemos, portanto, nos perguntar se
Kircher nao teria também, além da contribuicdo na difusdo da lanterna magica®, sido
pioneiro na instrumentalizagdo, no Ocidente, dessa midia 6ptica como forma de propiciar
medo e inseguranca para as plateias.

Nesse sentido, ao percorrermos as experiéncias propostas pelo padre, é marcante
também a recorréncia da preocupacdo com o ocultamento do dispositivo no intuito de
potencializar as reacoes emocionais do espectador. No “Problema IV”, da terceira parte do
livro, dedicado a construcdo da lanterna magica, ele apresenta o aparato que, como
ressalta, suscita grande espanto nos espectadores diante das imagens projetadas® — um

dispositivo que julga merecer a alcunha de magico e taumattrgico (aquele que realiza

perspectiva, diriamos que a escuriddo, ao colocar o sistema perceptivo em choque, contribui para a maior
sensibilidade do individuo, que se encontra entdo reagindo as experiéncias do mundo a flor da pele (FGESSEL, Michaél
. La nuit. Vivre sans témoin. Paris: Editions autrement, 2017). Em uma argumentagdo que se distingue ao mesmo
tempo que converge com as ideias de Foessel sobre o tema, o tedrico inglés das midias Sean Cubbit argumenta, em
The practice of light, que a fobia da escuriddo se explicaria por sua poténcia evocadora. Assim, propde pensa-la como
a “presenca de uma auséncia”, isto é, trata-se de considerar a escuriddo na sua qualidade de repositério de
fantasmas, ameacas e monstruosidades (CUBITT, Sean. The practice of light. Op. cit., p. 21.).

46 KIRCHER, Atanasio apud KITTLER, Friedrich. Midias dpticas. Op. cit., p. 107, tradugdo nossa.

4T KIRCHER, Atanasio. Ars Magna Lucis et Umbrae. Op. cit., p.768-769.

4 Ibidem.

4 ROBERTSON apud FOLGAR DE LA CALLE, José Maria. Kircher y la linterna magica. Op. cit., p. 57, tradugdo nossa.

50 BERMEJO, Manuel; DiAZ, Andrés; LIRES, Maria A. Athanasius Kircher y el libro X . Op. cit., p. 41.

S KIRCHER, Atanasio. Ars Magna Lucis et Umbrae. Op. cit., p. 417.
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milagres), na medida em que permite a “representacao maravilhosa de tudo e qualquer
coisa em uma sala escura ou no siléncio de uma noite tranquila”.5? Para conseguir tal
representacdo, o padre jesuita descreve os passos para a construcao do instrumento,
composto por uma lanterna artificial (intensificada por um espelho céncavo); uma
chaminé (que permite a evacuacao do calor da lanterna); uma lente de vidro (concentrando
a luz); e, por fim, um vidro plano transparente em que se desenha a imagem que se quer
projetar.

Além disso, Kircher recomenda que se esconda o dispositivo em algum cémodo

adjacente, como se pode observar na ilustracao do livro reproduzida abaixo:

Figura 4 — Desenho de proje¢do da lanterna magica

- Mgk

Aqui, a lanterna maégica encontra-se isolada e escondida atrds de um tipo de

tapadeira de madeira, permitindo um maior efeito de admiracao. Ele descreve:

Essa manifestacdo das coisas ocorrera com a maior admira¢do dos
espectadores, se a lanterna for colocada em uma sala separada ABCD, e o
pequeno tubo for inserido na parede BD no lugar H, como dissemos;
porque, entdo, na sala anexa BDEF, na parede oposta G, as imagens
aparecerdo inscritas no paralelogramo, felizes, tristes, horriveis e
formidaveis, além de prodigiosas, devido a ignorancia de quem as olha,
delineadas ao mesmo tempo com frases e escritas feitas em vidro.*®

32 Ibidem.
3 KIRCHER, Atanasio. Ars Magna Lucis et Umbrae. Op. cit., p. 418, traduc¢do nossa, grifo nosso.
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Kircher recomenda o ocultamento do dispositivo, escondendo, dessa forma, a
origem das imagens apresentadas, que, portanto, se tornam de ordem magica ou divina
para um espectador inadvertido. Nesse sentido, considera de fundamental importancia a
ignorancia do espectador como condiciao a potencializacdo emocional do espetaculo. No
texto original em latim, sao utilizadas as palavras admiratione e stupore para descrever os
efeitos desses diversos dispositivos sobre a plateia. Admiratione possui o duplo sentido
tanto de admiracao, fascinio, quanto de espanto e surpresa.>* Stupore, por sua vez, aponta
para a ideia de entorpecimento, de estupefacao, de pasmo.5® Ocultar o dispositivo
contribuiria, portanto, para uma dupla estratégia de fascinacdo e assombro, para a
producao de um espanto capaz de entorpecer o espectador.

Tais finalidades emocionais convergem para a dimensdao afetiva do discurso
econdémico, como apontado por Mondzain em Imagem, icone, economia.*® No livro, a
fil6sofa explica que os padres dos primeiros séculos do cristianismo tinham convic¢ao de
que a verdade, para fazer autoridade, deveria se apoiar em uma poténcia afetiva, através do
acesso direto as emocoes. Para sua argumentacao, ela analisa os verbetes “Emocionar” e
“Precaucoes oratoérias”, da Encyclopédie théologique, que julga serem expressivos dos

ensinamentos dos padres fundadores da Igreja. Neles, afirma-se que o

orador verdadeiramente eloquente ndo € o que se limita a instruir e agradar; para
atingir a perfeicdo, ¢ preciso, além disso, emocionar os coragdes, revolver as
paixdes e determinar as vontades mais rebeldes [...]. A graca de pura luz ¢ a graca
do Criador. Ela bastava ao homem inocente; mas a graga do Redentor, a graca
medicinal, encerra também o deleite: 0 homem pecador necessita dele [...]. Ainda
que vosso discurso tivesse brilho, o verdadeiro, aquele brilho puro e proprio da
verdade, vosso discurso ndo passaria de uma geleira bela, porém fria. E preciso ver
nele uma luz acompanhada de calor, atividade e forga.®’

A utilizacdo, no artigo, de uma metéafora luminosa é expressiva nao s6 do potencial
emocional da luz como também de sua instrumentalizacao pela Igreja. Seguindo a logica
propria ao conceito de economia, um discurso deve, portanto, para ser eficiente, se
enderecar as visceras, emocionar através dessa “doce violéncia que ele impGe ao coracao e

ao espirito” *® e a qual é muito dificil nao se render. Trata-se, em suma, como assinala a

5 FARIA, Ernesto. Diciondrio escolar latino-portugués. Rio de Janeiro: Ministério da educagdo e cultura -
Departamento nacional de educagdo, 1962, p. 33.

35 Idem, p. 949.

36 MONDZAIN, Marie-José. Imagem, icone, economia. Op. Cit.

57 Idem, p. 83-84.

3 |bidem.
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fil6sofa, de “comover para convencer e obter uma mudanca de atitude” %, ideia que nos
parece contribuir amplamente para a compreensao dos aparatos desenvolvidos por
Kircher.

Além disso, a preocupacao do padre jesuita por tornar invisiveis os dispositivos das
experiéncias revela uma ambiguidade em seu gesto que tende a se aproximar da propria
ambiguidade do conceito de economia. Por um lado, a obra de Kircher se inscreve na
perspectiva da luta da ciéncia moderna contra o obscurantismo, ao denotar uma
preocupacao em explicar empiricamente fenomenos estranhos e maravilhosos da natureza,
impedindo que a eles se atribuissem causas obscuras ou simplesmente sobrenaturais.® '
Trata-se, de certa forma, como assinalam os autores, de produzir o “exorcismo contra
reformista da magia natural; [...] [no] intuito de proporcionar uma grande sintese da
magia natural, depurada de todo fermento perigoso”.%?

Por outro lado, as recomendacoes de Kircher pelo ocultamento do dispositivo usado
nas experiéncias — o que favorecia, dessa maneira, a crenca no carater sobrenatural de tais
aparicoes — parecem ir de encontro a seu proprio combate ao obscurantismo.®®* Uma
contradicdo apenas em aparéncia se julgarmos pela dimensao santamente estratégica da
economia, tal como assinalada por Mondzain. Segundo a légica econdmica, prevalece, em
todos os casos, a finalidade sobre os meios. Nessa perspectiva, o discurso deve se adaptar
economicamente nao sb as circunstancias como também as qualidades e a altura espiritual
dos ouvintes, podendo até mesmo, se necessario, recorrer a artimanhas ou mentiras.

Mondzain explica a justificativa de tais recursos pela ldgica economica:

Se Deus julgou 1util usar de asticia com aqueles que s6 acreditam no que
veem, aceitando promover no visivel a figura econdmica de sua visibilidade
filial, entao, por sua vez, os que tém na Terra o encargo [otkonomos] de
servir a ele poderao silenciar a verdade, ou usar de artificios com o inimigo,

3 Ibidem.

60 BERMEJO, Manuel; DiAZ, Andrés; LIRES, Maria A. Athanasius Kircher y el libro X . Op. cit., p. 44.

%1 Ainda que o livro Ars Magna Lucis Et Umbrae trate de magia, esse termo ndo remete, para Kircher, apenas a uma
dimenséao sobrenatural. No prefacio do livro, ele esclarece que ndo abordara a magia falaciosa, impura e impia, fruto
dos ensinos do demoénio, que todo cristdo deve abominar; sendo aquela legitima. Especificamente, é a magia ativa que
inspira o livro, permitindo a realizagdo de diversos prodigios que, as vezes, podem ser acusados como maléficas
artimanhas, acusagdo que o proprio padre vivenciou, como relata Diaz de Bustamante, em seu texto de apresentagao.
Na sua juventude, enquanto estudava e ensinava na cidade alema de Coblenga, Kircher usava sua excepcional
habilidade para o desenvolvimento de aparatos a servico da elaboragdo de espetaculos. Durante uma representacdo
de pirotecnia, na qual usava um cenario animado, suspeitou-se do uso de praticas ocultistas pelo padre, que foi
constrangido a revelar o mecanismo desses artificios, para afastar essas duvidas. Foi esse episddio que lhe
proporcionou um mecenas para se dedicar a investigacdo de experimentos e curiosidades, sendo liberado de suas
funcdes docentes (DIAZ DE BUSTAMANTE, José. El autor. Op. cit., p. 18).

62 DE MARTINO apud BERMEJO, Manuel; DIAZ, Andrés; LIRES, Maria A. Athanasius Kircher y el libro X . Op. cit., p. 46.
% Uma luta que, todavia, se encontra limitada pela constante negocia¢do com os dogmas da religido cristd presente na
obra de Kircher (BERMEJO, Manuel; DIAZ, Andrés; LIRES, Maria A. Athanasius Kircher y el libro X . Op. cit., p. 43).

Revista Territorios & Fronteiras, Cuiabda, vol. 18, n. 1, jan.-jun., 2025



Antoine Nicolas Gonod d Artemare Pagina | 41

desde que pratiquem uma acomodagio nao transgressiva [oikonomia] com
um objetivo salutar, tanto no tocante as almas quanto as instituicoes. %

A astucia divina é, portanto, permitida aos homens a partir do momento em que se
conforma aos dogmas e objetivos da Igreja. Joao Cris6stomo, arcebispo de Constantinopla
do século IV e figura importante dos primeiros tempos do cristianismo, vai até mesmo
defender, em seu tratado Sur le sacerdoce, que “nao se devia dar a isso o nome de trapaca,
mas de economia, sabedoria, meio capaz de encontrar solugdes nos casos insolaveis e de
reparar as faltas de uma alma”, ressaltando, dessa maneira, a operatividade do conceito.®®
Consideramos, nessa perspectiva, que os dispositivos kircherianos, ao buscar enganar o
observador e produzir ilusoes, configuram-se como aparatos eminentemente trapaceiros,
pois evocam no espectador a crenca em eventos sobrenaturais ou demoniacos, meios esses
justificados pela “dimensdo santamente estratégica”’®, o que nos leva a nomea-los
dispositivos economicos.

Ademais, nao é o inico momento em que o padre jesuita enfatiza a importancia de
tal dissimulacdo. Na secdo “Metamorfosis 1’ da terceira parte do livro, Kircher expoe
experiéncias de metamorfoses Opticas através de um teatro catdptrico. O aparato descrito
pelo padre jesuita permitiria a transformacdo dos homens em qualquer animal, ao ser
apresentada uma imagem no lugar do reflexo do sujeito observador do espelho, de tal

modo que aquele “se cré convertido em outro animal”.®’

% MONDZAIN, Marie-José. Imagem, icone, economia. Op. cit., p. 70.

65 CRISOSTOMO apud MONDZAIN, Marie-José. Imagem, icone, economia. Op. cit., p. 80.
% MONDZAIN, Marie-José. Imagem, icone, economia. Op. Cit.

67 KIRCHER, Atanasio. Ars Magna Lucis et Umbrae. Op. cit., p. 428, traducdo nossa.
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Figura 5 — Dispositivo de metamorfoses catdptricas

Fig: 4

Fonte: llustragdo do livro KIRCHER, Atanasio. Ars Magna Lucis et Umbrae. Op. cit., p. 783.

No texto, Kircher elenca os elementos necessarios para a realizacao de tal prodigio:
o dispositivo necessita de um espelho mével, uma entrada de luz natural, uma roda em que
possam ser apresentadas pinturas de diversos animais e, por fim — o que nos interessa

mais aqui —, uma caixa ocultando o dispositivo. Ele descreve:

Em cada lado, devem ser pintadas cabecas de qualquer animal apoiadas
num pescoco humano; a versatil maquina sera fechada por todos os lados,
para que nenhuma das pinturas possa ser vista, exceto aquela que se opoe
ao espelho.%®

Com este dispositivo, explica Laurent Mannoni, o espectador-visitante, ao entrar na

sala em que se encontra o teatro catoptrico,

percebia apenas um espelho inclinado em sua dire¢dao, pendurado no alto
de uma parede e iluminado frontalmente pela luz do sol, que entrava por
uma janela. Ele se aproximava, olhava-se no espelho e via sobre seus
ombros uma cabeca de animal.®9

A ocultacao do dispositivo, enfatizada no trecho, era o que permitia a ilusao de
metamorfose. O autor aproveita, mais uma vez, da ignorancia do observador para

potencializar o efeito de surpresa produzido por tal transformacdao. Essa resposta

%8 |bidem, tradugdo nossa, grifo nosso.
% MANNONI, Laurent. A Grande Arte da Luz e da Sombra. Op. cit., p. 48.
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emocional, buscada por Kircher, pode ainda ser catalisada através de variacoes do mesmo
dispositivo:

Tudo isso se aproximara quase de feiticos, se vocé construisse uma cabeca
sblida de algum animal, coberta com pelos naturais, e cujos olhos feitos de
vidro esmaltado pudessem se mover por meio de cordas ou de outro
dispositivo; da mesma forma, a boca deve ser aberta e fechada movida com
um fio secreto. Eu digo que se essa simulacdo incluisse a maquina de tal
maneira que ela nao pudesse ser vista em nenhum outro lugar, a ndo ser
que a luz deslizasse sobre ela, e que o local da abertura também fosse tao
alto que a altura humana nao o atingisse; vocé alcancara o que dificilmente
se acredita que possa ser alcancado com a engenhosidade humana. Eu
tenho uma maquina desse tipo que atrai a admiracao de todos, enquanto os
espectadores observam, em vez do rosto natural, aquele de um lobo, de um
canino e de outro animal. Do mesmo modo, se alguém formasse, de
qualquer material, a cabeca de um morto — vazio por dentro e com olhos,
nariz, a cavidade da boca perfurada, manchada de 6leo com papel fino, vocé
cobrira essas cavidades; entao, dentro, no local designado, uma lampada
sera escondida —; aparecera sem davida um espetaculo formidavel, sobre o
qual quase nao se tem palavras.”

O sentimento de admiracdo-assombro descrito aqui é, portanto, expressivo da
experimentacdo e do uso de meios e técnicas mais eficientes do que as palavras conforme
era almejado pela economia crista. As variacoes do dispositivo descritas pelo padre jesuita
sao literalmente assustadoras, e o recurso econdmico as emocoes fortalece nossa hipotese
da instrumentalizacdo do medo como forma de influéncia sobre os espectadores.

Voltemos a citacdo que Mondzain faz, no seu livro, do verbete “Emocionar”, da
Encyclopédie théologique, a fim de explicitar essa relacao. Nela, estipula-se que o discurso,
para ser eficiente, precisa estar acompanhado de uma luz com “calor, atividade e forca”.”

Tal ideia é explicitada através da seguinte metéfora:
E preciso que ela seja um desses espelhos em que a pessoa se vé tal como é,
enquanto,,além disso, vé formar-se nele uma chama capaz de consumir e
purificar. E prejudicial as verdades cristas exp6-las friamente.”?

A convergéncia entre as experiéncias de Kircher e a explicacdo da Encyclopédie
théologique é notavel: o teatro catoptrico kircheriano nos parece uma aplicacao
paradigmatica da economia discursiva, que, para alcancar uma maior eficacia, deve
também se enderecar as emocoOes, suspendendo através dos sentidos a razdo critica
daquele a que se endereca. Os diversos dispositivos de Kircher testemunham a busca pela
eficiéncia emocional do discurso nem que seja necessario, para tal, expor o observador a

imagem de um homem — com a qual poderé e devera facilmente se identificar —, sendo

70 KIRCHER, Atanasio. Ars Magna Lucis et Umbrae. Op. cit., p. 428, tradugdo nossa, grifo nosso.
71 MONDZAIN, Marie-José. Imagem, icone, economia. Op. cit, p. 83.
72 |bidem, traducdo nossa, grifo nosso.
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consumido pelas chamas ou, ainda, refletir sua imagem transmutada em monstro ou
espectro.

Para caracterizar as relagoes que a imagem estabelece com a visibilidade, Mondzain
propoe uma distin¢ao que julgamos fértil para nossa analise. Por um lado, ela assinala a
existéncia de operacoes incorporantes, que designam estratégias imagéticas eclesiais nas
quais o espectador se encontra em uma situacao de fusao ou confusdo com a imagem,
impossibilitando uma distancia critica em relagao a ela. De outro modo, as operacoes
encarnantes possibilitam, por meio da imagem, a presenca da auséncia divina, fazendo-se
carne vazia de sua presenca real, ainda que plena de sua auséncia. Assim, tendo o icone
bizantino como um exemplo, a imagem se torna um caminho possivel do olhar em direcao
ao divino7s.

A autora lembra que a religido crista foi a primeira e inica doutrina monoteista a ter
feito da imagem a insignia de seu poder como também o instrumento de suas conquistas.’
Ela acrescenta, ainda, que a Igreja recorreu a ambas estratégias, tanto as operacoes
encarnantes, que “restituiram vida e liberdade as imagens” quanto as operacoes
incorporantes, que “se apoderavam, com violéncia, dos corpos e dos espiritos que
pretendiam submeter””®, servindo, dessa forma, a afirmacao e consolidacao da autoridade

eclesial. Ela explica que:

enquanto instituicdo temporal que quer adquirir um poder e conserva-lo, a
Igreja agiu como todos os ditadores, produzindo visibilidades
programaticas, feitas para comunicar uma mensagem univoca. Assim, a

3 Como explica Mondzain, a imagem encontra-se, no Império bizantino dos séculos VIIl e IX, em uma situacdo de
profunda tensdo politico-religiosa que opde seus defensores e seus detratores. O pensamento iconoclasta do periodo,
difundido pelo imperador Constantino V, se apoia em textos biblicos para defender a proibicdo das imagens sob o
pretexto de que elas provocariam idolatria. Trata-se, contudo, conforme analisa Mondzain, menos de uma questdo
espiritual do que politica: através desse movimento, ndo somente se reconhece o potencial estratégico das imagens
como também busca-se privar a Igreja do monopdlio imagético e de suas vantagens, com vistas a promover uma
separagdo do poder temporal e do poder espiritual. E importante frisar, ainda, que o iconoclasmo promovido por
Constantino V ndo rechacgou por completo a imagem, usada em seu favor: o proprio imperador espalhava seu retrato,
conta a fildsofa. Contra o pensamento iconoclasta do periodo, o patriarca Nicéforo redigiu os Antirréticos, obra que
elabora uma reflexdo ampla sobre a natureza da imagem e em que argumenta a impossibilidade de pensar e de
governar sem o recurso das imagens. Partindo desse texto e de outras fontes, Mondzain explica que o icone &, nesse
contexto, concebido como uma imagem artificial visivel que da visibilidade a uma imagem natural invisivel (por
exemplo, um icone sagrado que torna Cristo visivel etc.). Para os defensores do icone, este ndo deve ser visto como a
coisa em si (o eidolon, no grego) mas como uma representagdo simbdlica que, regida por um regime de semelhanca,
permite se relacionar com este elemento em sua auséncia (o eikon= o icone). Por exemplo, uma representagdo do
Cristo ndo se confunde com o Cristo, mas reconduz nosso olhar em relacdo a imagem natural gracas a semelhanca
formal. Em resumo, para a filésofa, a doutrina do icone é “uma concepgdo econdmica da imagem natural fundadora
da imagem artificial, e de uma concep¢do econdmica da imagem artificial que, por sua vez, vem fundar o poder
temporal” MONDZAIN, Marie-José. Imagem, icone, economia. Op. Cit., p. 19. Sobre essa questdo, consultar também
FISEROVA, Michaela; Mondzain, Marie-José. Image, sujet, pouvoir. Entretien avec Marie-José Mondzain. Sens public,
Montreal , p. 2-17, 2008.

74+ MONDZAIN, Marie-José. A imagem pode matar? Lisboa: Nova Vega, 2009, p. 33.

> Idem, p. 27.
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imagética (imagerie) serve as operagdes de incorporacdo, a imagem ¢é
absorvida como uma substancia com a qual o incorporado se identifica,
com a qual se funde, sem réplica e sem palavra.’®

Para Mondzain, a distancia em relacao a imagem é, portanto, uma questao politica,
e a violacao desse afastamento implicaria uma violéncia sobre o espectador. Diante das
visibilidades programaticas, a filésofa advoga por uma distancia em relacdo a imagem
como salvacao.

Ora, consideramos as estratégias ilusionistas de Kircher (ao esconder o dispositivo,
por exemplo) paradigmaticas da busca por estratégias midiaticas incorporantes capazes de
abolir a distancia entre o espectador e a imagem. Ao menos em parte dos dispositivos
idealizados pelo padre, prevé-se essa abolicao, de modo a provocar uma fusao entre o
espectador e a imagem que, como argumentamos, participa do estabelecimento de certas
relacoes de poder e determinada producao de subjetividade — em suma, um espectador
incapaz de estabelecer distincia critica em relacdo as imagens, pelas quais se sente
profundamente impactado emocionalmente, e que tende a recorrer a fé como forma de
protecao. Desse modo, tais dispositivos permitem, por meio de uma Grande Arte da Luz e
da Sombra, mobilizadora de sentimentos como fascinio, medo e insegurancga, colocar as
acgoes e os pensamentos dos sujeitos em conformidade com os valores e dogmas da Igreja

Catolica.

Conclusao

Através da presente anéilise, esperamos ter demonstrado como os aparatos o6pticos
do padre Kircher nao foram desenvolvidos como meros jogos recreativos, sendo como
verdadeiras midias Opticas que almejavam aperfeicoar técnicas para o estabelecimento de
formas de controle sobre os espectadores. Argumentamos, ainda, que esses aparatos
midiaticos se configuravam como dispositivos (Agamben) que operavam de acordo com as
logicas legitimadas pelo conceito teoldgico da economia crista (Mondzain). Assinalamos,
em particular, a importancia das estratégias afetivas nas operacoes imagéticas
desenvolvidas, as quais eram possibilitadas pela abolicao da distancia espectador-imagem,
mecanismo caracteristico das operacgdes incorporantes, nos termos propostos por Marie-
José Mondzain.

Se, por um lado, argumentamos que as materialidades midiaticas observadas
procuraram instaurar determinados mecanismos de controle, nossa genealogia carece,

contudo, de um estudo mais aprofundado da experiéncia do sujeito-espectador diante

76 Idem, p. 33.
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dessas imagens, abordado aqui apenas a partir do ponto de vista de Kircher, e ndo do
proprio espectador. Se essa outra perspectiva relevante nao foi considerada, é
principalmente por conta da dificuldade de encontrar fontes que a testemunhem. E
verdade que nao se sabe se os aparatos oOpticos descritos no livro foram todos
desenvolvidos e usados pelo padre. Ao menos, sabemos que Kircher empregou uma
lanterna magica no Colégio Romano da Companhia dos Jesuitas; e que ele possuia um
exemplar do teatro catoptrico de ilusoes que expos em diversas ocasioes. Laurent Mannoni
cita também a existéncia de um teatro desse tipo em Roma, em 1938, de possivel autoria de
Kircher.77

Em sintese, nosso estudo elabora sobretudo um exame das premissas inscritas nos
modos de exposicao e fruicdo apresentados nas descricoes de aparatos propostos por
Kircher, o que nao nos permite elaborar exatamente sobre como tais aparatos eram
empregados na pratica. Concluimos, portanto, que os diferentes discursos analisados
refletem a ambicdo de controle e influéncia da Igreja sobre os espectadores, ainda que nao
saibamos de sua concreta eficicia historica.

Tal lacuna nao invalida, no entanto, sua importancia para nossa genealogia. De fato,
mesmo que nao tenham saido do papel, os aparatos kircherianos podem ser
compreendidos como elementos discursivos sintoméaticos de um certo imaginario e de
determinadas logicas de funcionamento caracteristicas dos mecanismos de poder inseridos

na Contrarreforma.

Recebido em 31 de marco de 2025.
Aceito em 03 de maio de 2025.

77 MANNONI, Laurent. A Grande Arte da Luz e da Sombra. Op. cit, p. 48.
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