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A ESTETICA SUBVERSIVA DO FILME A BATALHA DE ARGEL, DE
GILLO PONTECORVO, SOB A LUZ DO PENSAMENTO DE FRANTZ
FANON.

THE SUBVERSIVE AESTHETICS OF THE MOVIE E A BATALHA DE ARGEL, OF
GILLO PONTECORVO, IN THE LIGHT OF FRANTZ FANON'S THOUGHT.

Edinei Pereira da Silval

Resumo: O presente artigo tem como escopo uma anélise do filme A Batalha de Argel (Gillo
Pontecorvo), sob a luz do pensamento de Frantz Fanon e sua ideia de descolonizacdo. O filme
retrata o processo de libertagdo da Argélia, pais situado no Norte da Africa, do dominio da
Franca. Trata-se de uma obra cinematografica que se propde a nuancar seu carater estético
subversivo. Todavia, historicizar esses acontecimentos coloca o cinema como via de
contestacdo, que estrutura-se a partir de suas imagens, uma leitura iconogréafica que dialogue
com alguns conceitos pertinentes e alicercados nas relagdes sociais ali existentes.
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Abstract: This article focuses on an analysis of the film A Batalha de Argel (Gillo
Pontecorvo), in the light of Frantz Fanon's thought and his idea of decolonization. The film
portrays the liberation process of Algeria, a country in North Africa, under French rule. It is a
cinematographic work that proposes to nuance its subversive aesthetic character. However,
historicizing these events places cinema as a way of contesting, which is structured based on
its images, an iconographic reading that dialogues with some pertinent concepts based on the
social relations.
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Introducéo

O cinema vem se mostrando ao longo dos anos como um importante documento para

interpretacdo e compreenséo dos fatos historicos. Quando Walter Benjamin coloca seu carater
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de reprodutibilidade da arte?, também chama atencdo para as inimeras préaticas sociais
intrinsecas a seu desenvolvimento.

Para além de um olhar despretensioso, hd uma série de questdes estéticas ligadas
diretamente ao momento em que a obra foi realizada, e, muitas vezes, diz muito sobre uma
sociedade que se estrutura como uma espécie de visdo prognostica. O que significa dizer que,
pensando na obra aqui em questdo - o filme A Batalha de Argel, do diretor italiano Gillo
Pontecorvo, lancado em 1966 - os elementos que compdem sua narrativa estdo na ordem do
dia, sobretudo para pensarmos na atual conjuntura, onde é perceptivel o avanco de governos
autoritarios de carater fascista e suas tensas relagoes.

As bases que sedimentaram o avanco imperialista aquela altura, com fortes
conotacdes eurocéntricas, impactaram diretamente a historia dos povos que viviam nos paises
do Terceiro Mundo®. E o que podemos suscitar a partir disso, entre outras coisas, foi 0
racismo estrutural que se fez presente na Argélia, assim como em outros paises, e/ou
evidenciou-se naquele cotidiano, materializado nas multiplas formas de violéncia que se
configuraram em varios ambitos da sociedade. Contudo, feitas essas anotacdes, digo que o
filme de Pontecorvo, inquieto em seu estagio de ebulicdo, coloca aquela populacdo como
sujeito historico das transformagdes.

A obra de Frantz Fanon, “Os Condenados da Terra”, assim como outras de igual
importancia, nos ajuda a pensar alguns pontos essenciais presentes no filme, como:
descolonizacgéo, violéncia, cultura, resisténcia, etc. E que, de certo modo, encontram-se ainda
hoje presentes nas relagdes internas de cada pais.

Em virtude do mencionado, e das questBes que serdo levantadas no decorrer do
presente artigo, aponto que a arte, na sua esséncia, é politica. Entretanto, seu carater
subversivo esta condicionado a algumas producdes. Seu alcance, portanto, estende-se também
para A Batalha de Argel. Historicizar uma obra cinematografica €, antes de qualquer coisa,
estabelecer seu didlogo com as multiplas formas de leituras pautadas numa conjuntura

permeadas por imagens, assim como suas praticas sociais.

2 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica. Porto Alegre: Zouk, 2012.

30 cinema aqui é visto como via de contestacdo, sobretudo no tocante ao pensamento e produgdes tidas aquela
altura como eurocéntricas. Para tanto, problematizo o “Terceiro Mundo” no presente artigo a partir da obra:
SHOHAT, Ella. STAM, Robert. Critica da imagem eurocéntrica. Sdo Paulo: Ed. Cosac Naify, 2006.
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O filme como documento histérico: leituras preliminares

[...] constatou que o colonialismo s6 desiste com a faca na garganta, nenhum
argelino achou esses termos violentos demais. O panfleto s6 fazia expressar
0 que todos os argelinos sentiam no mais profundo de si mesmo: o
colonialismo ndo ¢ uma maquina de pensar, ndo € um corpo dotado de razéo.
Ele é a violéncia em estado natural, e sé pode se inclinar diante de uma
violéncia maior [...]*

Trazer o filme como documento histérico, como parte integrante das analises acerca
de um periodo, assim como realcar suas tensdes, as relagbes sociais existentes e sua
historicidade, € evidenciar tantas outras questdes que, para além de nossas percepc¢des, nos
conduzem para outros elementos que muitas vezes se encontram implicitos nos objetos e
acbes do cotidiano, ndo visiveis aos olhares despretensiosos e imediatos. Dessa forma,
analisar o filme A Batalha de Argel (1966), do diretor italiano Gillo Pontecorvo, é conduzir o
faro de historiador para as varias pistas fornecidas pelo conjunto iconogréfico entrelacadas na
obra, de modo a suscitar alguns assuntos ainda muito atuais e, portanto, ndo superados.

Para Walter Benjamin, é possivel pensar a obra de arte, também, por meio de sua
reprodutibilidade, pois a cada momento de sua temporalidade fica claro que o resultado de sua
transformacdo foi utilizado por diferentes grupos com interesses o0 mais diversificado
possivel, ou seja:

A obra de arte sempre foi, por principio, reprodutivel. O que os homens
fizeram sempre pbde ser imitado por homens. Tal imitagdo foi praticada
igualmente por discipulos, para exercicio da arte, por mestres, para difusdo
das obras, e, finalmente, por terceiros, avidos de lucros [...]°

Partindo dessa premissa, podemos afirmar que as varias intencionalidades por tras das
obras podem ter como cerne das questdes 0s grupos e suas convicgdes na realidade na qual
estdo inseridos. 1sso € o reflexo de um periodo, seus desejos, sonhos, projetos de afirmacdes

ideoldgicas, entre outros pontos. Com isso, é possivel constatar que a obra aqui analisada se

4No presente artigo, o processo de descolonizagdo evidencia de forma contundente as mdltiplas formas de
violéncia (fisica, psicoldgica, moral e simbdlica). A Argélia naquele momento nos faz entender as conotagdes da
atual conjuntura, assim como suas possiveis reivindicacdes frente ao capitalismo, que por sua vez buscavam
acessar as riquezas que pudessem alimentar sua industria. Vale lembrar que em “Os Condenados da Terra”, obra
que uso para embasar o presente trabalho, Frantz Fanon relata, entre outras questdes importantes, sua experiéncia
como psicanalista e defensor daquela causa, do povo argelino que lutava por liberdade, independéncia. Ver:
FANON, Frantz. Os Condenados da Terra: Editora UFJF, 32 reimpresséo, 2015. p. 78-79.

> BENJAMIN, Walter. Op. Cit. p. 17.
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enquadra nesses processos de transformagdes, 0 que nos permite entender alguns elementos
substanciosos nessa costura de acontecimentos.

Em 1966, ano em que Pontecorvo langa “A Batalha de Argel”, tanto na Europa como
no Brasil, varios movimentos cinematograficos apropriaram-se de uma linguagem para
instrumentalizar o pensamento critico, uma ferramenta de luta, assim como para fazer frente
aos multiplos vértices propagados pelo sistema capitalista que metamorfoseava-se, que
ecoavam de maneiras diferentes, mas condizente com seus objetivos: dominar por meio
econdmico, politico e cultural vérios paises. Assim, temos algumas correntes
cinematogréaficas construidas com base nessa ideia de tratar os problemas que assolavam uma
dada realidade. Sdo os seguintes: Nouvelle Vague (Franca), Neorrealismo (lItalia), Cinema
Novo e Cinema Marginal (Brasil).®

Diferente de outros documentos como objeto de analise, 0 cinema € aquele que nos
permite fazer observagdes a partir de sua imagem em movimento, de maneira que suas
intencionalidades estdo condicionadas a conjuntura na qual estdo inseridas, ou seja, além de
tratar a narrativa a partir de sua composi¢ao técnica, as praticas sociais sdo ai correlacionadas
como parte constituinte dessas transformacdes. Os elementos apresentados no decorrer da
narrativa nos dardo este panorama.

Enquanto as questdes relacionadas a imagem, recurso utilizado neste artigo para
estudar de forma mais proficua a mencionada obra, Peter Burke nos fornece importante
embasamento tedrico metodoldgico, concebido aqui como requisito imprescindivel para uma
leitura nas entrelinhas. Para ele, “[...] 0 testemunho de imagens é ainda mais valioso porque
elas revelam n&o apenas artefatos do passado [...]”.

Isso nos permite afirmar que, para além das imagens construidas em um dado
momento do passado, as evidéncias ali presentes testemunham, também, resquicios que
permanecem de uma forma ou de outra até os dias atuais, e suscetiveis de uma maior
compreensdo acerca de uma Histdria contada de baixo, sob o prisma de homens e mulheres

comuns, que expressam mediante suas agdes um cotidiano todo particular, e pouco contado. O

® Movimentos cinematograficos que nasceram entre as décadas de 1950 e 1970. Um dos pontos em comum entre
as referidas correntes é a forte critica as atrocidades sociais, além de apresentar uma estética diferente das
producGes anteriores, ou as que estdo atreladas ao fator mercadol6gico. Ambos 0s movimentos priorizam suas
gravacGes em locais abertos justamente para capturar os aspectos de uma realidade dissonante. No Brasil,
podemos citar o Cinema Novo e o Cinema Marginal como principais expoentes dessa atmosfera distopica.

” BURKE, Peter. Testemunha Ocular: o uso de imagens como evidéncia histérica. Sdo Paulo: Unesp, 2017.
p.149.
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filme em questdo, assim como a experiéncia de Frantz Fanon, nos possibilitam compreender
essa logica.

Para Marcos Napolitano, a tematica “Historia e Cinema” esta entrelacada, estruturada
e bem atual para os presentes estudos acerca da imagem, e contribui de maneira substanciosa
para as multiplas compreens@es de uma dada realidade, o que nos coloca frente a um universo
ancorado tanto no presente como no passado. O filme, portanto, é uma fonte histérica. Diante
disso, 0 mesmo autor afirma que:

[...] Arte e técnica se encontram no cinema de maneira estrutural, abrindo
um campo de possibilidades sem limite a opera¢des de monumentalizagéo do
passado, acessivel a grandes plateias e, por isso mesmo, objetos de interesses
econdmicos e politicos diversos. Para o historiador voltado para o estudo do
cinema, € sempre preciso lembrar que todo filme pode ser tomado como
documento histérico [...]J2

Todavia, podemos afirmar que os pontos que norteiam uma obra filmica, podem nos
fornecer uma série de questBes importantes para alcancarmos a dimensao, além dos que
Napolitano coloca como “interesses economicos e politicos diversos”. Ou seja, podemos
comecar a analise da obra compreendendo alguns conceitos, ainda que nosso intuito ndo seja
esgota-los, mas, sim, atrela-lo a outros de igual importancia, alicercando o caminho para as
posteriores consideracdes, sob a luz dos acontecimentos. Junto a isso, pretendo, através das
imagens e seus entrelacamentos, analisar alguns pontos que permeiam 0s principais
acontecimentos presentes no cotidiano, tendo como cerne dessas questdes uma leitura a

contrapelo.®

A batalha de argel: os sentidos de uma leitura cinematografica na perspectiva histérica

Historicizar o processo de libertagdo de um pais €, antes de qualquer coisa, entender a
dindmica das perversidades e barbaries empregadas como forma de dominio. A importancia
do filme aqui analisado atravessa o tempo. Suas conotagdes politicas e sociais estdo em

consonancia com as pretensdes historiograficas, assim como para 0s que dele se apoderam

8 NAPOLITANO, Marcos. In: Histéria e Cinema. Sdo Paulo: Alameda, 2011. p. 76.

® Walter Benjamin usa esse termo na tese de nimero sete, de seu ensaio “Sobre 0 Conceito de Historia”. Escovar
a histéria a contrapelo, portanto, é tomar 0s acontecimentos que muitas vezes sdo deixados para um segundo
plano nos estudos que até entdo foram desenvolvidos. Dessa forma, devemos nos importar, também, com a
histdria vista de baixo, dos pequenos acontecimentos. Para mais informacdes Ver: BENJAMIN, Walter. Obras
escolhidas: magia e técnica, arte e politica. vol. I. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012.
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para observagdes mais profundas. A Batalha de Argel retrata o processo de libertagdo da
Argélia das amarraras do dominio e colonizacéo francesa. Uma luta que vai de 1954 a 1962,
qguando conquistam sua independéncia. Ou seja, produzido e lancado em uma data muito
préxima ao acontecimento historico, o que por si é emblematico. E ndo era uma préatica
comum.

O pais esté localizado ao Norte do Continente Africano. Como € possivel ver no mapa
(figura 01), seu territorio € banhado pelo Mar Mediterraneo, e geograficamente estratégico, se
pensarmos na intersec¢do de suas linhas divisorias com a Europa. Suas riquezas naturais,
como o petroleo, fizeram a Franca subjugar ndo s6 seu territorio, como as pessoas que ali
viviam, e isso se consolidou mediante sistematicas formas de torturas e ataques aos costumes

daquele povo, que se estenderam por um longo periodo.

Figura 01: Mapa da Argélia

o —— 2 S—

i

Mapa da Argélia. Fonte: site Central de Intelligence Agency. Acesso em: 21 dez. de 20109.

Ja no inicio do filme, um grupo de soldados franceses em torno de um homem sem
camisa, com olhar voltado para o chdo e aparéncia tisica, deixa ecoar seus gritos e sussurros,
além de expressar nitidamente uma sensagdo de medo: tipico de pessoas que se encontram
ameacadas. Corte: a camera percorre lentamente o cenario, até encontrar alguns soldados

tentando reabilitar o homem, enquanto um deles diz: “Consegue ficar de pé?”.
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J& na cena inicial, Pontecorvo nos faz entender o ar de sofrimento de um povo através
do olhar melancolico desse homem. E nos d& o prognostico do que viria pela frente. Ja se
percebe que o autor retrata a realidade, mas ndo abre mao de uma técnica refinada como
requisito introdutério de sua narrativa, o que ndo tira sua verossimilhanca. Entretanto, a partir
daqui, chamo atencéo para 0 Som*® como elemento constituinte das referidas técnicas postas
como parte das observacdes a serem realizadas. Requisito primordial para captacdo do abjeto

intermediada pelos varios tipos de violéncia.

Figura 02: tortura como forma de dominio

Argelino torturado por soldados do exército francés. Fonte: A Batalha de Argel, 1966. Direcdo: Gillo

Pontecorvo.

As compartimentacdes da obra sdo pautadas pelo uso da violéncia. Essa, por sua vez,
ndo ficou restrita ao lado dos violadores dos direitos dos nativos conforme as cenas se
encaixam de forma a se elevarem ao grau de luta mais intensa. Quando apontamos a questdo
da violéncia, vale lembrar que essa também pode ser compreendida pela forma como os

paises capitalistas invadem os territdrios, e arrancam nao so as riquezas naturais ali existentes,

10 Sobre 0 uso do Som como recurso técnico empregado na s producdes cinematogréaficas, e pouco utilizado nos
estudos que constituem o caréater polifénico da hist6ria e seus elementos formadores dos sentidos, sugiro a leitura
de “Os Poderes do Som” IN: BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. A Arte do Cinema: uma introduc&o.
Campinas: Unicamp, 2013. p. 410-411.
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mas tem como intencdo, por todos os lados, fazer daqueles povos subservientes. Inclusive
deixando sequelas psicologicas, possiveis de serem notadas nos distdrbios mentais, e
ferimentos duradouros na alma. Essas também sdo caracteristicas de violéncias quase sempre
imperceptiveis. Franz Fanon nos lembra de que: “[...] A atmosfera da violéncia, depois de
impregnar a fase colonial, continua a dominar a vida nacional [...]"*

Na imagem acima (figura 02), fica claro que num primeiro plano o colonizado, no
centro, denota um ar de estranheza e medo, enquanto ao redor os colonizadores contemplam
seus ligeiros e frageis movimentos. O contraste dos olhares dimensiona a tonica do que foi o
processo de dominio imperialista. Aqui usa-se a funcdo close-up, técnica usada por cineastas
que consiste no fechamento da imagem, aproximacdo, para mostrar o que uma cena aberta
possivelmente ndo mostraria: tracos de angustia e introspeccdo. Alias, aquela altura, essa
I6gica de dominio ja era questionada também pelos movimentos cinematograficos que
emergiam diante dessas contradigdes.

Diante disso, é possivel constatar que o Eurocentrismo pode ser representado, também,
como a sobreposicdo dos aspectos fisicos de um grupo de militares. Nos chama atencao nas
imagens iniciais alguns conceitos que estdo muitas vezes implicitos na construcdo de um
filme. Para tanto, ainda sobre a ideia aqui suscitada como forma de entrelagar ao nosso objeto
de anélise, Ella Shorat e Robert Stam nos explicam que:

[...] o eurocentrismo contemporaneo é o residuo discursivo ou a
sedimentacdo do colonialismo, processo através do qual os poderes europeus
atingiram posicdo de hegemonia, militar, politica e cultural [...] O
colonialismo se traduziu tanto sob a forma de um controle direto de recursos
(Indochina francesa, o Congo belga, as Filipinas), quanto, de forma mais
direta, nos assentamentos europeus (na Argélia, na Africa do Sul, na
Austrélia e nas Américas) [...] O colonialismo é o etnocentrismo armado

[..]%
Descolonizar, diante dos impasses que ndo s6 a Argeélia, mas varios paises do mundo
se encontravam naqueles tensos e paradoxos momentos, € mais que retomar seu territorio do

dominio colonial, é recuperar os costumes, habitos e a esséncia de suas raizes. Em suma, €

1 FANON, Frantz. Op. Cit. p. 94

12 SHOHAT, Ella. STAM, Robert. Op. Cit. p. 40-41.
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tomar todo um sistema politico, econémico e cultural baseado naquilo que entendemos como
autodeterminacao dos povos.*®

Essas definiches estdo postas na obra de Pontecorvo como ponto de confronto, uma
vez que tanto as questbes militares, assim como o politico e o cultural, também sdo
controladas pelos colonizadores. As posi¢des de destaques nuancadas no filme aqui analisado
nos permitem ver essas sobreposicdes. Mas € importante notar que isso acaba sendo motivo

de resisténcias e subversao.

Figura 03: Arquitetura de um bairro da Argélia.

Arquitetura da Casbah, bairro argelino. Fonte: A Batalha de Argel, 1966. Direcdo: Gillo Pontecorvo.

No filme, é possivel notar o momento que a cdmera corta para Casbah (figura 03): um
bairro de intensos contrastes, de arquitetura confusa e um emaranhado de construgoes,
aparentemente decrépita. Que ao som de tambores prenunciam os anseios dos que ali vivem, e
reduto das lutas por liberdade. Uma voz off proclama, entre outras pautas por eles
confeccionadas como formas de cddigos e condutas, aquilo que seria o objetivo da resisténcia
dos subversivos: “Povo da Argélia, nossa luta é dirigida ao colonialismo”. Isso pressupde
que essa forma de controle ndo se restringe apenas a um dominio militar, mas passa pela
retirada de uma cultura propria de um povo.

13 Autodeterminacg&o dos Povos é o mesmo que defender a autonomia e escolhas dos paises e dos sujeitos que ali
vivem. Ou seja, sem interferéncia de forgas e interesses externos. O que significa dizer que suas decisdes e
escolhas tem que ser soberanas.
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Tomando como exemplo uma producdo do Cinema Marginal, mais precisamente o
filme A Margem (1967) do cineasta paulista Ozualdo Candeias, faz-se necessario também
mencionar dois aspectos interessantes de A Batalha de Argel que estdo vivas em a “A
Margem”: os marginais e a cidade como palco de resisténcia.*

Nesse sentido, pensar 0s aspectos da urbanidade como uma artéria composta por uma
série de relagcdes dinamizadoras, é tomar o que nela existe. Pelo fato de realcar o que foi
construido para/na ldgica capitalista, uma vez que, na medida em que as forcas francesas
condicionadas pela busca incessante pelo controle e consolidagdo do poder, sedimentaram as
bases para que a guerrilha urbana encabecada pela FLN (Frente de Libertacdo Nacional),
apropria-se do emaranhado de casebres, becos e escadarias, todos sobrepostos como um
labirinto.

O direito a cidade reivindicada pelos seus habitantes consiste na transformacdo dos
espacos como entrecruzamento passivel de atuagdo dos corpos em transe. Trata-se, portanto,
de considerar a urbanidade como uma necessidade ndo excludente, ou seja, a ruptura da légica
de dominio passa pela criacdo de multiplas formas de absorcdo, apropriagdo. Homens,
mulheres e criangas tornaram esse constructo seu modus operandi, na medida em que
“escreveram” a cidade de modo a considerar suas reais necessidades: burlar todo o

mecanismo criado para asfixiar os movimentos de resisténcia.

Figura 04: A Rua como espaco praticado

14 Para maiores informagGes sobre o Cinema Marginal e o filme A Margem, conferir minha dissertacdo de
Mestrado. Ver: SILVA, E.P. As margens da Margem: o cinema como prética de resisténcia e os sujeitos
deambulantes no filme de Ozualdo Candeias (1967-1970). Dissertacdo de Mestrado defendida no Programa de
Pds-Graduacao em Historia Social na Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP) 2019. S&o Paulo.
2019. 163 p.
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Lider da FNL corre pela rua. Fonte: A Batalha de Argel, 1966. Direcdo: Gillo Pontecorvo.

Na imagem acima (figura 04), ainda pensando a cidade como campo de possibilidades,
com o0s constantes choques e tensbes didrias, a camera concebe a rua como condutor das
acles. Pois, na medida em que 0s movimentos convergem para um homem correndo em
meio a uma cidade frenética, nos aproxima das sensacfes criadas para impor 0s tracos de
dramaticidade. As imagens em preto e branco nos avisam, por meio das angustias vividas a
cada tomada de cena, os paradoxos de um pais vivendo sob um autoritarismo extremo. Forjar
as insinuacOes de extracdo das acOes impostas pelos colonizadores passa pelas condutas de
desobediéncia, o que quer dizer, ndo estar em consonancia com as regras do sistema.

Corte: (figura 04), retomando a cena anterior, um homem corre freneticamente pela
rua, seu nome: Ali La Pointe. Como de praxe, para os homens marginalizados das curvas,
becos e emaranhados daquela cidade, a resisténcia estava atrelada a uma série de fazeres no
cotidiano, entre eles o jogo. Corte: uma mulher se direciona para um guarda, quando, em
seguida, comeca a perseguicdo. O treveling®® é um dos recursos utilizados pelo autor para
denotar a captura da acdo em movimento. Em seguida, ap0s 0s proprios transeuntes
derrubarem Ali La Pointe no chdo, uma voz em off assim o descreve: “[...]Nascido em 15 de
Janeiro de 1930, em Miliana. Analfabeto. Profissdo: pedreiro, boxeador. Atualmente
desempregado. Situagdo militar: desertor/...]”

Os corpos a deriva ndo sdo suficientes para provar suas vidas no limite da
sobrevivéncia. Sdo constantemente vigiados. Assim como as expressdes faciais, postas como

representacdes de suas amarguras, mesmo sendo condutores de outras questdes valiosas na

15 Técnica utilizada pelos cineastas, que significa o deslocamento da cdmera em cima de um carrinho, num
determinado espaco para acompanhar as cenas.
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construgcdo da narrativa, também necessitam de outras conexdes para consolidar as
asseveracOes. A estética reivindicada aqui consiste em tracar a arte como mecanismo de
comunicagdo, por meio das quais as mensagens proferidas (através do Som, Imagem em
movimentos, técnicas utilizadas, etc.), por todos os lados s&o postas de modo a agugar nossas
percepgoes.

Com base nas afirmacdes acima, além das cenas subsequentes, o cotidiano é permeado
por acdes que visam ocupar um territorio, apropriar-se das ferramentas disponiveis para o
contra ataque. Isso é constatado nas articulagbes que criangas, mulheres e homens
marginalizados reivindicam durante toda a trama. Reivindicam seu territorio, sua cultura, sua
liberdade, a esséncia usurpada pelo sistema capitalista na personificacdo de uma Franca
imperialista.

Aliés, o que seria 0 Marginal nessa construcio cinematografica? E perceptivel que as
bordas da cidade sdo por exceléncia o campo de atuacdo dos homens percebidos também na
sua subjetividade. Conta-se a partir dai uma historia que o centro ndo revela. Se pensarmos
gue a cada momento historico, os conceitos sdo elucidados com base nas suas relacdes
sociais. Temos o filme A Batalha de Argel e a representacdo dos marginais como 0
compromisso de Gillo Pontecorvo de trazer os tracos indeléveis por meio do olhar do sujeito
historico, assim como de suas representacdes.

De acordo com Jean-Claude Schmitt, ainda sobre a importancia do tratamento de tal
conceito, tema muito caro aos estudos historiograficos, entender o papel do Marginal no
processo histérico € compreender, sobretudo, sua dinamica nas relagdes temporais. 1ss0 nos
faz apontar a importancia de relacionar, ap6s longo estudo e dentro do filme em questdo,
sobre a necessidade de permear a relacdo socioeconémica que cria algumas expectativas para
as imposic¢es de um grupo sobre outro, tendo as bordas como ponto de partida para maior
compreensdo dessas transformacdes que eclodem por todos os cantos dos paises do terceiro-
mundo. Para tanto, sobre o Marginal, Schmitt assim nos diz:

Para a sociedade dominante, os marginais se definem negativamente: néo
tém ‘domicilio fixo’, ‘moram em qualquer lugar’, ‘gente sem senhor’,
‘inateis a0 mundo’. [...] Contudo, um simples exame do espaco da
marginalidade ja revela a existéncia de um tecido ‘paralelo’, de relagdes
impenetraveis aos demais [...] No espaco da marginalidade, movem-se
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grupos marginais bastante diferentes, uns informais, outros mais organizados

[..]*®

E possivel constatar essas questdes levantadas por Schmitt no decorrer do estudo do
filme em questdo. Quando ele faz as devidas anota¢6es acerca do que foi/é o marginal, tem o
cuidado de nos lembrar que se faz necessario delimitar o0 momento histérico da atuacéo
desses, assim como problematizar outros pontos que perpassam a conjuntura do momento. Os
detalhes com que é elucidado o cotidiano das pessoas, tipicas da Historia Cultural'’,
assemelham-se com a precisdo que Pontecorvo constrdi seus personagens. Personagens esses,
tidos como sujeitos historicos, aqueles transformadores de uma realidade na qual estdo
inseridos. 1sso consta como premissa bésica para avancarmos nas observacdes acerca das
propostas de leitura dessa obra. Nesse caso 0s marginais ndo sdo os excluidos, mas estdo
devidamente inseridos num cotidiano todo fragmentado, segregacionista, paradoxal e tenso.

Tratar esses e outros momentos, como 0s supracitados acima, € 0 mesmo que falar do
centro partindo das relagdes que o circundam. Apontar as inconsisténcias do Terceiro Mundo
é, sobretudo, relacionar por meio das a¢cdes dos sujeitos marginalizados os aspectos que nédo
0s reduzem a meros espectadores, mas sim sujeitos ativos diante das mazelas socais ali
fincadas.

Vislumbro com isso que, ainda com base na narrativa estabelecida a partir dos varios
acontecimentos em A Batalha de Argel, seu autor assim dimensiona os Marginais pensando a
partir de suas fronteiras, o que nao significa dizer que seus habitantes sdo/estdo excluidos do
processo, mas, sim, atuam de maneira a subverter as logicas padronizadas e criadas ai como
forma de dominio impostas pelos invasores.

Em virtude do que até aqui foi anotado, é possivel constatar que as leituras e conceitos
levantados para melhor entender o filme, se levarmos em consideracdo a intensidade com que
Pontecorvo nos apresenta os maltiplos cenarios, estdo postos como de grande valia. Suas
reflexdes nédo estdo reduzidas as delimitacOes fronteiricas que abarcam as linhas divisorias,

como visto no mapa, entre Africa e Europa. Contudo, mediante suas interseccdes, e sob a luz

16 SCHMITT, Jean-Claude. A Histéria dos Marginais. In: LE GOFF, Jacques. A Historia Nova. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2011. p. 280.

17 A Historia Cultural é usada aqui como fundamento teérico metodol6gico, pois tem como premissa tratar a
Historia a partir dos seus acontecimentos do cotidiano, o que quer dizer, entre outras coisas, compreender as
praticas sociais e sua dindmica nas costuras viabilizadas pelos homens e mulheres comuns, muitas vezes
esquecidos pela narrativa oficial. Para melhor compreender tal conceito Ver: CHARTIER, Roger. A histéria
cultural: entre praticas e representacdes. Rio de Janeiro: Difel, 1988.
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de outras interpelagdes, é possivel dizer que A Batalha de Argel é a tipica estratégia dos que
lutam por liberdade, mas também denunciam ao mundo as inconsisténcias e mazelas do
Colonialismo. A via de contestacdo e denuncia tem na arte aquilo que ficou conhecido como

Terceiro Cinema.

O terceiro cinema como estética subversiva

Até o momento, de acordo com a leitura despendida para compreender o filme como
um documento historico, a expressdo “terceiro mundo” € relacionada de forma direta ao
processo de luta que eclode na Argélia. Gillo Pontecorvo apresenta os aspectos estéticos de
uma narrativa em constante dinamizagao e de maneira incessante. Pois, ao passo que a trama
avanca e nos coloca frente aos paradoxos de um mundo em ebulicdo, a estrutura da realidade
submerge e realca as evidéncias da arte carregada de sentidos realisticos. Para tanto, sobre as
costuras dos acontecimentos apontados como primordiais, nessa logica, cabem algumas
consideracOes acerca da cinematografia confeccionada fora da rota das producdes entendidas
como hollywoodianas.

A despeito dessas e outras questdes pertinentes ao presente objeto de analise, cito
como parte constituinte dessas observagdes o livro “Critica da imagem eurocéntrica”, onde
Ella Shorat e Robert Stam explicam esses conceitos a partir das discussdes sobre colonialismo
e racismo. Entre outras coisas concernentes a essa tematica, aponta que durante a década de
1950, foi o demdgrafo francés Alfred Sauvy quem primeiro empregou tal conceito (terceiro
mundo), ao referir-se aos Estados da Franca Revolucionaria do século XVIII. Dessa forma
temos:

[...] o Primeiro Mundo capitalista (Europa, Estados Unidos, Australia e
Japdo), o Segundo Mundo do bloco comunista (0 lugar da China dentro
desse modelo foi objeto de intenso debate) e o Terceiro mundo propriamente
dito [...] Nosso trabalho se situa em uma conjuntura precisa da histéria do
Terceiro Mundo. Por um lado, os Ultimos anos tém testemunhado lutas
anticoloniais e revoluciondrias continuas [...] '8

Entretanto, apos nuancar essas compartimentacées, nos interessa aqui tambem propor
0s sentidos historiogréficos a partir de suas produgdes culturais. Nessa costura de

acontecimentos, € importante notar que a Argélia e o estopim das Batalhas travadas no seu

18 SHOHAT, Ella. STAM, Robert. Op. Cit. p. 55.
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interior sdo postos aqui como recorte temporal para delimitar nosso estudo, e aprofundar o
debate nos termos acima mencionados, assim como expor outra categoria conceitual oriunda
das transformac6es decorrentes dessas elucubracfes: a descolonizacao.

Dito isto, e de acordo com os aspectos dissonantes evidenciados pelo diretor, essa
estética caracteriza tanto as falas impostas pela guerrilha como a maneira de impor a dindmica
através das varias maneiras de transgressdo: como as intensas prospeccdes por parte dos
homens, mulheres e criancas gque, entre outras coisas, desobedecem as ordens impostas pelo
poder econdmico, personificado no exército. E, por conseguinte, 0 ndo enquadramento nos
padrdes estabelecidos por eles. Ou seja, na medida em que 0S grupos se organizam nos
campos e descambam para a area urbana, perfazem e constroem, paulatinamente, o projeto de
luta pautado na resisténcia do objetivo anticolonial.

A politica brutal langada para esmagar esses povos ndo tera permissividade desses
sujeitos colonizados. Mesmo que suas bases se encontrem fragmentadas, num primeiro
momento, esse corpo emerge diante desses aspectos dissonantes. E, ainda segundo Frantz
Fanon, [...] o lumpen-proletariado, essa massa faminta e de desqualificados, se lancara na
luta armada, participara do conflito [...]*°.

Esse reflexivo trecho escrito por Fanon consta em sua obra “Os Condenados da
Terra”, mas é o resultado de seu conhecimento empirico, se pensarmos que ele esteve
diretamente envolvido na construcdo da luta pela libertacdo da Argélia. Sua experiéncia como
psicanalista o colocou como protagonista de sua histdria, e evidenciou na mesma proporcao as
consequéncias mentais que a barbéarie criada pelo capitalismo foi capaz de causar na
humanidade naquele momento.

Pontecorvo traz as representacfes dessa realidade, de maneira a construir uma
narrativa, onde desconstrdi a falsa ideia de harmonia tanto nos paises coloniais como nos
paises colonizadores.

Estruturalmente, o Cinema do Terceiro Mundo é composto por esse sentido
heterogéneo, todo pautado nessas conotacBes agressivas, de contestacdo. Uma linguagem
costurada na/pela busca da realidade dos fatos. O que significa dizer que:

[...] um corpo de filmes que aderem a um certo programa politico e estético,
quer eles tenham sido produzidos no Terceiro Mundo ou néo.[...] Tanto o
termo ‘Cinema do Terceiro Mundo’ quanto ‘Terceiro Cinema’ implicam

19 FANON, Frantz. Op. Cit. p. 159.
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usos taticos e polémicos para uma pratica cultural de pretensdes politicas,
desde que sejam tomados como projetos concebidos coletivamente e nédo
como entidades ‘essenciais’ preconcebidas]...]?°

Mesmo que tais conceitos, como o ‘“cinema do terceiro mundo”, nitidamente
apresentem as contradigdes de uma realidade no interior de cada nagédo, e estejam em
consonancia com o sentido distopico das narrativas desenvolvidas por seus autores, €
imprescindivel notar que dentro desses acontecimentos 0s sujeitos fazem frente aos
obstéaculos para resistir, e na Argélia ndo é diferente. Contudo, chamo atengdo para alguns
aspectos desses paradoxos mediante analise estrutural presente na dindmica das artérias postas
aqui como marginalizadas.

Dessa forma, é possivel constatar que as possiveis leituras de suas conexdes com a
realidade daquele momento, nos fazem entender que o “corpo de filmes” mencionado pelos
autores acima estabelece dialogos propensos a apontar as lutas, resisténcias, descompassos
entre 0s que dominam (equipados com armas e potencialmente amparados pelo pais de
origem) e os dominados. Os ultimos habitam a zona de contra-ataque, ou seja, 0s recursos de
embate, além de uma série de téticas permeadas por praticas de uma cultura local.

Os sujeitos de “A Batalha de Argel” sdo capturados nas suas particularidades.
Pontecorvo tem o cuidado de tomar os fatos pela/na sua historicidade, nas suas mindcias, na
medida em que eleva seus pontos indeléveis de uma narrativa quase toda pautada na
apropriacdo daquilo que os colonizados usam para subverter a ldgica de dominio e
exploracao.

A tatica usada em Argel, que comprova o cinema como ferramenta de
descentralizacdo da atmosfera exclusivamente vista pela 6tica do dominador, também pode
ser constatada como o contra ataque. O que implica dizer que nas mdltiplas tentativas de
ultrapassar as barreiras, sejam elas psicolégicas ou até mesmo materializadas, tem as pessoas
que subvertem, alteram e imp&em um novo sentido para os objetos criados pelo sistema de
dominio ali presente. Para tanto, perfazemos um caminho de minuciosas leituras

iconograficas.

20 SHOHAT, Ella. STAM, Robert. Op. Cit. p. 59.
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Figura 05: o espelho

O espelho como recurso tatico. Fonte: A Batalha de Argel, 1966. Direcéo: Gillo Pontecorvo.

Figura 06: a fronteira como lugar de resisténcia

Mulher ultrapassando a fronteira. Fonte: A Batalha de Argel, 1966. Dire¢do: Gillo Pontecorvo.

Como forma de tratar dos pormenores intrinsecos ao conjunto iconografico, temos em
Argélia a contraposi¢do, como uso de objetos, do que naturalmente seria visto como uma
imagem qualquer. Entre as muitas cenas analisadas, temos 0 momento em que as mulheres de
Argel se apropriam desses artigos que simbolicamente, naquele momento, estdo atreladas ao

cotidiano do mundo ocidental. O espelho emerge diante de um grupo de mulheres,
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contrastando com os corpos em transe, frenéticos e impacientes. Metaforicamente, isso nos
eleva para pontos de reflexdes que transcendem o objeto como ornamento, ou mero utensilio
de vaidade. Pensar as praticas do cotidiano, como representacdes de uma dada realidade,
consiste em afirmar que o sentido dessa relacdo do sujeito com seu meio é de completa
estratégia.

O Terceiro Cinema realca sua narrativa com base nas imagens provocativas, politicas
e, muitas vezes abjetas. Assim como normatiza e atrela as agdes dos homens como uma tatica
de guerra. Concebemos tais atos, entre outras coisas pertinentes na construcéo dos fatos, como
a canalizagéo dos tragos e comportamentos propostos para o objetivo de derrubar o inimigo.

No filme, ainda contemplando os varios sentidos tracados para melhor compreensédo
de uma leitura pormenorizada, a relacdo dos homens, mulheres e criancas sdo de uma
verdadeira luta. Para tanto, num determinado momento temos o seguinte: Corte. Os soldados
observam a todos que se movimentam na zona de maior controle. Percebe-se que as roupas
dos nativos contrastam com as fardas de quem usa olhares vigilantes e controladores em meio
ao transito de pessoas, todos cercados pelo que simbolicamente representa uma clara
segregacado, pelo menos no campo fisico: o arame farpado.

Enquanto esses aspectos sdo formados, e na mesma proporcdo legitimados pelo poder
controlador do exército, a mulher avanca com olhar sereno e determinado para o outro lado.
Aqui a area fronteirica ndo se resume a um sentido apenas geografico, mas, sim, constitui-se
como espaco de troca de experiéncia e rota para absor¢do de tantas outras formas de
compreensdo do que ateé entdo foi determinado naquela I6gica de embates.

A Fronteira, metaforicamente, é tomada como um mecanismo de apropriacdo, 0 que
significa dizer que os elementos dinamizadores, sendo eles resultado dos colonizadores ou
ndo, sdo entendidos pelos sujeitos comuns atuantes daquelas artérias, como essencialmente de
uso tatico, assim como de uso amplo e irrestrito para uma contra- hegemonia.

Para Frantz Fanon, os adornos ndo se limitam a um mero objeto, ndo contemplam o
reducionismo de sua aparéncia, vao além. Pois, para ele:

[...] os modos de aparéncia, de indumentaria, sera reivindicada e assumida
pelo colonizado no momento em que, decidindo ser a histéria em atos, a
massa colonial irromperéa nas cidades proibidas. Explodir o mundo colonial é
doravante uma imagem de agdo muito clara, muito compreensivel e que

pode ser retomada por cada um dos individuos que constituem o povo
colonizado. Desmantelar o mundo colonial ndo significa que depois da
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abolicdo das fronteiras, serdo construidas vias de passagens entre as duas
zonas. Destruir o mundo colonial €, nem mais nem menos, abolir uma zona,
enterra-la no mais profundo solo ou expulsé-la do territério.?

A desconstrucdo da rigidez que envolve as fronteiras passa pela destreza dos
colonizados. Para combater o inimigo, fez-se necessario, além da violéncia da guerrilha
urbana armada, que opera nas margens de forma a buscar se consolidar em meio aos levantes
e ataques frontais, 0 uso da estratégica esperteza possibilitou aquilo que Fanon chama de
“vias de passagens”. Denotando ai um processo de troca, de captura, ou avango para um
campo diferente do seu lugar de dominio.

Assim como Frantz Fanon, Gillo Pontecorvo nos insere na conjuntura pautada pela
cinematografia do Terceiro Cinema. Isso € possivel constatar quando esquadrinhamos as
cenas, e percebemos que a voz daquela populacdo passa a ser ouvida em momentos de
choques e contraposi¢fes, com a consequente negacao da posi¢édo de subserviéncia que Ihe foi
proposta antes.

Na medida em que o filme avanca, as montagens tomam um formato de turbuléncia que
caracteriza as intencbes do autor: chamar atencdo para a propor¢do dos acontecimentos e
instigar as mais profundas sensibilidades do sentido humano, que sdo decorrentes da arte
como mecanismo de profusdo dos sentimentos.

A FLN é encurralada, sua zona de confronto e habitat por um longo periodo, €
implodida, e seus lideres, maior parte deles, detidos e presos. Corte: um dos comandantes da
operacdo, sentindo o fim dos confrontos, diz que “A ténia perdeu a cabeg¢a”. Sugerindo que
ali foi o fim do movimento em Argel. Mas as dimensdes tomadas pelo movimento se
propagaram de tal maneira que as montanhas encarregaram-se de reproduzir aquilo que
aparentemente estava sob controle: a ténia ganha sobrevida. No filme, os guerrilheiros
migram para as montanhas, reinventam-se e retomam a palavra e a acao que outrora haviam
estabelecido como critério de ruptura das correntes de dominacao.

Em 1960 ressurgem as turbuléncias, porém agora, pelo que consta, foi 0 povo que nao
contente com a situacao de opressdo vivenciada cotidianamente, rebela-se. Enquanto uma voz
off assim descreve a frenética manifestagdo que ecoa nas ruas por onde passam: “Por alguma

razdo desconhecida, ou motivo obscuro [...] surgiram bandeiras com a meia-lua e a estrela

2L FANON, Frantz. Op. Cit. p. 57.
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[...] milhares de bandeiras, talvez feitas durante a noite. Na verdade, ‘bandeira’ é um modo
de dizer. Vemos lencois, camisas e traposy...]

O que parecia ter chegado ao fim, agora é apenas um recome¢o. Mais uma vez, 0s
didlogos continuam em meio as fumacas, tambores e gritos de ordem, quando o chefe do
exército pergunta para os personagens daquele levante. -“O que vocés querem”. Sem hesitar, a
resposta vem firme: “Liberdade”.

O conjunto de imagens em movimentos costurados por Gillo Pontecorvo para
problematizar as veias pulsantes de um pais em vias de colapso, também ganhou importancia
no pensamento de Frantz Fanon, que mesmo tendo sua vida abreviada aos trinta e seis (36)
anos de idade, vitimado pela leucemia, deixou um legado de luta e resisténcia contra os
desmandos do imperialismo, racismo e violéncia contra as minorias.

A missdo historica da resisténcia de A Baralha de Argel foi quebrar os pilares do
colonialismo. Em 1962 conquistam sua independéncia. As imagens suscitadas por Gillo
Pontecorvo representam de forma lucida os paradigmas do Cinema do Terceiro Mundo.
Outras partes do mundo ndo s6 tomaram como parametro o exemplo de combate travado
naquele pais, como se apoderaram primorosamente dessa linguagem potencializada que é o

cinema.

Considerac0es finais

Pensar a arte cinematografica fora dos padrBes estabelecidos pela cultura industrial
proposto pelas producdes hollywoodianas €, num certo sentido, um ato subversivo. Pois dado
0 momento em que Gillo Pontecorvo lanca A Batalha de Argel, em 1966, 0 mundo passava
por grandes transformacdes no campo da arte. Correntes de pensamento Sdo postas como
condutoras dessa dinamizacéo: seja a Nouvelle Vague na Francga, o Neorrealismo na Itélia, o
Cinema Novo ou o Cinema Marginal no Brasil. Além das provocagdes e desafios langados
por Glauber Rocha na sua Estética da Fome proferido em Génova, que entre outras coisas,
conclamava os paises do Terceiro Mundo para fazer os filmes “gritarem”.

O grito dos homens e mulheres que ecoavam nas lutas travadas pelas guerrilhas
urbanas de Argel, foi sentida pelos quatro cantos do mundo, € a resisténcia do colonizado que

se fez valer diante das mazelas cridas pelo sistema nefasto do capitalismo. A violéncia
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proposta pela/na arte de subversdo do cinema, é aquela que faz o sujeito construtor de sua
historia, parte integrante do processo. A descolonizacdo era, nesse sentido, unica alternativa
para viver, e deixar-se vivos. Para combater a opressdo colonialista, e fazé-la prostrar, como
escreveu Fanon, s6 com “a faca na garganta”.

As reverberagdes da arte como mecanismo de comunicagdo transcendem barreiras,
reavivam as multiplas compreensdes acerca de fatos histdricos pautados nas rupturas das
amarras abruptas do poder opressor. Frantz Fanon dimensionou, de forma magistral,
conceitos, formas e maneiras de combater. Costuras de acontecimentos que s6 fizeram sentido
quando as reflexdes estavam todas em consonancia com o objetivo estabelecido a priori: néo
dar voz, pois os homens e mulheres que compdem aquele tecido de resisténcia ja possuem,
mas fazé-la ser ouvida, sobretudo sob a perspectiva das ideias atreladas as descolonizagoes.

Em virtude do que foi analisado, o filme € posto como um documento historico.
Entender as formas suscitadas pelos contornos de suas imagens € realgar a importancia das
imagens do nosso cotidiano, assim como resgatar uma serie de acontecimentos e conceitos,
como os levantados por Frantz Fanon, que ainda ndo estdo superados, e que, portanto,
merecem ser discutidos e tratados com seriedade a todo o momento. Hoje, o0 racismo
estrutural, assim como a violéncia colonial, ndo foi superado. Mas temos as bases alicercadas

pela arte como um dos mecanismos de propagacao dessa luta.

Ficha técnica: BATALHA de Argel. Direcdo: Gillo Pontecorvo. Italia. Duragdo: 2 horas e
20min. Fonte: You Tube. Acesso em: 01 de Jan. de 2020.

REVISTA OUTRAS FRONTEIRAS, CUIABA-MT, VOL. 7, N.1, JAN./JUL., 2020 ISSN: 2318-5503

169




