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DOCUMENTANDO O PASSADO SENSIVEL: OS ELOSENTRE A
HISTORIA DO TEMPO PRESENTE E ASETIMA ARTE

DOCUMENTING THE SENSITIVE PAST: THE LINKS BETWEEN A HISTORY OF
THE PRESENT TIME AND THE SEVENTH ART

Samuel Torres Bueno?

Resumo: Este artigo, calcado na revisao bibliografica, pretende tracar pontos de contato entre
e as obras cinematograficas, em especial as documentais, e a Historia do Tempo Presente, um
campo onde as memorias sdo cruciais. Enfatizando o caso das ditaduras no Cone Sul, buscamos
aproximar os debates tedricos que aproximam tal campo historiografico das producdes da
sétima arte, pois interpretamos que as peliculas sdo “testemunhos filmicos”. Assim,
argumentaremos a centralidade do cinema para se entender a Historia do Tempo Presente.
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Abstract: This article, based on the bibliographic review, intends to trace contacts between and
cinematographic works, especially documentaries, and the History of the Present Time, a field
where memories are crucial. Emphasizing the case of dictatorships in the Southern Cone, we
seek to bring together the theoretical debates that bring such a historiographic field closer to the
productions of the seventh art, since we interpret that the films are “filmic testimonies”. We
will argue the centrality of cinema to understand the History of the Present Time.

Keywords: History of the Present Time; Movie; Testimony.

A Historia do Tempo Presente e a Emergéncia da Memoria

Ao longo da segunda metade do século XI1X, observamos na Europa, especialmente na
Franca, a tentativa de conferir cientificidade a historia. Assim, os historiadores, que agora se
afirmam na qualidade de profissionais, estabeleceram o marco que distinguia o oficio da historia
dos outros campos referentes ao passado: a visao retrospectiva.? Esse pressuposto conferiu uma
primazia inconteste aos documentos escritos e a necessidade de distanciamento dos problemas

de um passado que se estendem no presente. Apenas o afastamento temporal em relacdo ao

! Licenciado em Histdria pela Universidade Federal de Vigosa, atualmente é mestrando do programa de pos
graduacdo em Histéria da UFOP.

2 FERREIRA, Marieta de Moraes. Histdria, Tempo Presente e Histdria Oral. In: Topoi, Rio de Janeiro, dez./2002,
p.314-332. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/topoi/v3n5/2237-101X-topoi-3-05-00314.pdf. Acesso em: 15
mai. 2020.
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proprio tempo no qual o historiador atua poderia assegurar uma anélise adequada as regras da
escrita dita cientifica do passado. Assim, seria preciso aguardar, por anos, o “esfriamento” dos
fatos para que eles pudessem ser incluidos nos temas passiveis do oficio de Clio.

Conforme apontam Dosse® e Allier-Montino*, quando a Historia se tornou um campo de
atuacdo profissional, concebia-se a politica apartada da ciéncia. A objetividade, no fundo
impossivel e até mesmo indesejavel, deveria reger as praticas da histdria e o historiador. A “acdo
militante” ndo podia ser mostrada publicamente e a distancia daria crédito a verdade cientifica.

Identificada com a denominac¢do de “nova histéria”, mesmo sendo responsavel por
profundas renovagdes no campo historiogréfico®, segundo Ferreira®, a consagrada “Escola dos
Annales” ndo rompeu com os ditames positivistas da objetividade, da necessidade de separar
radicalmente o tempo no qual o historiador vive e atua do tempo passivel de ser objeto de
pesquisa historica e do descrédito atribuido a memoria.” Desse modo, 0S Processos
contemporaneos que contavam com as lembrancas de participes vivos poderiam ser alvo do
estudo de outras ciéncias humanas, mas ndo da Historia.

De acordo com essa concepcao mais tradicional de historia, préxima ao positivismo da
segunda metade do século XIX e inicio do século XX, a memdria seria uma transmissao, mais
frequentemente expressa pela oralidade, que serviria para reforgar os vinculos afetivos de

pertencimento a determinados grupos e comunidades. Além disso, o contetdo da memoria é

3 DOSSE, Frangois. Histdria do Tempo Presente e Historiografia. In: Tempo e Argumento, Florianépolis, v.4, n° 1,
jan/jun. 2012, p.5-22. Disponivel em:
http://www.revistas.udesc.br/index.php/tempof/article/view/2175180304012012005/2014. Acesso em 15 mai. 2020.
4 ALLIER MONTANO, Eugenia. Etica Y Politica En El Historiador Del Tiempo Presente. Luis Vergara Anderson
(org). In: Teoria de la Historia: Volumen I. Ciudad del México, Universidad Auténoma de México, 2011, p.151-
171. Disponivel em:
https://www.academia.edu/6077360/%C3%89TICA_Y_POLITICA_EN_EL HISTORIADOR_DEL_TIEMPO _
PRESENTE. Acesso em: 15 mai. 2020.

5 A exemplo da necessdria critica a historia politica tradicional, considerada como elitista e factual ao extremo e
da centralidade dada as manifestacBes das estruturas sociais e dos comportamentos coletivos.

® FERREIRA, Marieta de Moraes. Demandas Sociais e Histdria do Tempo Presente. In: MATA, Sérgio da;
MOLLO, Helena Miranda; PEREIRA, Mateus Henrique de Faria; VARELLA, Flavia (orgs). Tempo Presente &
Usos do Passado. Rio de Janeiro: FGV, 2012, p.101-124.

" Todavia, os pais fundadores da Escola dos Annales, Marc Bloch e Lucien Febvre, aproximaram a histdria ao
presente no qual viviam. Na Revista Annales é possivel encontrar artigos sobre processos que ocorriam a época
como Franklin Delano Roosevelt e sua politica de New Deal, e sobre a coletivizacdo de terras na URSS. Ao definir
a metodologia da disciplina histérica, Marc Bloch considerava o vai e vem constante entre o passado e 0 presente.
Ja a segunda geracdo dos Annales, liderada por Fernand Braudel, se desenvolveu com o discurso de que o
historiador deveria caminhar no sentido de estudar as permanéncias contidas num modelo estrutural e a longa
duracdo. O contemporaneo deixou de ser levado em consideracao e a analise dos periodos medievais e modernos
marcaram fortemente os estudos histéricos. 7 (Cf: DOSSE, Francois. Histdria do Tempo Presente e Historiografia.
In. Tempo e Argumento, Floriandpolis, v.4, n° 1, jan/jun. 2012, p.5-22. Disponivel em:
http://www.revistas.udesc.br/index.php/tempo/article/view/2175180304012012005/2014. Acesso em 15 mai. 2020).
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suscetivel as mudancas provocadas pelas circunstancias do tempo corrente. A histdria seria,
entdo, uma atividade estritamente profissional que, através de um conjunto rigoroso de
procedimentos e da lida preferencial com documentos escritos que contém informacdes
perenes, se ocuparia da descricdo objetiva e impessoal do passado.

A disting&o exposta determina uma dicotomia entre essas representacdes do passado. E uma
concepcéo atualmente bastante problematica, mas assentada fortemente nos trabalhos de Maurice
Halbwachs.® Este autor aponta que s6 ha historia quando ndo ha mais meméria. Segundo esta
perspectiva, engquanto houver lembrancas e testemunhas vivas ndo é possivel que haja uma analise
cientifica do passado. Caso haja esse exame, certamente a qualidade, a objetividade e a
imparcialidade estardo comprometidas. Nessa mesma abordagem, o historiador francés Pierre

Nora®, ligado a terceira geragio dos Annales, retoma as formulacdes de Halbwachs:

Memodria, historia: longe de serem sinbnimos, tomamos a consciéncia de que
tudo opde uma a outra. A memdria é a vida, sempre carregada por grupos
vivos [...] A histdria é a reconstrucdo sempre problematica e incompleta do
que ndo existe mais [...] A historia [...] demanda analise e discurso critico [...]
A memoria é sempre suspeita para a historia, cuja verdadeira missao é destrui-
la e a repelir. A historia é a deslegitimacéo do passado vivo.1°

No entanto, esse cenario comecou a se transformar a partir da Segunda Guerra,
momento no qual houve o notavel fenbmeno da explosdo dos discursos memorialisticos em
diferentes formatos e linguagens (literatura, artes plasticas, cinema, obras jornalisticas, etc.) que
obtiveram uma enorme atencéo por parte da esfera publica. Assim, segundo Andreas Huyssen'?,
a memoria, especialmente aquela vinculada as experiéncias violentas e autoritarias, tornou-se
uma das preocupacdes mais importantes nas sociedades ocidentais, ocupando um lugar de
primazia na cultura contemporanea em diversas partes do mundo. Dessa forma, houve uma
proliferacdo do testemunho dos vitimados pela violéncia politica, iniciada a partir da revelacéo
e dos julgamentos dos crimes nazistas. A propagacédo desses depoimentos foi impulsionada no

contexto dos anos 1980 quando as transi¢des democraticas no Cone Sul, apos anos de ditaduras

8 HALBWACHS, Maurice. A Memoria Coletiva. Trad. de Beatriz Sidou. Sdo Paulo: Centauro, 2006

® NORA, Pierre. Entre Memdria e Historia: A Problematica dos Lugares. In: Projeto Histéria, Sdo Paulo, v.10,
dez. 1993, p.7-28. Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/12101/8763. Acesso em:
15 mai. 2020.

10 Ibidem, p. 9.

1 HUYSSEN, Andreas. Passados Presentes: Midia, Politica, Amnésia. In: Seduzidos pela Memdria: Arquitetura,
Monumentos, Midia. Rio de Janeiro: Aeroplano: 2000, p.9-40.
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militares, e o fim do apartheid na Africa do Sul se entrelacaram ao surgimento das teses
negacionistas da Shoah na Europa.*?

Destacamos também as muitas reivindicacdes vindas de grupos que nao apareciam nas
narrativas histéricas. Essa demanda passou a fazer parte das preocupacOes de muitos(as)
historiadores(as), ou seja, comegou-se a valorizar a oralidade e o ponto de “vista de baixo”, isto
é, as experiéncias de agentes historicos como os(as) trabalhadores(as), a populacdo LGBT e as
mulheres. Além disso, comecaram-se os debates publicos em alguns paises europeus motivados
pelos sobreviventes da Shoah, o que levou, segundo Allier-Mont&no'?, os(as) historiadores(as) a
discutirem sobre a memoria dos testemunhos e a debaterem as relaces entre memoria e historia.
Deste modo, os(as) historiadores(as) ndo passaram incélumes diante dessa conjuntura. A histéria
oral e as narrativas autobiograficas tornaram-se fontes e objetos legitimos para a analise historica,
uma vez que as memorias, especialmente as de acontecimentos traumaticos, para além de uma
dimensdo particular, possuem um contelido eminentemente politico. Sarlo'* denomina essa
mudanga epistemoldgica que ocorreu no interior das ciéncias humanas de “guinada subjetiva”
gue consiste na revalorizacdo do ponto de vista subjetivo em detrimento do privilégio dado

anteriormente as estruturas econdmicas e sociais:

[...] a atual tendéncia académica [...] se prop8e a reconstituir a textura da vida e a
verdade abrigadas rememoracdo da experiéncia, a revalorizacdo da primeira
pessoa como ponto de vista, a reivindicacdo de uma dimensdo subjetiva [...] a
identidade dos sujeitos voltou a tomar o lugar ocupado nos anos 1960, pelas
estruturas [...] Por conseguinte, a histéria oral e o testemunho restituiram a
confianga nessa primeira pessoa que narra sua vida.*®

Diante dessa notavel acolhida das manifestagdes memorialisticas, especialmente
aquelas que possuem como pano de fundo experiéncias dos vitimados durante essas situagdes-
limite, houve a percepcdo de que seria preciso desenvolver um novo campo historiogréfico.
Entdo, em 1978, surgiu na Franca o Instituto de Historia do Tempo Presente (IHTP) que
consistia em um grupo de pesquisa ligado ao Centro Nacional de Pesquisa Cientifica (CNRS).

Conforme aponta Dosse?®, a existéncia deste campo se relaciona muito justamente as mudancas

12 SARLO, Beatriz. Tempo Passado: Cultura da Memdria e Guinada Subjetiva. Trad. de Rosa Freire D’aguiar. Sio
Paulo: Companhia das Letras; Belo Horizonte: Editora UFMG, 2007, 136 p.

13 ALLIER MONTANO, Eugenia. Etica Y Politica En EI Historiador Del Tiempo Presente, Op. cit., p.151-171.
14 SARLO, Beatriz. Tempo Passado: Cultura da Memdria e Guinada Subjetiva, Op. cit.

15 Ibidem, p. 18-19.

16 DOSSE, Francois. Histdria do Tempo Presente e Historiografia, Op. Cit., p.5-22.
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epistemoldgicas, dentro do interior do fazer historiografico, provocadas pela ascensdo da
memoria, especialmente a de fatos sensiveis (guerras civis, genocidios, campos de
concentracdo, exterminios, regimes ditatoriais, o apartheid, entre outro) que tanto
caracterizaram o século XX. Todos esses exemplos de usos extremos da violéncia politica séo,
segundo as reflexdes de Seligmann-Silval’ apoiadas em Sigmund Freud, eventos-limite e
traumaéticos, uma vez que se referem aquilo que excede, em muito, a habilidade de recep¢éo de
um dado evento. Essas situagdes-limite configuram uma “era das catastrofes”.*®

Por meio das a¢fes da memoria, esses acontecimentos traumaticos prolongam-se para
além de recortes temporais estanques e as suas consequéncias sdo consideradas incessantes.
Nesse sentido, as memorias desses eventos-limite constantemente trazem até a atualidade as

angustias deste passado doloroso. Nesse sentido, ha varias expressdes que fazem referéncia a

99 9% «<¢

tal condicdo: “passado vivo”; “passado presente”, 19
b

passado que nao passa “passado
estendido”, etc. Todas essas expressdes, cunhadas por diferentes autores, possuem algo em
comum: indicam justamente a forte presenca das questfes relativas a passados sensiveis no
presente. Assim, a primeira vista, a Historia do Tempo Presente (HTP) pode ser pensada como
sendo aquela em que depara-se com acontecimentos que estdo “vivos”, que possuem participes
que, a despeito da passagem do tempo, ndo deixam com que os problemas deste passado, que
se arrastam, sejam ignorados. Para Rousso?, uma das singularidades dessa abordagem
historiografica € a copresenca dos(as) que vivenciaram 0s processos estudados com o0s(as)
historiadores(as) que podem interrogar os atores que estavam la no “calor dos fatos” e serem,
assim, “testemunhas da testemunha”.

Embora a HTP esteja longe de ser a Gnica perspectiva sob a qual se escreve historia que

utiliza ou que valoriza as fontes memorialisticas, nesse campo, segundo Rousso??, o papel do

1 SELIGMANN-SILVA, Marcio. A Histéria Como Trauma. In: ; NESTROVSKI, Arthur. Catastrofe e
Representacdo: Ensaios. S&o Paulo: Escuta, 2000, p.73-98.

18 SELIGMANN-SILVA, Marcio. Testemunho E A Politica Da Memoria: O Tempo Depois Das Catastrofes. In:
Projeto Historia, v. 30, dez. 2005, p.71-98. Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/revph/article/view/2255/1348.
Acesso em: 15 mai. 2020; SELIGMANN-SILVA, Marcio. Narrar o Trauma: a Questdo dos Testemunhos de
Catéstrofes  Historicas. In: Psicologia Clinica, 2008, vol.20, n.l, pp.65-82. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/pc/v20n1/05. Acesso em: 15 mai. 2020.

19 Segundo Bauer (2017), essa expressdo, se popularizou apds a publicagdo de Vichy, Un Passé qui ne Passe Pas
(1994) em que Henry Rousso analisa a ocupagdo nazista na Franga.

2 ROUSSO, Henry. A Ultima Catéastrofe: A Histdria, o Presente e o Contemporaneo. Trad. de Fernando Coelho
e Fabricio Coelho. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2016, 344 p.

2L ROUSSO, Henry. Entrevista concedida a Angélica Miiller e Francine legelski. In: In: Tempo, Niterdi, vol.24,
n°2, maio/ago. 2018, p.388-393. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/tem/v24n2/1980-542X-tem-24-02-
388.pdf. Acesso em 15 mai. 20
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testemunho é ainda mais real¢ado, pois ele é a fonte decisiva para os historiadores e revela um
conhecimento que nem sempre as fontes escritas fornecem. Para este autor, permitir que as
testemunhas se expressem e figurem como atores centrais € uma obrigacdo moral que o0s
historiadores possuem, pois elas ganharam uma dimensdo de tocar a sensibilidade publica.
Portanto, de acordo com Allier-Montdno?? e Dosse?, ao trazer ao centro das preocupagdes a
dimensdo subjetiva, a HTP busca refletir sobre o ato da sua propria escrita que é confrontada
por uma demanda social em torno das resolucGes dos problemas de um passado vivo, ja que o
tempo linear da histdria é alvo de protestos dos oprimidos e suas respectivas memorias.?*
Outro ponto a ser destacado dentro da Historia do Tempo Presente, segundo Henry
Rousso?, ¢ a discussdo sobre o seu objeto: o seu proprio presente, isto é, um contexto de
situagBes historicas que ndo estdo acabadas ou encerradas®®. Para o autor, ao aceitar a
incompletude de um dado passado, os(as) historiadores(as) do tempo presente estdo longe de
negar a acumulacdo do conhecimento histérico, mas apenas explicitam que se toda historia é,
no fundo, inacabada e contém analises provisorias, na Histdria do Tempo Presente esses
aspectos sao ainda mais patentes. Esse presente seria caracterizado, de acordo com Franco e
Levin,?’ pela proximidade e até mesmo a coincidéncia entre o tempo de vida e de atuacéo e
pesquisa do historiador, pelos relatos de quem viveu um determinado passado que ainda exerce
fortes fungdes politicas no agora e por uma memoria social bastante intensa acerca de uma dada

experiéncia.?®

22 ALLIER MONTANO, Eugenia. Etica Y Politica En El Historiador Del Tiempo Presente, Op. cit., p.151-171.
23 DOSSE, Francois. Histdria do Tempo Presente e Historiografia, Op. Cit., p.5-22.

2 TRAVERSO, Enzo. El Pasado, Instrucciones De Uso: Historia, Memoria, Politica. Buenos Aires, Prometeu
Libros, 2011, 117 p.

25 ROUSSO, Henry. A Ultima Catéastrofe: A Histdria, o Presente e o Contemporaneo. Trad. de Fernando Coelho
e Fabricio Coelho. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2016, 344 p.

% Nesse sentido, segundo Liibbe apud Mata e Pereira, o presente pode ser definido como sendo “aquele conjunto
de experiéncias que ndo se tornaram ainda uma alteridade para nds”. De acordo com essa acepgao, o presente pode
ser entendido como sendo a temporalidade na qual as fronteiras entre o passado e o tempo corrente sdo estreitas.
Sendo assim, o pretérito ndo ¢ considerado como “um outro”, uma vez que as suas questdes frequentemente
irrompem e desafiam as pretensas estabilidade e a distancia do hoje em relagdo as insistentes cobrancas realizadas
pelo ontem. (Cf. Lubbe apud MATA, Sérgio Ricardo da; PEREIRA, Mateus Henrique de Faria. In:
Transformagdes da Experiéncia do Tempo e Pluraliza¢do do Presente, p.15. In: , Helena Miranda; ;
VARELLA, Fléavia (orgs). Tempo Presente & Usos do Passado. Rio de Janeiro: FGV, 2012Tempo Presente &
Usos do Passado. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2012, p. 9-30.

21 FRANCO, Marina; LEVIN, Florencia. El Pasado Cercano En Clave Historiografica. In: (orgs). Historia
Reciente: Perspectivas y Desafios Para Un Campo En Construccién. Buenos Aires, Editorial Paidés, 2007, p.31-
65.

28 |bidem.
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Poderiamos pensar, entdo, que o “contemporidneo” seria o grande alvo da HTP.
Todavia, esse é um termo que ndo remete exclusivamente aquilo que esta temporalmente mais
préximo. De acordo com Rousso?®, o interesse em relagdo aos acontecimentos do passado
depende pouco da quantidade de anos em que eles ocorreram, uma vez que, na Franca, 0s
debates sobre a Revolugdo Francesa costumam ser tdo vivos quanto aqueles sobre a Segunda
Guerra. Por conseguinte, o objeto da Historia do Tempo Presente ¢ o chamado “presente
historico”, ou seja, aquele que nem sempre coincide com o presente cronolégico e refere-se as
experiéncias que geram tensdes, que sdo intensamente mobilizadas no hoje e que sdo vividas e
transmitidas por algumas geracdes.

Podemos afirmar, entdo, que a memoria, entdo, tem sido objeto de muitas areas e
promovido debates e producBes académicas e artisticas acerca da sua representacdo e dos usos
préticos de um dado passado no ambito puablico. Recorrendo & Rousso®, é possivel dizer que a
Historia do Tempo Presente se identifica com uma “historia publica”, isto ¢, uma forma de
conhecimento que ndo se inscreve apenas nas universidades. Trata-se de um campo
historiografico que aborda processos historicos cujas apropriagdes compdem as disputas
politicas no presente a exemplo das transi¢cbes apds conflitos e ditaduras e as lutas pela
afirmacéo de identidades nacionais ou étnicas. Deste modo, as observacdes de Dutra®! sdo mais
do que pertinentes:

Tema fascinante, a memoria tem desafiado a ciéncia, a filosofia, a historia, a
literatura, as artes, e inspirado reflexdes em diferentes registros epistemolégicos,
tedricos e estéticos. A sua [...] entrada no campo das teorias das ciéncias sociais,
anogdo contemporanea dos ‘lugares de memoria’ e os debates recentes no mundo
publico contemporaneo sobre seus usos, abusos e excessos, bem como sobre 0
‘dever de memoria’ [...] nos remetem a reflexdo sobre [...] os usos politicos do
passado, as politicas de memoria, a escrita da historia.>?

Se 0s estudos histdricos nunca foram indiferentes a memaria, nem que seja para rejeita-
la, ela passou a ser uma das questdes mais proeminentes e discutidas na historiografia e os

trabalhos que refletem sobre o lugar da memdria dentro da producdo historiografica se

29 ROUSSO, Henry. Entrevista concedida a Angélica Muller e Francine legelski, Op. cit., p.388-393.
30 Ibidem.
31 DUTRA, Eliana de Freitas. A Memoria Em Trés Atos: Deslocamentos Interdisciplinares. In: Revista USP, Sio

Paulo, ne 98, jun/jul/ago. 2013, p.69-86. Disponivel em:
http://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/69271. Acesso em: 15 mai. 2020.
32 |bidem, p.71.
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multiplicaram.®* Como afirma Sarlo®*, a memoria é sempre disputada arduamente entre os que
desejam manter a lembranca do horror e 0s que alegam que € urgente enterrar esse passado em
nome de um olhar para o futuro. Assim, para Rousso®®, a emergéncia da memoria de passados
sensiveis implica em dilemas politicos e éticos: os funcionarios publicos que foram agentes do
terrorismo estatal devem ser afastados, porque fizeram ou acobertaram monstruosidades ou eles
devem ser mantidos para que haja estabilidade politica? Deve-se anistiar ou levar para os para
os tribunais aqueles que perpetraram crimes assombrosos? Os arquivos da repressdo devem ser
disponibilizados ao publico ou eles devem ser deixados sob segredo? Varios atores sociais
entram em disputa manifestando suas leituras do passado, bem como as expectativas sobre o
futuro e, assim, as formas de se lidar com essas questdes que se referem ao enfrentamento (ou
n&o) do passado recente sdo alvo de intensos embates.3®

Nesse sentido, as discussdes relativas & memoria e aos seus usos sairam do ambiente
académico e invadiram o espaco publico, pois o0s testemunhos serviram de base para diversas
medidas implementadas pelos Estados em relacdo ao passado. A intencdo de se perseguir a
“verdade” em relacao ao passado, propria dos estudos histoéricos, também se transformou numa
exigéncia pelo reconhecimento do sofrimento das vitimas.

Essa visibilidade extraordinaria atingida pela memoria, inclusive dentro da escrita da
historia, infelizmente ocorreu devido aos impactos dos acontecimentos violentos do século XX.
Os discursos sobre a memoria que se espalharam no pos Segunda Guerra se traduziram na
producdo de uma infinidade de obras literarias, historiogréficas, cinematograficas e jornalisticas
que constituiram uma explosédo testemunhal. Houve, entdo, um “retorno do sujeito” €, com 0
passar do tempo, esse aspecto se real¢ou tanto na midia quanto na pesquisa académica e na area
artistica. Nas ciéncias sociais ha, cada vez mais, uma inclinacao para a valorizacao da voz e do
testemunho dos sujeitos, um territério que se reconhece ou que tem sido marcado pelas

narrativas biogréaficas e autobiograficos, relatos de vida e entrevistas. Por conseguinte, nesse

33 DURAN, Maria Renata Da Cruz; BENTIVOGLIO, Julio. Paul Ricoeur E O Lugar Da Memoria Na
Historiografia Contemporanea. In: DimensBes, Vitéria, vol. 30, 2013, p.213-244. Disponivel em:
https://www.academia.edu/26628085/Paul_Ricoeur_e_o_lugar_da_mem%C3%B3ria_na_historiografia_contem
por%C3%Az2nea.. Acesso em: 15 mai. 2020.

34 SARLO, Beatriz. Tempo Passado: Cultura da Memdria e Guinada Subjetiva, Op. cit.

% ROUSSO, Henry. A Ultima Catéastrofe: A Historia, o Presente e o Contemporaneo, Op. cit.

3 JELIN, Elizabeth. Los Trabajos de La Memoria. Siglo XXI: Madrid, 2002, 147 p.

REVISTA OUTRAS FRONTEIRAS, CUIABA-MT, VOL. 7, N.1, JAN./JUL., 2020 ISSN: 2318-5503 198



https://www.academia.edu/26628085/Paul_Ricoeur_e_o_lugar_da_mem%C3%B3ria_na_historiografia_contempor%C3%A2nea
https://www.academia.edu/26628085/Paul_Ricoeur_e_o_lugar_da_mem%C3%B3ria_na_historiografia_contempor%C3%A2nea

ulras

Fronlelras

ia Discente do Programa da Pés Graduapo er da U
1SSN. 2316-5503

espaco biografico, hd a lembranca de experiéncias individuais coletivas que séo trazidas ao
presente.®’

Nesse sentido, a supracitada “guinada subjetiva”, termo cunhado por Sarlo®, possui
uma importancia crucial para a Histéria do Tempo Presente, uma vez que permitiu a valorizacao
e a legitimidade das fontes mais tipicas dessa abordagem: as narrativas em primeira pessoa,
especialmente aquelas cujo pano de fundo sio as situagdes-limite. Para Nelly Richard®, esse
éxito dos géneros biograficos revela um “giro testemunhal”, isto é, uma mudanga de paradigma
gue nos fazem duvidar da utilidade das explicacdes a nivel macro e notarmos 0s universos das
maltiplas vivéncias singulares dos individuos, rompendo as narrativas historicas de cunho
totalizante.

Sarlo*® indica que os testemunhos da Shoah se converteram em um modelo. Nessa
mesma linha, Huyssen** defende que, com a proliferacio dos relatos sobre os traumas € a
violéncia massiva ao redor do mundo, houve a formacdo de discursos e de movimentos
transnacionais de direitos humanos, justica e reparacdo. Os debates sobre o Holocausto
proporcionam um olhar através do qual podem ser vistos outros casos de genocidio e violéncias
cometidas pelo Estado, a exemplo das ditaduras militares no Cone Sul.

A Historia do Tempo Presente, entdo, € filha da dor de acontecimentos como a Primeira
e a Segunda Guerra, o Holocausto e as ditaduras militares no Cone Sul. E instigante apontar
que, embora a maior parte da producdo relativa a esse campo se ligue a violéncia, vém
ocorrendo investigacdes que tratam de outros temas como a sexualidade, as artes, 0 meio
ambiente e a arquitetura.*> Podemos afirmar que o surgimento e o desenvolvimento da Histdria
do Tempo Presente se devem a dois fatores: mudancas internas na historiografia (a exemplo da

revalorizacdo das narrativas em primeira pessoa), bem como a demanda social pela histéria que

37 ARFUCH, Leonor. O Espago Biografico: Dilemas da Subjetividade Contemporanea. Tradugdo de Paloma
Vidal. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2010, 370 p.; ARFUCH, Leonor. Narrativas Del Yo e Memorias Traumaticas. In:
Tempo e Argumento, Floriandpolis, v.4, n° 1, janfjun. 2012, p.45-60. Disponivel em:
http://www.revistas.udesc.br/index.php/tempo/article/view/2175180304012012045/2032. Acesso em 15 mai. 2020.
37 SARLO, Beatriz. Tempo Passado: Cultura da Memédria e Guinada Subjetiva, Op. cit.

38 |bidem.

39 RICHARD, Nelly. Critica de La Memoria. Santiago: Ediciones Universidad Diego Portales, 2010.

40 SARLO, Beatriz. Tempo Passado: Cultura da Memdria e Guinada Subjetiva, Op. cit.

41 HUYSSEN, Andreas. Passados Presentes: Midia, Politica, Amnésia, Op. cit., p.9-40; HUYSSEN, Andreas.
Prologo: Medios y Memoria. In: FELD, Claudia; MOR, Jessica Stites (orgs). El Pasado Que Miramos: Memoria
E Imagen Ante La Historia Reciente. Buenos Aires, Paidés, 2009, p.15-23.

“2 ALLIER MONTANO, Eugenia. Balance de la historia del tiempo presente. Creacion y consolidacion de un
campo historiografico” In: Revista de Estudios Sociales, Bogota, n® 65, 2018. p.100-112. Disponivel em:
https://revistas.uniandes.edu.co/doi/pdf/10.7440/res65.2018.09. Acesso em: 15 mai. 2020.
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se traduz, entre outros aspectos, no imperativo do direito a verdade* em relacio ao Terrorismo
de Estado.*

O Trauma no Cinema: As Representacdes de Eventos-Limites na Sétima Arte

Diante de todos os atos barbaros e atrozes provocados pelos numerosos exemplos de
fatos que simbolizam o uso extremado da violéncia politica e as viola¢Ges de direitos humanos,
sistematicamente, cometidas pelo Estado, é possivel imaginar que as condi¢cdes de se
representar todas essas desumanidades sdo muito escassas. As situagdes-limite provocam uma
memoria do tipo traumatica que, de acordo com LaCapra®, é aquela na qual o passado n&o esta
morto ou faz parte do que ja foi superado, mas se refere justamente a um passado que
frequentemente invade o presente, fazendo reviver fatos incbmodos.

A memoria produzida a partir de eventos traumaticos ndo se esvai mesmo com a passagem

do tempo e a sua evocacao afeta intensamente, e de diferentes maneiras, aqueles que os vivenciaram

43 partindo da analise dos casos das recentes ditaduras militares no Brasil e na Argentina, Caroline Silveira Bauer
distingue o dever de memoria e o direito a memoria e a verdade, termos que, embora sejam préximos e se comuniguem,
ndo sdo sinbnimos. De acordo com a autora, o dever de memdria corresponde a exigéncia dos vitimados em relatar as
experiéncias para as geracles posteriores e, assim, a partir da memdria que privilegia os maltiplos sofrimentos
provocados pelas ditaduras, ndo permitir que as atrocidades sejam ocultadas e que tragos do autoritarismo ndo possam
continuar em uma sociedade democrética. J& o direito & verdade relaciona-se ao pleno esclarecimento das situagdes nas
quais os desaparecimentos, mortes, torturas, prisdes e exilios aconteceram e, de forma geral, o préprio funcionamento
dos mecanismos repressivos; a identificacdo e punicdo dos responsaveis pela montagem, implantacdo e execugdo do
autoritarismo e, por fim, a ideia de que as ditaduras devem ser seguidamente tratadas como um passado a ser
seguidamente investigado, ndo sendo plausivel interditd-lo. Em suma, enquanto o dever de memoria consiste numa
obrigagdo ética dos individuos ou associagOes de direitos humanos, o direito & memoria e a verdade refere-se a uma
dimenséo institucional e as politicas que cabem ao Estado realizar para combater os siléncios e revelar o alcance e as
dimensBes das violagBes de direitos humanos. (Cf. BAUER, Caroline Silveira. Brasil e Argentina: Ditaduras,
Desaparecimentos e Politicas de Memdria. 22 edi¢éo. Porto Alegre: Medianiz, 2014.).

4 As ditaduras militares no Cone Sul da América Latina (Chile, Argentina, Brasil e Uruguai) retiraram a sua sustentagio
ideoldgica da Doutrina de Seguranca Nacional que defendia que a realizacdo dos sujeitos ndo esta nas aspiracGes
individuais ou de classe, mas no sentimento de ser um integrante de uma nacdo. Por isso, todos 0s pontos de vista que
enfoquem as disputas devem ser combatidos. Desse modo, 0s preceitos dessa doutrina consideravam as perspectivas
que apontam a existéncia de desigualdades como “ideologias estranhas”. Os(as) seguidores(as) desses valores passaram
a ser “traidores(as)” e “inimigos(as) internos(as)”. Assim, as graves violagdes de direitos humanos (mortes, torturas,
exilio, censura, detencdes ilegais, etc.), que constituem crimes de lesa-humanidade, eram aceitaveis e até mesmo
incentivadas na “guerra” contra a “subversdo” e as ag0es violentas excederam as fronteiras nacionais e as medidas
coercitivas legais. O Terrorismo de Estado, fruto direto dos preceitos da Doutrina de Seguranca Nacional se configurou
como um terror fisico e psicoldgico gerado pelo poder estatal caracterizado pela multiplicidade de praticas repressivas
que almejavam o silenciamento de qualquer tipo de oposicdo aos regimes e ndo apenas as esquerdas radicalizadas. (Cf.
PADROS, Enrique Serra. Repressio e Violéncia: Seguranca e Terror de Estado nas Ditaduras. Latino-Americanas. In:
ARAUJO, Maria Paula; FERREIRA, Marieta de Moraes; FICO, Carlos; QUADRAT, Samantha Vaz (orgs). Ditadura
e Democracia na América Latina: Balango Historico e Perspectivas. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2008, p.143-178.)
4 LACAPRA, Frerderic. Historia en transito: experiencia, identidad, teorfa critica. Buenos Aires: Fondo de
Cultura Economica, 2006, 336 p.
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e que certamente enfrentam demasiadas barreiras para falar a respeito das suas dores. Citando
Freud, Seligmann-Silva*® diz que o trauma fere a memaria e consiste na inabilidade de assimilagdo
de algo que excede o que € habitual e que se converte em uma situacdo amorfa. Assim, € possivel
questionar: sera que € possivel contar o trauma? Como se pode transmitir um fato que vai além da
nossa habilidade de conferir sentidos aquilo que se vivencia?

Discorrendo sobre tais impasses, Sarlo*’ reporta-se ao ensaio “O Narrador:
Consideracgdes sobre a Obra de Nikolai Leskov”, de Walter Benjamin. Neste texto, o fildsofo
alemdo expde que a Primeira Guerra induziu o fim do relato. O conflito entre as poténcias
europeias liquidou a experiéncia. Os homens retornaram emudecidos do conflito e
simplesmente ndo encontraram uma forma para descrever a carnificina. Para Benjamin, entdo,
ndo foi possivel elaborar e, consequentemente, compartilhar a experiéncia das perversidades
das trincheiras.

Nesse sentido, um acontecimento em especial, a exterminagdo dos judeus e as barbaries
dos campos de concentracdo nazistas se tornaram simbolos dessa impossibilidade de se relatar
memorias traumaticas. A Shoah, entdo, é considerada como um caso exemplar de uma
experiéncia intransmissivel. Referindo-se aos trabalhos de Paul Ricoeur, Sarlo* argumenta que
os depoimentos da Shoah se converteram em modelos testemunhais das situagfes-limite e
originaram uma ‘“crise do conceito de testemunho”, uma vez que a aplicagdo das técnicas
historiogréaficas sobre eles é problematica e beira ao impensavel. A Shoah gerou, entdo, um tipo
de relato que possui limitacdes para ser apropriado pela historiografia, pois seus usos se
concentram nas esferas judiciais e na opinido publica.

O progndstico de Walter Benjamin ndo se cumpriu e 0 que observamos foi justamente
a ascensao do registro memorialistico. Mesmo em circunstancias nas quais o grau de violéncia
é incomensuravel, o testemunho pode surgir como uma resposta ao risco do apagamento da
memoria dos “vencidos”. A “era das catastrofes” ¢ também “a era dos testemunhos”, pois nas
ultimas décadas foram produzidas inimeras obras, escritas por sobreviventes. Dessa forma,
Sarlo*® diz que o choque provocado pela violéncia ndo é um empecilho para narrar a experiéncia
traumatica, pois rememorar o passado nao é simplesmente uma escolha, mas um ato que permite

que haja o discurso.

46 SELIGMANN-SILVA, Marcio. A Histéria Como Trauma, Op. cit., p.73-98.

47 SARLO, Beatriz. Tempo Passado: Cultura da Meméria e Guinada Subjetiva, Op. cit.
48 |bidem.

49 |bidem.
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Nas ultimas décadas, o testemunho, entdo, tem se tornando cada vez presente em varias
areas. Dentro das ciéncias humanas, se consolidou uma atencao as narrativas que expressam
um ponto de vista singular, parcial e que se apoia nas operacdes da memaria para tracar uma
relacdo proxima com o passado que nao € um simples objeto de estudo, mas um componente
essencial dos valores e das experiéncias que marcam a vida dessas pessoas.

Se, por um lado, a historiografia vem lidando cada vez com os depoimentos da violéncia
politica, por outro, fica a impressdo de que essa ciéncia, pelo menos em sua versdo mais
conservadora, ndo é capaz de oferecer uma explicacdo adequada para as situacdes traumaticas.
Embora haja essa limitacdo por parte dos(as) historiadores(as), é bastante desejavel que se
preste atencao a abordagem desses fatos no universo da producdo artistica, conforme argumenta

Cezar:%°

Parece claro, pelo menos para mim, que as técnicas convencionais dos
historiadores ndo sdo suficientes para a compreensdo do Holocausto ou dos
chamados acontecimentos-limite em regimes policialescos como o de
segregacao racial na Africa do Sul ou do terrorismo de Estado das ditaduras
latino-americanas do século XX [...] Logo, essa constatacdo ndo deveria ser
um impedimento, mas antes um estimulo para a exploragdo de modos de
expressao alternativos que se estendam além da narrativa [...] académica,
como o teatro, a musica, o filme e as artes plasticas.>

Se a producdo historiogréafica, em especial aquela de cunho mais tradicional, encontra
restricbes para lidar com um passado sensivel, o cinema parece ndo enfrentar 0 mesmo
problema. A despeito dos eventos limites, como as guerras, 0 holocausto e as ditaduras latino-
americanas, serem costumeiramente tratados como irrepresentaveis essas experiéncias foram
amplamente exploradas em varias linguagens, inclusive na cinematografica. Apos a Segunda
Guerra, observamos uma profusdo de peliculas nas quais os traumas dos(as) seus(as)
realizadores(as) ou dos(as) personagens passaram a ser uma metonimia dos traumas coletivos.

Deste modo, surgiram os chamados “documentérios de memoria” que mergulham no

passado por meio dos indicios trazidos por suas testemunhas.> Trata-se de um tipo de filme

%0 CEZAR, Temistocles. Tempo Presente e Usos do Passado. In: MATA, Sérgio da; MOLLO, Helena Miranda;
PEREIRA, Mateus Henrique de Faria; VARELLA, Flavia (orgs). Tempo Presente & Usos do Passado. Rio de
Janeiro: FGV, 2012, p.31-49.

51 Ibidem, p.40.

%2 TOMAIM, Céssio dos Santos. O Documentario Como Midia De Meméria: Afeto, Simbolo E Trauma Como
Estabilizadores Da Recordacdo. In: Significacdo: Revista de Cultura Audiovisual, Sdo Paulo, v. 43, n. 45, p. 96-114,
ago. 2016. Disponivel em: http://www.revistas.usp.br/significacao/article/view/111443. Acesso em; 15 mai. 2020.
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documental no qual o passado irrompe no presente devido as representacfes memorialisticas
contidas nos vestigios de arquivo ou de testemunhas. Dentro dos “documentarios de memoria”
hé aqueles que se ocupam das memorias traumaticas.>® Filmes como Shoah (1985), uma célebre
producdo de mais de 9 horas que traz varios depoimentos de sobreviventes dos campos de
nazistas, do diretor Claude Lanzmann e “Noite e Neblina” (1955), de Alain Resnais, sdo apenas
alguns dos muitos exemplares dessa corrente.

De acordo com Céssio dos Santos Tomaim®*, os “documentarios de memoria” retiram a
sua matéria-prima das histdrias de vida e das emoc¢des que 0s personagens associam a um certo
passado. O autor também nos diz que é necessario compreender esses filmes documentais,
sobretudo, a partir das suas facetas simbdlicas ligadas as praticas de rememoracédo, uma vez que
a producdo de uma obra dessa magnitude demanda uma ardua pesquisa. O(a) documentarista e a
sua equipe precisam ir até os arquivos para obter documentos fotograficos e audiovisuais, bem
como confeccionar seus proprios registros, coletando relatos e fontes testemunhais. A jungéo
desses materiais compde tais documentarios que, embora sejam obras que se proponham a
discutir eventos pretéritos, & sempre fruto do instante no qual ele esta inserido. Portanto, podemos
considerar o seguinte: “(...) lidando com vestigios ou com testemunhos, ndo podemos negar que
o trabalho do documentarista se d& no presente, quando ele se interessa pelo passado o explora
com os indicios no presente”.>® O documentario resulta de uma pesquisa dos restos do que ja se
foi, mas essa reconstrucdo do passado € uma opera¢do gque ocorre inevitavelmente no tempo
corrente, isso faz com que a pelicula revele como um determinado fato, que teoricamente ja se

consumiu, ainda provoca influéncia no hoje.
O Testemunho Filmico: Um Rastro do Passado que N&o Passa
Diante das reflexdes realizadas, é pacifico dizer que memoria, especialmente aquela

expressa na forma do testemunho, tem sido uma categoria fulcral para o oficio de Clio nas

ultimas décadas.

53 Ibidem.
5 Ibidem.
%5 Ibidem, p.108.
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O que seria, de fato, o testemunho? Como podemos compreender de forma apurada esse
conceito? De acordo com Seligmann-Silva®, a origem do sentido politico do testemunho se
encontra no comeco do século XX quando o escritor francés Jean Norton Cru publicou “Témoins”
em 1929, compilando cerca de 300 testemunhos sobre a Primeira Guerra, criticando os discursos
belicistas e propondo que a historiografia se abrisse para os relatos. Esse livro é considerado a
primeira tentativa sistematizada e moderna de se pensar o testemunho.

Outro estudioso que defendeu o discurso testemunhal para reconstrucao da historia foi
Walter Benjamin®’. Apesar de ter utilizado pouco o termo no seu célebre ensaio “Sobre o
Conceito de Historia” de 1940, o autor afirmou que ““(...) articular historicamente o passado ndo
significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia”.*®
Assim, Benjamin ajudou a deixar como legado a proposta de ler a historia pela sua face
testemunhal, sendo um precursor das discussdes que, mais tarde, se desdobraram na criacdo
justamente da Historia do Tempo Presente.

Os testemunhos tentam reunir fragmentos de um passado que se faz presente, seja
porque a testemunha verbaliza no agora, seja porque se refere a um passado que sempre vem a
tona®®. Percebemos que os personagens de “documentarios de memoria”, inclusive demonstram
essas dimensdes testemunhais, ja que elaboram seus relatos no momento em que o
documentério foi filmado e se referem a um “passado que nao passa”, que reluta em deixar de
ser presente e que cujas consequéncias estdo longe de findar. Outra caracteristica importante do
testemunho € a sua vinculacdo as especificidades de cada regido, conforme indica Seligmann-
Silva®®. Enquanto na Europa o conceito costuma versar sobre aos sobreviventes da Shoah e da
Segunda Guerra, no Cone Sul da América Latina ele é associado as tltimas ditaduras militares.

% SELIGMANN-SILVA, Marcio. Testemunho E A Politica Da Meméria: O Tempo Depois Das Catastrofes. In:
Projeto Historia, v. 30, dez. 2005, p.71-98. Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/revph/article/view/2255/1348.
Acesso em: 15 mai. 2020; SELIGMANN-SILVA, Marcio. Narrar o Trauma: a Questdo dos Testemunhos de
Catéstrofes  Historicas. In: Psicologia Clinica, 2008, vol.20, n.l, pp.65-82. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/pc/v20n1/05. Acesso em: 15 mai. 2020.

5" BENJAMIN, Walter. Sobre o Conceito de Histdria. In: Magia e Técnica, Arte e Politica: Ensaios sobre
Literatura e Historia da Cultura. Obras Escolhidas. Volume 1. Tradugdo de Sergio Paulo Rouanet. 32 edi¢do. Sdo
Paulo: Editora Brasiliense, 1987, p.222-232.

%8 BENJAMIN, Walter. Sobre o Conceito de Historia. Op. cit., p.224.

% SELIGMANN-SILVA, Marcio. Testemunho E A Politica Da Memdria: O Tempo Depois Das Catastrofes, Op.
cit.,, p.71-98; SELIGMANN-SILVA, Mércio. Narrar o Trauma: a Questdo dos Testemunhos de Catastrofes
Historicas, Op. cit., p.65-82.

0 SELIGMANN-SILVA, Marcio. Testemunho E A Politica Da Memdria: O Tempo Depois Das Catastrofes, Op.
cit., p.71-98.
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No entanto, o termo vem sendo utilizado para se referir a outras tematicas e sujeitos: mulheres,
negros, minorias étnicas, populagdo LGBT, etc.

Marcio Seligmann-Silva®! cita John Beverley, que argumenta que o testemunho seria uma
narracdo que se faz na primeira pessoa e 0 narrador €, simultaneamente, o protagonista e a
testemunha do que estd sendo contado. Tal definicdo ressalta que o ato de testemunhar
caracteriza-se pelo fato do enunciador e o0 autor das a¢des descritas serem 0S mesmos e, assim, 0
resultado ¢ uma narrativa repleta das marcas do “eu vi, eu vivi”’. Também destacamos que ha um
aspecto no debate sobre esse conceito que € instigante: nos paises da América Latina a no¢do de
testemunho se desenvolveu no inicio dos anos 1970 a partir das ditaduras militares que foram
experiéncias que influenciaram decisivamente o estabelecimento do género testemunhal na regido
onde se criou uma “literatura do testemunho”.®? Dessa forma, também ha um “cinema do
testemunho”.

E necessario destacar ainda que durante as transicdes democréaticas do Cone Sul houve
uma abertura para que as herangas incomodas do autoritarismo se tornassem temas do debate
publico. Mais uma vez, o cinema foi um veiculo de contestacao e de resisténcia, contribuindo

para a gestacdo uma cultura de reptdio ao autoritarismo:5

Debrugando rapidamente sobre o contexto histérico pés-guerra fria [...] e
restabelecidas as democracias [...] os cinemas da América Latina se
incursionam a representar o periodo traumatico de suas ditaduras. Nesses
paises, a lenta consolidacdo da democracia, nas décadas de 1980 e 1990,
permitiu a instauracdo de debates a respeito dos problemas herdados pela
ordem militar anterior em varias esferas da sociedade, entre eles, o Cinema
Nesse sentido, a produgdo cinematografica sobre as ditaduras latino-
americanas, em especial na Argentina, no Brasil e no Chile, tornou-se campo
privilegiado, levantando questdes tanto em documentarios como em filmes.
Devido a sua grande recorréncia, proporcionou uma diversidade de olhares e
de diferentes formas de representacgdo, nas quais € privilegiada a revelacao das
injusticas e dos crimes cometidos daquela época.®*

61 Ibidem.

62 |bidem.

8 LIMA, Fernanda Luiza Teixeira. Batalhas Pela Memoéria: Verdade, Reparacdo E Justica Nas Narrativas
Historiogréficas E Filmicas Sobre A Ditadura Chilena (1973- 2015). Dissertagdo (Mestrado em Historia) -
Universidade Federal de Ouro Preto, Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais. Departamento de Historia. 2015.
147 f. Disponivel em: https://www.repositorio.ufop.br/handle/123456789/9082. Acesso em 15 mai. 2020.

% Ibidem, p.78.
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De acordo com Valenzuela®®, o cinema documental contemporaneo latino-americano
vem reconstruindo a memoria por uma revisitacao obrigatoria do passado recente. Sendo assim,
cada geracdo de documentaristas contribui de uma forma para esse trabalho com a memdria
levando até as telas as distintas individualidades e experiéncias dos(as) protagonistas e
testemunhas deste “passado que ndo passa”. Muitos(as) dos que viveram nos anos de chumbo
foram exilados e denunciaram, fora do Chile, as injusticas e atrocidades. J& na década de 1990,
a despeito das politicas de esquecimento e de siléncio, outros(as) documentaristas mais jovens
elaboraram suas proprias reflexdes sobre os problemas deixados pelo autoritarismo.

No caso especifico do Chile®, a partir do governo Patricio Aylwin (1990-1994), o
primeiro civil pos-ditadura, a produgdo filmica chilena foi impulsionada por conta do
surgimento de politicas de fomento a cultura e do retorno de cineastas exilados(as). Diante dessa
mudanca no cenario cultural e politico, a sétima arte chilena passou por uma revigoracao: entre
2000 e 2009, o Chile produziu aproximadamente 160 ficcdes e 240 documentérios com
tematicas diversificadas e, deste conjunto de filmes, 15% faziam referéncia a ditadura de
Pinochet.®’

Fernanda Luiza Teixeira Lima® enumera algumas dessas producdes que abordam essa
reconstrugdo memorialistica: “Machuca” (2004) de Andrés Wood, “Tony Manero” (2008);
“Post Mortem” (2010) e “No” (2012), de Pablo Larrain; “Dawson Isla 10”, de Miguel L.ittin;
“Mi Vida Con Carlos” (2010) de German Berger, além de “Salvador Allende” (2004) e

“Nostalgia da Luz”, (2010) de Patricio Guzman. Natalia Christofoletti Barrenha®® e Valeria

8 VALENZUELA, Valeria. Yo Te Digo que EI Mundo Es Asi: Giro Performativo en el Documental Chileno
Contemporaneo. In: Doc  On-Line, n® 01, dez/ 2006, p.6-22. Disponivel  em:
http://doc.ubi.pt/0O1/artigo_valeria_valenzuela.pdf. Acesso em: 15 mai. 2020

% Partindo do documentario “Nostalgia da Luz” (2010), de Patricio Guzman, a dissertacio, em andamento no
Programa de Pds-Graduacao em Histdria na Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), possui como objetivos
mapear o debate sobre os direitos a memdria, verdade e reparacdo no Chile; identificar o trabalho da memoria
realizado pelo diretor e aproximar as inquietagdes mostradas no filme das questdes trazidas pela Histdria do Tempo
Presente tendo em vista uma preocupacédo em, igualmente, propor uma analise filmica baseada nos aportes tedricos
dos estudos do cinema e da teoria do documentario.

7 LIMA, Fernanda Luiza Teixeira. Batalhas Pela Memoéria: Verdade, Reparacédo E Justica Nas Narrativas
Historiograficas E Filmicas Sobre A Ditadura Chilena (1973- 2015). Dissertacdo (Mestrado em Histéria) -
Universidade Federal de Ouro Preto, Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais. Departamento de Historia. 2015.
147 f. Disponivel em: https://www.repositorio.ufop.br/handle/123456789/9082. Acesso em 15 mai. 2020.

% |bidem.

% BARRENHA, Natalia Christofoletti. Herdeiros do Exilio: Memoria e Subjetividade em Trés Documentarios
Chilenos Contemporaneos. In: Doc On-line, n°® 15, dez. 2013, p.195-228. Disponivel em:
http://doc.ubi.pt/15/dossier_natalia_barrenha.pdf. Acesso em: 15 mai. 20
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Valenzuela™ ressaltam outros exemplares de filmes lancados nessa nova safra do cinema
chileno: os documentarios “Chile, La Memdria Obstinada” (1997), de Patricio Guzman; “La
Flaca Alejandra” (1994), de Carmen Castillo; “En un Lugar del Cielo” (2003), de Alejandra
Carmona (2003); “El Edificio de los Chilenos” (2010) de Macarena Aguil6 e “El Eco de Las
Canciones” (2010) de Antonia Rossi.

Todas essas peliculas expressam uma perspectiva nitidamente autobiografica, pois
0s(as) cineastas, mais do que se dedicarem aos afazeres técnicos da producao, também intervém
e, mesmo que seus rostos ndo aparecam nas cenas, eles(as) se tornam personagens. Conforme
diz Nichols™, nos Estados Unidos a producdo de filmes documentais é marcada por uma
linguagem mais expositiva e descritiva, enquanto a tradicdo documentéaria constituida na
Europa e na América Latina é bem mais propicia para narrativas abertamente intimistas. De
forma semelhante, Valenzuela’ sinaliza que a memodria, seja a individual ou a coletiva, é
elemento fundamental de boa parte dos documentarios latino americanos nos quais a narracéo,
em primeira pessoa, denota uma relacdo afetiva do(a) realizador(a) com os temas tratados,
afastando uma l6gica puramente informativa e privilegiando a utilizacdo de diversos artificios

da linguagem cinematografica e o entrelacamento de memdrias singulares com as coletivas:

Actualmente, la produccion contemporanea de documentales pasa por un
momento en que el cuestionamiento del propio documentalista se torna un
fuerte elemento de la narrativa, tanto en cuanto a sus motivaciones, como a su
propia interferencia en el objeto filmado. Esta nueva practica se presenta como
un formato [..] que mezcla el registro del mundo histérico con
representaciones ficcionales, autor como personaje, ademas de elementos de
diferentes estilos documentales [...] Este proceso [...] junta elementos
discursivos aparentemente antagénicos: lo general con lo particular, lo
individual con lo colectivo y lo politico con lo personal.”™

O WVALENZUELA, Valeria. Yo Te Digo que El Mundo Es Asi: Giro Performativo en el Documental Chileno
Contemporaneo, Op. cit.

"I NICHOLS, Bill. Introducdo Ao Documentario. Trad. de Monica Sandy Martins. 62 ed. Campinas, SP: Papirus,
2016.

2 \VALENZUELA, Valeria. Yo Te Digo que El Mundo Es Asi: Giro Performativo en el Documental Chileno
Contemporaneo, Op. cit.

73 “Atualmente a producgdo contemporanea de documentarios passa por um momento no qual o questionamento do
préprio documentarista se torna um forte elemento da narrativa, seja em relacdo as suas motivagdes, seja na sua
prépria interferéncia no objeto filmado. Essa nova pratica se apresenta como um formato [...] que mescla o registro
do mundo histérico com representacdes ficcionais, autor como personagem, além de elementos de diferentes
estilos documentais [...] Esse processo [...] junta elementos discursivos aparentemente antagdnicos: o geral com o
particular, o individual com o coletivo e o pessoal com o politico” (tradugio nossa) Ibidem, p.12-13.
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De acordo com Valenzuela™, no Chile, o nimero de exemplares dessa forma
contemporanea de se fazer cinema documental esta aumentando significativamente, bem como
0 interesse por peliculas que, ao falar de vivéncias particulares dos(as) seus(as) autores(as),
também se referem & propria historia do pais. Nesse sentido, Barrenha” argumenta que a
revalorizagdo do ponto de vista subjetivo e do testemunho ndo ocorreu apenas nas ciéncias
humanas, mas também dentro do fazer cinematogréfico. Assim, se o cinema das décadas de
1960 e 1970 possuia um viés engajado, panfletario em alguns casos e objetivava elaborar
sinteses totalizantes dos fatos histdricos, no produzido a partir dos anos 1980 e 1990 ha muito
mais destaque para o relato pessoal e para uma leitura do passado que opera nas fronteiras das
experiéncias pessoais dos(as) cineastas e dos(as) seus(as) personagens com a memdria social.

O Cinema e a Histéria do Tempo Presente: Uma Dupla Relacéo

Segundo Franco e Levin’® e Jelin’’, o passado recente tém uma presenca indiscutivel no
hoje e os seus mais variados temas tem sido objeto ndo apenas de pesquisas universitarias ou
das manchetes de jornais e revistas, mas, igualmente, do universo artistico. A literatura, o teatro,
adanca, a musica, o cinema e as artes plasticas vém incorporando, com frequéncia, esse passado
sensivel a suas narrativas. Por conseguinte, ndo é coincidéncia o fato de os debates tedricos e
metodoldgicos em torno da constituicdo da Histdria do Tempo Presente e da inclusdo de fontes
audiovisuais no oficio de Clio serem quase que simultaneos.

Durante a maior parte do século XX, historiadores trataram os filmes como fontes
ilegitimas. A Historia valida seria aquela da comunidade académica, realizada a partir do
contato direto com os documentos e vestigios, o que permitia dizer a ““verdade” sobre o passado.
Logo, os filmes seriam um mero entretenimento, pois constroem um quadro romanceado do
passado, cheio de lacunas, anacronismos e deturpagdes.’® Entretanto, a Nova Historia, que

ampliou o conceito de documento, fez com o que os filmes adquirissem importancia para a

™ Ibidem.

> BARRENHA, Natalia Christofoletti. Herdeiros do Exilio: Meméria e Subjetividade em Trés Documentarios
Chilenos Contemporaneos. Op. cit., p.195-228.

8 FRANCO, Marina; LEVIN, Florencia. El Pasado Cercano En Clave Historiogréfica. In: (orgs). Historia
Reciente: Perspectivas y Desafios Para Un Campo En Construccién. Buenos Aires, Editorial Paidés, 2007, p.31-
65.

7 JELIN, Elizabeth. Los Trabajos de La Memoria. Op. cit.

8 ROSENSTONE, Robert A. A Histdria Nos Filmes, Os Filmes Na Histéria. Trad. de Marcello Lino. 22 ed. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 2015.
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pesquisa histdrica. No decorrer das décadas de 1960 a 1970, essa vertente da Escola dos
Annales valorizou a diversificacdo de fontes e se caracterizou por renovar a historiografia,
trazendo novos objetos e metodos para a historia.

Ambos 0s processos que ocorreram nas décadas de 1960 a 1970 se referem as formas
de abertura da historiografia a memoria, especialmente a vinculada aos testemunhos dos(as)
que sofreram com as situacGes-limite, e as representacfes dessa memoria, inclusive as
cinematograficas. Conforme indica Michéle Lagny’®, desde os seus primérdios no final do
século XIX e inicio do XX, o cinema se interessou pelos eventos do imediato bem antes da
Historia. Nesse sentido, existe uma ligacdo intrinseca entre a HTP e as obras audiovisuais,
consideradas como produtos que testemunham os fatos histéricos in loco e no instante em que
eles ocorrerem, adquirindo uma inquestionavel natureza documental, além de demonstrar as

formas como um determinado passado se torna presente:

Dos operadores Lumiére [...] as imagens de guerra ou de movimentos sociais,
das pesadas cameras dos primeiros tempos aos telefones celulares
contemporaneos, a apreensdo audiovisual € considerada indiscutivelmente
como testemunho porque ela ‘mostra’ 0 que se passa no momento em que a
historia acontece. Assim, o cinema revela de imediato um interesse pela
historia do tempo presente [...] E justamente quando, nos anos 60-70, comega
a ser formulada a nogéo de historia do tempo presente que certos historiadores
acabam, ap6s um periodo de desprezo pelo audiovisual, percebendo que
podem [...] servir-se dele para interrogar a forma com que o0 momento presente
¢ apresentado ou pela qual determinados atores querem que ele seja
percebido.®

Michéle Lagny®!, ainda traz mais aspectos desses vinculos da Historia do Tempo Presente
com a setima arte. O primeiro deles € que, se, em linhas gerais, esse campo historiografico
pressupde a copresenca dos(as) historiadores(as) com duas ou trés geracbes dos(as) participes dos
eventos, as producdes audiovisuais ressaltam essa coexisténcia, ja que a gravacao das cenas origina
uma relacdo dos fatos ou dos testemunhos filmados com aqueles(as) que ddo forma ao material
registrado, ou seja, 0s(as) cineastas. O segundo é que os efeitos emocionais dos filmes oferece a
Histdria do Tempo Presente uma das idiossincrasias: a ndo submissdo a frieza e o distanciamento

de um relato historico tradicional. Independentemente do género, os filmes também podem ser lidos

" LAGNY, Michéle. Imagens Audiovisuais e Histéria do Tempo Presente. In: Tempo e Argumento, Floriandpolis,
v.4, ne 1, jan/jun. 2012, p.23-44. Disponivel em:
http://www.revistas.udesc.br/index.php/tempo/article/view/2175180304012012023. Acesso em 15 mai. 2020.

8 Ibidem, p.24-25.

8 bidem.

REVISTA OUTRAS FRONTEIRAS, CUIABA-MT, VOL. 7, N.1, JAN./JUL., 2020 ISSN: 2318-5503 209



http://www.revistas.udesc.br/index.php/tempo/article/view/2175180304012012023

ulras

Fronlelras

ia Discente do Programa da Pés Graduapo er da U
1SSN. 2316-5503

enquanto “atos de memoria” que, segundo Richard®, inscrevem os testemunhos no contexto de
sociedades onde aconteceram catéstrofes massivas, possuem a virtude de reavivar aquilo que foi
escondido pelos agentes da aniquilagio, corroborando a obrigagao ética do “Nunca Mais”.8® Nesse
sentido, tais “atos de memoria” revestem os rastros do passado de uma textura vivida, fazendo com
que ndo restem duvidas a respeito de que as marcas da crueldade estdo nos corpos e nas
subjetividades. Para Richard®, esse “giro testemunhal® pode adquirir varios usos que véo desde
uma maneira de se tentar reparar a dor pessoal até a dentncia dos crimes de lesa humanidade.

Também discorrendo sobre os “atos de memoria”, Sarlo® afirma que eles séo centrais
no retorno a democracia, pois servem para reconstruir o passado, religar os lacos afetivos que
se perderam pelo Terrorismo de Estado e, ainda, sdo instrumentos juridicos, uma vez que as
condenacdes dos envolvidos na maquina repressiva nao existiriam sem os relatos das vitimas
enquanto provas dos crimes. Para Jelin®’, as funcBes politica e ética do oficio dos(as)
intelectuais criticos(as) sdo muito especiais em ocorréncias como as transi¢cbes democraticas,
ja que uma das formas de se produzir memdria consiste nas praticas de escritores(as), cineastas,
historiadores(as), académicos(as), curadores(as), etc., que se empenham na confeccdo de
produtos culturais (livros, museus, monumentos, filmes) que se convertem justamente em
“veiculos da memoria”.

Conforme aponta Bauer®, o processo de destruicdo da dimenséo subjetiva, através da
tortura, do desterro ou do desaparecimento, constituiu uma operacdo estratégica na
implementacdo do terror, pois a violéncia do Estado objetivava impor sérios limites para a
representacdo dos acontecimentos e até mesmo eliminar as provas, inclusive testemunhais, das

truculéncias perpetradas. Dai decorre a importancia dos testemunhos (inclusive os filmicos) ja

8 RICHARD, Nelly. Critica de La Memoria. Santiago: Ediciones Universidad Diego Portales, 2010.

8 Se a memodria se constitui enquanto um campo de luta politica, frequentemente esses embates sdo projetados
com o intuito de combater o0 esquecimento por meio de uma condicdo pedagogica: a lembranca evita a reincidéncia
dos tantos processos historicos dolorosos que marcaram o século XX. A partir dessa premissa que confere ao
lembrar a capacidade de impedir a ocorréncia de novos autoritarismos e praticas violentas, diversas organizacoes
de defesa dos direitos humanos e de vitimas das ditaduras militares no Cone Sul se apoiam nas reivindicagdes em
torno do slogan “Nunca Mais”. Desse modo, essa nogdo de que lembrar gera uma consciéncia, de que a repeti¢ao
de fatos traumaticos e a interdicdo do passado sdo inadmissiveis € muito cara as familias dos desaparecidos e as
organizac@es defensoras dos direitos humanos.

8 RICHARD, Nelly. Critica de La Memoria. Op. cit.

8 Esse “giro testemunhal”, na nossa interpretagio, ¢ visivel na produgio académica das ciéncias sociais quanto na
producdo artistica e, portanto, cinematogréfica.

8 SARLO, Beatriz. Tempo Passado: Cultura da Memoria e Guinada Subjetiva, Op. cit.

87 JELIN, Elizabeth. Los Trabajos de La Memoria. Op. cit.

8 BAUER, Caroline Silveira. Como Sera o Passado? Histdria, Historiadores e a Comiss&o Nacional da Verdade.
Jundiai, SP, Paco, 2017, 240 p.
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que eles se tornam mais do que significativos na luta contra as politicas de eliminacdo da
historia e das subjetividades.

As peliculas trazem testemunhos de vitimados(as) pela maquina repressiva, mesmo que
de maneira alegérica®®, e também podem ser vistas como testemunhos filmicos, audiovisuais,
pois tentam reunir vestigios que abrem possibilidades de se conhecer experiéncias histéricas
escamoteadas partindo de uma dimensdo subjetiva. Os filmes representam também uma forte
contraposicdo as tentativas de omitir ou invalidar os debates acerca da persisténcia dos traumas
utilizando uma narrativa que se compdem de diversos rastros como os relatos e imagens de
arquivo. Nesse ponto, € interessante recorrermos aos argumentos de Ginzburg® de que o rastro
ajuda a reelaborar os lacos sociais e a compreender amplamente um determinado passado,
especialmente quando se tratam de processos histdricos nos quais houve uma enorme escala de
aniquilacdo de vidas, a exemplo de genocidios, guerras civis ou regimes autoritarios.

Catastrofes dessa natureza silenciam a memoria dos “vencidos” e, assim, se pode afirmar que:

A reflexdo sobre o rastro representa um confronto sério e qualificado com as
politicas de esquecimento. A partir de elementos residuais, é possivel construir
uma histoéria contra os agentes de destruicao [...] Contra os discursos [...] do
autoritarismo, irrompe a linguagem [..] que permite realizar saltos no
processo de conhecimento.®!

Apesar de saber que os(as) cineastas ndo podem ser vistos(as) enquanto

“historiadores(as)®?”, gostariamos de propor interpretacdes arriscadas, mas que podem ser (teis

8 Enquanto nos documentarios vemos a presenca direta dos(as) atingidos(as) pelo terror por meio de entrevistas
ou relatos, nos filmes de ficcdo a narrativa pode ser bastante inspirada nas vivéncias dos(as) proprios(as)
diretores(as). E o que ocorre em filmes que representam o olhar infantil sobre os golpes de Estado e as posteriores
ditaduras: o chileno “Machuca” (2004); o brasileiro “O Ano Que Meus Pais Sairam de Férias” (2006) e o argentino
“Infancia Clandestina” (2011). Ja outros filmes sobre essas tematicas foram baseadas em obras literarias
memorialisticas e autobiograficas de autoria de vitimados/as, como é o caso dos brasileiros “O Que E Isso,
Companheiro?” (1997) e “Batismo de Sangue” (2007).

% GINZBURG, Jaime. A Interpretacdo do Rastro em Walter Benjamin. In: Walter Benjamin, Rastro, Aura e
Historia. ; SEDLMAYER, Sabrina (orgs). Belo Horizonte: Editora UFMG, 2012, p. 107-132.

%1 GINZBURG, Jaime. A Interpretagdo do Rastro em Walter Benjamin, Op. cit., p.115.

%2 Embora seja possivel ligar as preocupacdes do fazer audiovisual com o fazer historiogréafico, existem distinces
consideraveis entre esses campos €, por isso, &€ mais proveitoso interpretar que, apesar da inegavel natureza
testemunhal da histéria apresentada pelos filmes, elas podem ser melhor apreciadas como obra de arte que
expressam com imagens e sons dimensdes que o texto historiografico ndo comporta da mesma forma que as obras
audiovisuais. Por outro lado, ndo se pode esconder os lacos entre historiadores/as e documentaristas. Dessa
maneira, Mager aponta que a producéo historiogréfica e cinematografica compartilham algumas metodologias.
Entre elas, estdo a realizacdo de procedimentos da histéria oral e de pré-entrevistas; a explicitacdo da
metalinguagem e a valorizacdo das vozes dos participes de uma dada experiéncia. Todavia, enquanto 0s(as)
cineastas ndo necessariamente se preocupam em guardar e disponibilizar o material bruto e o préprio filme para
consulta pablica, ja que faz parte do oficio dos(as) historiadores a pratica obrigatoria de tornar acessiveis as suas
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para se pensar como os filmes se ligam a Histéria do Tempo Presente no Cone Sul. Os(as)
diretores(as) lidam com os efeitos das recentes ditaduras, ou seja, com um “passado vivo”, que
€ 0 objeto tipico dessa area historiografica. Ademais, muitos filmes se estruturam alicercados a
partir dos depoimentos de quem sofreu as marcas da violéncia e da dominacao politica.
Ressaltamos ainda que héa diretores(as) que foram vitimados(as) e que sdo coetaneos dos que
testemunham nas peliculas e as obras audiovisuais respondem, de certa maneira, a demanda
social em torno de um passado sensivel. Nesse sentido, j& que a justica em relacdo aos crimes
das ditaduras é timida e aquém do esperado, podemos pensar que os filmes cumprem, no &mbito
simbdlico, as necessidades de se acolher as inquietacdes relativas ao passado doloroso e de

enfrentar as permanéncias indesejadas dos regimes ditatoriais.
Considerac0es Finais

Concordamos, entdo, com Lima® ao defender que “(...) eleger para discusso o passado
que ‘ainda doi no presente’ ¢ inteiramente cabivel tanto a linguagem filmica como a académica,
malgrado as diferengas epistémicas entre elas”.%* Nesse sentido, esses pontos de encontro e de
afastamento entre a historiografia e a arte cinematogréafica retomam as discussfes sobre a
relacdo da palavra versus imagem. Trazendo as contribuicdes de Andreas Huyssen®, no antigo
conflito entre a retérica das palavras e o poder das imagens, as primeiras tém sido privilegiadas.
Deste modo, se por um lado, a linguagem escrita tem sido associada a temporalidade, a
objetividade e a consciéncia critica, a imagem tem sido associada ao espaco, a significados
superficiais, a fragilidade e a falta de confianca. Entretanto, essa separacao binaria que, segundo
o0 autor, tem sido duradoura, impede que a relacdo entre esses elementos seja compreendida
como de fato ela €, isto ¢, mutua. Devemos, portanto, reconhecer que imagem e palavra, bem

como memoria e historia, s&o complementares e se entrelacam.

fontes e o resultado das suas pesquisas. (Cf. MAGER, Juliana Muylaert. Histéria, Memdria E Testemunho: O
Método Do Documentarista Eduardo Coutinho Em Jogo De Cena (2007). Dissertagdo (Mestrado em Historia) —
Universidade Federal Fluminense. Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Departamento de Historia, 2014.
193 f. Disponivel em: https://www.historia.uff.br/stricto/td/1803.pdf. Acesso em: 15 mai. 2020)

% LIMA, Fernanda Luiza Teixeira. Batalhas Pela Memoéria: Verdade, Reparacdo E Justica Nas Narrativas
Historiogréficas E Filmicas Sobre A Ditadura Chilena (1973- 2015). Dissertagdo (Mestrado em Historia) -
Universidade Federal de Ouro Preto, Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais. Departamento de Historia. 2015.
% Ibidem, p. 137.

% HUYSSEN, Andreas. Prélogo: Medios y Memoria. In: FELD, Claudia; MOR, Jessica Stites (orgs). El Pasado
Que Miramos: Memoria E Imagen Ante La Historia Reciente. Buenos Aires, Paidos, 2009, p.15-23.
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Interpretamos que a relacdo entre a Histéria do Tempo Presente e o cinema,
especialmente aquele retrata episddios traumaticos, € dupla. Por um lado, as peliculas e essa
subdivisdo da historiografia compartilham de uma mesma matéria prima. Trata-se de fontes
orais® que mostram lembrancas pessoais, mas que se ligam intimamente & meméria social e
que, mais do que meros documentos para se construir uma narrativa escrita ou audiovisual,
consistem no proprio impulso das pesquisas necessarias na producdo cinematografica e
historiogréafica.

Dessa maneira, entendemos que a profusdo de filmes que abordam as memorias,
especialmente aquelas que pertencem as situa¢fes-limite, pode ser vista enquanto um indicio
muito preciso da centralidade da memoria nas Ultimas décadas e da importancia que essa
emergéncia do testemunho atingiu em varios ambitos: as politicas de transi¢bes democraticas,
os tribunais, a epistemologia das ciéncias sociais e 0 universo artistico. Por outro lado, mantidas
as diferencas entre as regras da fabricacdo de uma obra audiovisual e de uma obra
historiogréfica, entendemos que algumas préprias caracteristicas da Histéria do Tempo
Presente podem ser proficuas para lermos o documentario. Sendo assim, o debate tedrico acerca
das particularidades do campo historiografico também pode ser apropriado para iluminar a
compreensdo de questdes observaveis nas peliculas que vao desde o olhar dos personagens aos
temas tratados até a forma como o filme cumpre uma demanda pelo passado, se tornando uma
espécie de tentativa de reparacao.

Em suma, argumentamos que a aten¢do as producgdes filmicas que conferem um estatuto
de centralidade ao testemunho consiste em uma dimensdo instigante e proficua que,
seguramente, enriquecem bastante a investigacdo de um passado sensivel, objeto tipico das

discussoes relativas a Historia do Tempo Presente.

% Embora a Histéria do Tempo Presente ndo seja, obviamente, a Ginica maneira de se escrever a Histdria que utilize
a oralidade, nos parece que, na abordagem, tais documentos alcangam uma importancia ainda maior, pois esse
campo nasceu, definiu as suas caracteristicas e a sua legitimidade justamente partindo de fontes memorialisticas.
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