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RESUMO:

As obras O Pai Goriot (1834) e Senhora (1875) sdo reconhecidas como obras marcantes das produc6es
literarias vinculadas ao projeto cultural denominado Romantismo. Seus autores, Honoré de Balzac e
José de Alencar respectivamente, figuram como canones nacionais e ha muito tempo s@o objetos de
estudo e interpretacdo, sejam estas artisticas ou criticas. O que se pretende, pois, é tentar compreender
os romances de Balzac e Alencar em relacdo a seus respectivos projetos literarios no bojo das
transformacdes sociais e politicas do século XIX.
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ABSTRACT:

The literary Works Old Goriot (1834) and Senhora (1875) are recognized as important works linked to
the cultural movement known as Romanticism. Their authors, Honoré de Balzac and José de Alencar
respectively, are included as national canons and both of them configures at objects of study for artists
or literary critics. What this paper means, so, is to comprehend both novels in the historical process at
the nineteen century.
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INTRODUCAO

Ao tratar do romance As minas de prata, de José de Alencar, Marcos Flaminio Peres
identifica uma mesma massa documental, referente aos séculos XVI e XVII, de que dispem
intelectuais brasileiros do século XIX encarregados por organiza-la e sistematiza-la de maneira
a erigir determinada historiografia. Desta massa documental, Alencar, que era contemporaneo
aos intelectuais deste projeto, formula o proprio enredo de As minas de prata. O problema de

pesquisa suscitado por Peres é, pois, compreender como textos que estavam em via de se



constituir em matéria-prima da historiografia nacional, e ndo mais em simples “crénicas” de
carater informativo, se imiscuiram e amalgamaram a ficcdo®.

A pesquisa de Peres segue apontando para a capacidade de Alencar tracar parametros
de género a literatura brasileira por meio da mistura de niveis, como o romance historico e 0
romance de folhetim, dois géneros em voga na literatura de ent&o.

As minas de prata se configura, sob esta 6tica, como romance sensivel ao seu tempo,
capaz de convergir historia e ficcdo sob a égide de uma nascente literatura nacional. A
habilidade de José de Alencar em tornar seu mundo presente objeto de ficcdo em perspectiva
historica seria bem vista por autores como Mikhail Bakhtin, para quem o romance, como género
moderno por exceléncia, s6 pode ser apreendido a partir de uma analise que o conceba em seu
préprio devir?.

Este € um tipo de andlise de romances que nos é particularmente interessante. Ao
estabelecer a necessidade de entender o género romanesco em incessante devir, ou seja, como
objeto que s6 se compreende na sua relacdo intrinseca ao mundo de que fala e, por conseguinte,
recria, porquanto carregado e produtor de historicidade, procuraremos levantar algumas
questdes concernentes as obras Senhora® e O Pai Goriot*. Se a perspectiva que pretendemos
explorar leva em consideracéo o fato de que a obra literaria deve ser historicizada, nem por isso
a faremos se manifestar como reflexo do mundo real; como se o fato de apontar para seu
contexto de producédo esgotasse todas as possibilidades de compreensdo. A teoria bakhtiniana
€ muito clara e precisa no que concerne a este problema: Ao defender o objeto de sua filosofia
da linguagem como o fenémeno da interagdo verbal®, o autor subscreve a importancia de se
pensar qualquer tipo de linguagem como enunciado que so6 faz sentido quando colocado no seu
uso corrente sem deixar de atentar para o fato de que a natureza linguistica deste enunciado
deve ser analisada nestes termos®.

Essas diretrizes tedrico-metodoldgicas mais gerais nos atentaram para uma hipétese que
é, ela mesma, a espinha dorsal do livro Comunidades Imaginadas, de Benedict Anderson. Na

apresentacdo de seu livro, Anderson nos provoca com a seguinte reflexdo:
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E se a “antiguidade” fosse, em determinado contexto historico, a consequéncia
necessaria da “novidade”? Se, conforme eu pensava, o nacionalismo era a
expressdo de uma forma de consciéncia radicalmente transformada, entdo a
percepcdo desse rompimento e 0 necessario esquecimento da consciéncia
anterior ndo teriam de criar sua propria narrativa?’

A formulacédo de Anderson abre-nos o olhar para o amago do século XIX como tensdo,
disputa e consolidacdo de memdrias. Diante disso, compreender, por exemplo, a obra Senhora,
ndo deve ser somente em relacdo as Minas de prata, mas ao proprio projeto literario de Alencar,
para quem a literatura nacional possui uma relacdo organica com a historia da nagdo. Em outras
palavras, podemos dizer que, por ser ela mesma carregada de devir, a obra literaria subscreve,
também, um porvir.

O Pai Goriot também pode ser analisado sob esta 6tica. Nao estd presente em Balzac
uma narrativa mitopoética a maneira de Alencar, mas é no &mago das transformacdes e disputas
que perfilam a queda do ancien régime e a consolidacao de uma burguesia nacional participativa
e operante nas decisdes da nacdo que entendemos com mais acuidade a relacdo entre realismo
e romantismo destacada na obra balzaquiana por Erich Auerbach®.

O feixe motriz destas discussdes € a percepcdo de recursos estéticos que apontam para
a construcdo de valores nas narrativas. Ao dar uma conotacgdo tragica aos eventos de O Pai
Goriot, tal como nos atenta Auerbach, Balzac figura valores de uma sociedade em franco
declinio e elabora, diante deste material, uma “teoria geral da civilizagdo” que €, em si mesma,
t4o fantasiosa quanto a dos romances romanticos mais marcantes, como os de Hugo®.

Em Senhora, por sua vez, Alencar se mostra convicto de que os valores propalados pela
burguesia da qual ele préprio faz parte sdo os valores que irdo redimir o entdo estado de coisas
da corte. Quando postos em contraste com outros escritos do autor, percebemos um claro
projeto civilizacional que se delineia, em Senhora, como porvir de um devir subscrito em obras
de outro cunho, como O Guarani ou, propriamente, As minas de prata. Essas diretrizes
civilizacionais perceptiveis nos romances inviabilizam algumas criticas que pretendem, de certa
forma, aproximar Alencar de Balzac. As implicacdes de formacdo de um canone literario sao
claras: Como ja reconhecido escritor da “literatura universal”, aproximar Alencar de Balzac
causa um certo efeito de grandeza e alinhamento a estes parametros. Como ja apontamos ao

trazer a hipotese de Anderson, defenderemos que uma critica como esta antes reproduz os
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anseios do projeto literario de Alencar, manifesto como porvir, do que se compromete com uma

producdo objetiva do conhecimento enquanto intencdo declarada de tais trabalhos.

SENHORA: DEVIR E PORVIR NO PROJETO LITERARIO DE FORMACAO DA
NACAO

Quando Alencar inicia seu romance delimitando-o temporalmente da maneira imprecisa
como ele faz em Senhora, recurso um tanto quanto incomum em suas obras, temos algumas
consideracdes a tecer. H& anos raiou no céu fluminense uma nova estrela'®. A estrela de que
menciona é Aurélia, personagem principal do romance. O tempo do romance se mescla com a
vida de Aurélia. Mais adiante, ainda ha mesma péagina, lé-se: Tinha ela dezoito anos quando
apareceu a primeira vez na sociedade. Nao a conheciam; e logo buscaram todos com avidez
informaces acerca da grande novidade do dia®?.

O raiar de Aurélia possui algo de tdo belo quanto surpreendente. E uma estrela nova na
sociedade fluminense que a todos despertou curiosidade e estima. Mas esta sociedade
fluminense ndo é precisada em seu tempo. N&o &, também, relegada a um passado longinquo,
como que remetendo a um estado de origem das coisas. Trata-se, apenas, de anos atras. Nao ¢,
igualmente, um tempo histérico demarcado que poderia servir como mote entre acontecimento
historico real e ficcdo da qual se pretende plasmar. O tempo de Senhora é, ele mesmo, a um sé
tempo presente, passado e futuro. A sociedade fluminense j& esta formada. Ela tem um qué de
atualidade, porquanto ja civilizada, mas ndo se precisa 0 ano por um motivo que gostariamos
de especular: Senhora pode ser lida como a manifestacdo de um porvir em respeito ao projeto
literario de Alencar.

Em Iracema, temos uma nocgdo de tempo que se perde nas origens da nacéo e no seu
momento de encontro com os “conquistadores”. Ja em O Guarani, 0 ano 1604 perfila com a
expansdo deste encontro e o consolidar mesmo da civilizacdo brasileira que desemboca, em
convergéncia com As minas de prata, no terreno ja preparado para a infante literatura nacional.
Esta vinculagdo orgénica entre a formacdo nacional e sua literatura é sugerida pelo proprio

Alencar no prefacio a Sonhos D ouro (1872). Neste prefacio, Alencar se dedica a responder
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algumas criticas por ele julgadas impertinentes, porquanto incompetentes ao perceber esta
I6gica em sua obra que ele generaliza a propria condicio da literatura no Brasil2.

Este momento infante da literatura brasileira seria correspondente as obras O tronco de
ipé, O til e O Gaucho:

Neste periodo, a poesia brasileira, embora balbuciante ainda, ressoa néo
ja somente nos rumores da brisa e nos ecos da floresta, sendo também
nas singelas cantigas do povo e nos intimos serdes da familia. Onde nédo
se propaga com rapidez a luz da civilizacdo, que de repente cambia a
cor local, encontra-se ainda em sua pureza original, sem mescla, esse
viver singelo de nossos pais, tradi¢des, costumes e linguagem, com um
sainete todo brasileiro. Ha, ndo somente no pais, como nas grandes
cidades, até mesmo na corte, desses recantos, que guardam intacto, ou
quase, 0 passado®®,

A nocdo de civilizacdo que engole e apaga a tradicdo € gritante. A literatura brasileira
seria, pois, aquela que captasse esta transformacéo para poder reivindicar seu justo lugar nas
producdes literarias ja reconhecidamente modernas, como a Europa ou, mais especificamente,
a Franca. Essa acdo valorativa de um passado que guarda a singularidade da nacdo em contraste
com um modelo civilizatério é latente no romance Senhora. A ja mencionada temporalidade
marcada no romance de maneira imprecisa esta em consonancia com esta concepg¢do organica
e evolutiva da literatura. A publicacdo de Senhora (1875) dista trés anos da publicacdo de
Sonhos D’ ouro (1872). Senhora, ao lado de outros romances como Luciola, 5 minutos e Diva,
ndo se encaixa nas trés modalidades listadas por Alencar. Tais modalidades, no pensamento
alencariano, sdo a prépria base para uma literatura nacional consolidada.

O ato de plasmar uma temporalidade imprecisa com a propria idade de Aurélia e,
posteriormente, como pretendemos apontar, fazer de seu préprio casamento o Unico marco
temporal do romance de que dispomos nos leva a crer que Alencar, em Senhora, especula sobre
aquilo que deveria ser a literatura nacional ja na sua maturidade. Especula, porque € concernente
ao seu projeto e obedece sua logica. Trata-se, pois, de um porvir tracado no horizonte do projeto
literario do autor; um porvir que, por estar em consonancia com este projeto, esta ligado a um
passado determinado, arraigado em seu presente e projetado para o futuro.

Estas questdes acompanham o encaminhamento do enredo, a relagdo entre as

personagens, bem como a propria espacialidade do romance. A personagem de Aurélia como
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ponto de convergéncia do romance e como possibilidade de redencdo de seu par, Fernando
Seixas. O enredo do romance preparado para admitir uma situagao caricatural de seu tempo
aludindo para um pratica perniciosa e moralmente decaida, bem como a casa de Aurélia como
espaco privilegiado para o correr da trama serdo considerados. Nossa leitura percorrera estes
pontos tentando firmar este posicionamento e mostrando como a narrativa de Senhora parece
ser a prépria novidade que carece de uma antiguidade a ser criada, tal qual nos incita Benedict

Anderson a pensar.

AURELIA CAMARGO E FERNANDO SEIXAS: UM CASAL ENTRE O DEVIR E O
PORVIR

O romance de Alencar inicia com um acontecimento que é, ele mesmo, impreciso no
tempo. O acontecimento de que se trata € o aparecimento de Aurélia Camargo na sociedade
fluminense. Sua chegada é radiante e efusiva. Atrai olhares, desconcerta até os mais ilustres.
Seu esplendor se torna o centro das atencdes; de maneira que ela parece, literalmente,
personificar uma estrela majestosa, pois todos os astros passam a orbitar em sua funcéo.

Uma tal apari¢cdo s6 pode ser protagonizada por um personagem que é completo em si
mesmo. Assim, desde o inicio do romance, Aurélia Camargo € uma mulher integra e sélida. O
curso do enredo ndo manifesta transformacdo alguma nesta mulher. Pelo contrario, a acao
catalisadora da trama, a compra de Fernando por meio do casamento pecuniario, se constrdi
como exemplo de sua irredutivel personalidade ante uma sociedade moralmente decaida. S6
uma mulher como Aurélia, a0 mesmo tempo integra e radiante, poderia dar o curso da trama da
maneira como Alencar a concebe. Tal como os astros mais ilustres, Aurélia possui brilho
préprio e conforma as a¢des ao seu impeto e carater.

N&do é por acaso que muitas metaforas remetendo a preciosidade e solidez sdo
empregadas por Alencar para figurar o carater e a beleza de Aurélia, elementos sempre em
harmonia e exuberancia. Quando Aurélia conversa com seu recém-adquirido marido, Fernando
Seixas, e 0 expde a humilhacédo pela primeira vez, seu temperamento muda de forma a encarnar
todos os atributos listados até entdo; necessarios para uma conducdo firme, autbnoma e
irredutivel da trama: Aurélia estava livida, e a sua beleza radiante ha pouco, se marmorizara®*,

E precisamente este 0 momento em que Aurélia esquiva-se do beijo de Fernando Seixas.

Sua esquiva foi em protesto a um beijo que seria a declaracdo de amor por parte de alguéem que

14 ALENCAR, op. cit., p. 59.



sO estava ali pelo interesse no dote de 100 mil réis. Para tomar o controle da situacao e rebaixar
Seixas a sua condicdo de mercadoria, Aurélia efetiva uma verdadeira transformagéo, de modo
que sua candida beleza radiante se torna péalida e petrificada sem, contudo, deixar esvair essa
beleza, que de sol passara ao marmore.

Aurélia possui em si a completude de alguém moralmente inquestiondvel. Sua
concepgdo €, no limite, uma idealizacdo. A partir desta personagem ideal, Alencar aponta 0s
vicios de uma sociedade que ele préprio julga ha muito perdida, porquanto entregue aos
caprichos de um modelo civilizacional que apaga o que seria 0 modo correto e brasileiro de ser
e agir. E impressionante como as concep¢des de moral, civilizagio e nagéo estdo atreladas a
uma nocao de classes eruditas e populares, bem como a uma no¢éao de tempo responsavel por
intercalar estes matizes em relac6es de oposicéo.

Isto norteia, inclusive, a propria idealizacdo de Aurélia. Sua beleza e sua moralidade
incontestes sdo os atrativos da corte porque Aurélia ndo vem da corte. Ela é uma moca pobre
enriquecida por uma heranca. A oposic¢éo entre erudito e popular, pois, mostra-se intercambiada
com a oposicdo entre belo e feio, ou entre moral e imoral. Aurélia é naturalmente bela porque
ndo é das classes eruditas; como também é naturalmente de moral elevada porque é pertencente
as classes populares. Ao ser “engolida pela civilizagdo”, a corte brasileira, diante da narrativa
de Alencar, careceria dos atributos mais marcantes de Aurélia que se mostra a sociedade
fluminense como um acontecimento radiante e redentor.

Quando Pedro Camargo, o pai de Aurélia, adoece sozinho e carente de recursos para
abrigar e proteger sua familia, vé-se obrigado a confiar 3 mil réis a um tropeiro que ali passava
para que este fosse ao Rio-de-Janeiro entregar esta quantia a sua mulher, Emilia Camargo, mae
de Aurélia. Diante desta confianca, Alencar escreve: Cumpriu o tropeiro o encargo com uma
probidade, de que ainda se encontraram exemplos frequentes nas classes rudes, especialmente
do interior®,

Nesta passagem a relacdo de oposi¢édo entre 0os matizes que destacamos em compasso
com o correr do tempo é nitida e emblematica. O tropeiro € um sujeito simples, oriundo das
“classes rudes” e &, precisamente, esta caracteristica que o confere uma probidade rigorosa e
inquestiondvel. Mas a relacdo tempo e espaco também esta ali articulada. A civilizagdo se
expande, mas ainda temos figuras emblematicas como este tropeiro. Ainda porque ela nédo

tardara a expandir-se para aléem da capital e percorrer o interior. Estdo, portanto, firmadas
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oposigdes claras e de cunho moralizante guiadas por um tempo que €, ele mesmo, o tempo do
Progresso e um espaco que € expansivo em compasso com este progresso.

N&o é por um motivo fortuito que o enredo possui um espaco claramente demarcado.
Aurélia chega na sociedade fluminense como um acontecimento arrebatador. E de sua chegada
a corte que Alencar nos fala. A corte é figurada, pois, como eixo articulador entre Brasil e
Europa; ou entre a nacdo brasileira e a civilizagdo. A trama é toda ela desenvolvida na relagdo
de Aurélia com essa sociedade. O casamento Aurélia e Seixas esta em total conformidade com
isto. Primeiramente, devemos considerar a propria formacdo da personagem de Fernando
Seixas. Ao contrério de Aurélia, Seixas ¢ uma personagem mediocre. Ele é destas figuras
arrivistas que sobrepujam qualquer valor que fosse eleito por Alencar como elevado em nome

de uma vida tranquila e confortavel:

Seixas era homem honesto; mas ao atrito da secretaria e ao calor das salas, sua
honestidade havia tomado essa témpera flexivel da cera que molda as fantasias
da vaidade e aos reclamos da ambicéo. Era incapaz de apropriar-se do alheio,
ou de praticar um abuso de confianca; mas professava a moral facil e cbmoda,
tdo cultivada atualmente em nossa sociedade. Segundo essa doutrina, tudo é
permitido em matéria de amor; e o interesse proprio tem plena liberdade,
desde que transija com a lei e evite o escandalo®®.

Se Aurélia se enrijecia feito marmore, Seixas, por sua vez, se flexibilizara feito cera. O
contraste entre a moral de Aurélia e de Seixas estd imbricado as relagdes entre os matizes que
ja destacamos. Aurélia, uma pobre moga, oriunda, pois, das “classes rudes”, possui uma moral
que desconhece Seixas; rapaz cosmopolita e afeito aos caprichos da civilizagdo. Mas Seixas
estd entre estas pessoas que se agarram as leis e aos costumes para manter um arremedo de
escrupulo. Contanto que seja mantida, em ultimo nivel, uma certa legitimidade, o amor por
interesse ndo possui limites.

Esta logica interna da personagem é indispensavel para o correr da trama. E a
flexibilizacdo do carater que leva a personagem a largar Aurélia pelo dote de 30 mil réis e,
posteriormente, ser comprado em segredo pela mesma Aurélia, agora ja enriquecida, pelo valor
mais conveniente de 100 mil réis. Ao descobri que a mulher responsavel pelo seu arremate era
Aurélia, ndo deixa de declarar seu amor; como se o fato dele té-la trocado em nome de um dote
de nada fosse importante. Todavia, quando exposto a humilhacdo pela esposa/proprietéria,
Seixas renuncia aos caprichos decorrentes de sua negociata e enverga sua moral em nome do

propdsito de restituir sua humanidade.

16 Ibidem, p. 43.



Quando, finalmente, consegue prover-se do dinheiro necessario a restituicdo de sua

liberdade e humanidade, Seixas procura certificar-se junto a Aurélia de sua postura:

Mas os vinte contos, eu ja 0s ndo possuia naquela ocasido, nem tinha onde
havé-los. Em tais circunstancias restavam duas alternativas; trair a obrigagéo
estipulada, tornar-me um caloteiro; ou respeitar a fé do contrato e cumprir
minha palavra. Apesar do conceito que Ihe mereco, faca-me a justica de
acreditar que a primeira dessas alternativas, eu ndo a formulei sendo para a
repelir. O homem que se vende, pode depreciar-se; mas dispde do que lhe
pertence. Aquele que depois de vendido subtrai-se ao dono, rouba o alheio.
Dessa infamia isentei-me eu, aceitando o fato consumado que ja ndo podia
conjurar, e submetendo-me lealmente, com o maior escripulo, a que eu
reconhecera como lei, e a qual me alienara. Invoco sua consciéncia; por mais
severa que se mostre a meu respeito, estou certo que nao me negara uma
virtude: a fidelidade & minha palavra®’.

Se Seixas nao fosse essa cera flexivel com um fundo de escrupulos, Aurélia teria o
dissipado por completo. Se Seixas tivesse, por outro lado, uma moral inquestionavel como a de
Aurélia, é de se supor que o casamento por arranjo sequer haveria de ser um problema e,
consequentemente, a propria trama perderia sua razao de ser. Mas o problema percorreu todo o
livro e o final feliz foi possivel. Vendo Seixas resgatado de sua condi¢do de mercadoria, Aurélia
declara seu amor e propde casamento ao “novo Seixas: As cortinas cerraram-se. E as auras
da noite, acariciando o seio das flores, cantavam o hino misterioso do santo amor conjugal.®

O arranjo das personagens principais esta, pois, ligado ao enredo centrado no casamento
em duas instancias: A primeira, que perfila todo o enredo, € o casamento pecuniario, fator que
Alencar representa e concebe como disparate da sociedade em que vive. A respeito disso, vale
lembrar a analise de Antonio Céandido, que aponta para a constru¢do do romance todo ele a
partir de uma relacdo de negociagio; desprovido de qualquer pessoalidade ou humanidade®.

A segunda lida com o casamento alicer¢cado no “santo amor conjugal”. Ele € a propria
antipoda ao casamento pecuniario e s6 pode se concluir quando a relacdo de mercadoria é
dissipada pelo casal. A propria instituicdo do casamento, desta forma, se alinha aos matizes de
oposicdo dos quais ja mencionamos, de maneira que € 0 jogo entre estas oposicdes,
concatenados a uma determinada perspectiva de tempo e de espaco que se configuram como

fundacao ndo apenas do romance, mas do proprio projeto literario de Alencar.

7 Ibidem, p. 168.
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J4 mencionamos que a corte, ou “a sociedade fluminense” ¢ um espago caro a trama.
Mas, depois que o casamento se firma, a intriga das personagens principais é velada e passa a
se orientar, temporal ¢ espacialmente, com referéncia no casamento. A quarta parte, “Resgate”,
é, marcadamente, dedicada ao desenrolar das acGes e acontecimentos posteriores ao curioso
matriménio. SO temos uma vaga nocao de tempo diante de frases como: Era a primeira vez, e
ja tinham mais de seis meses de casados; era a primeira vez que o braco de Seixas enlagava a
cintura de Aurélia®®. Ou ainda: E a segunda vez que a vejo com este roup&o. A primeira foi ha
cerca de onze meses, ndo justamente neste lugar, mas perto daqui naquele aposento?!. Dentro
da temporalidade difusa de Ha anos raiou no céu fluminense uma nova estrela?? os meses que
sucedem o casamento nos séo apresentados de maneira um tanto quanto esparsa e sempre em
funcdo da unido que é, ela mesma, temporalmente imprecisa. As acdes voltam-se para o casal
principal do romance e sdo mote para tangenciar outras dimensdes do enredo.

Neste interim, hd uma outra oposic¢do que se impde: a oposicdo entre publico e privado
que é catalisada pelo espaco da casa na trama. O embate explicito entre Aurélia e Seixas se da
apenas nos recantos mais intimos da casa: quartos, toucadores, escritorios; todos eles longe das
vistas de terceiros. Diante dos criados e, mais ainda, fora da casa, a intriga e o confronto entre
o casal ndo desaparece, mas é revestido por uma mordaz ironia, capaz de disfargar de terceiros
as ofensas e injurias trocadas. A casa assume, assim, uma relacdo de ambiguidade; de
representacdo e dissimulagdo e o lugar de privacidade ¢ onde o casal pode ser “verdadeiro com
seus sentimentos”. Cumpre, pois, destacar o fato de que a quarta parte volta-se inteiramente
para 0 casamento e seus marcos temporais e espaciais estdo coordenados em funcéo deste que
é, até o desenlace da trama, mais uma transacdo mercantil que manifestagdo do “santo amor

conjugal”:

Eu supunha haver feito uma coisa muito vulgar que o mundo tem admitido
com o0 nome de casamento de conveniéncia. A senhora desenganou-me:
definiu a minha posi¢cdo com a maior clareza; mostrou que realizara uma
transacdo mercantil; e exibiu o seu titulo de compra, que naturalmente ainda
conserva®,

Ao articular publico e privado com autenticidade e dissimulacdo, sempre em relacéo de

oposicao, a narrativa de Alencar sustenta alguns pontos que precisardo com maior propriedade

20 ALENCAR, Op. Cit., p. 147.
21 Ibidem, p. 167.

22 Ibidem, p. 14.

23 Ibidem, p. 167.



0 que expomos em nossa introducdo: Alencar formula uma obra com base na sua idealizacdo
de nacdo (manifesta em obras como Iracema e O Guarani). Sua légica civilizacional € a de seu
presente, como nos mostrou Flaminio Peres ao nos atentar para o fato de que o enredo de As
minas de prata surge em congruéncia com a formacao de uma historiografia oficial da nacéo.
Tal qual a hip6tese de Benedict Anderson sugere, a invencao deste passado nacional é condicao
para a novidade de seu tempo, a mesma responsavel por guiar os pardmetros desta
historiografia. O casamento reduzido a mercadoria e sua relacdo problemética com um final
redentor, digno do santo amor conjugal, encarna, pois, em Senhora o desejo de tracar o futuro
a partir do retorno ao passado que o préprio Alencar ajudou a construir,

Esse desejo sO pode ser exposto & medida que enxergamos as concepgdes de tempo, de
espaco, de civilizacdo e de modernidade que nortearam os parametros do século XI1X. Aquilo
que seria, para Alencar, a autentica literatura nacional €, desta forma, uma invencéo precisa de
seu tempo; amparada por concepcdes de mundo e de cultura em total conformidade com as
mais distantes do Brasil que se possa imaginar.

Num texto denominado O Romantismo, entre nacionalismo e mundializacdo, Alain
Vaillant propde um recorte temporal que permite compreender o romantismo como movimento

cultural ligado a estas concepgoes:

0 romantismo corresponde ao periodo que, para cada pais europeu ou sob
influéncia europeia se estendeu da emergéncia das primeiras aspiracoes
politicas nacionais ao estabelecimento de uma democracia parlamentar — com
todo seu aparelho legal e administrativo — e designa globalmente as atividades
culturais, artisticas, intelectuais e literarias que se desenvolveram durante este
periodo de transicdo?*.

Perceber, na narrativa de Senhora, esta temporalidade a partir dos elementos trazidos é
atentarmo-nos ao devir como marca geral do romance enquanto género afeito & modernidade?®.
E, também, perceber como este devir subscreve um porvir que lhe é préprio; fruto de uma
disputa por memorias que deve ser entendida caso queiramos compreender os sentidos tomados
pelos discursos que a compde®®. Sem deixar de se imiscuir aos problemas oriundos desta
temporalidade, a relacdo entre devir e porvir assume outro sentido quando nos atentamos a

narrativa de O Pai Goriot.

24 VAILLANT, Alain. O Romantismo, entre nacionalismo e mundializagdo. Olho d’agua, Sdo José do Rio
Petro, 5(2): 1-263, jul-dez 2013, p. 84.
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O PAl GORIOT: A MONETARIZACAO DA VIDA NA PASSAGEM DO
ROMANTISMO PARA O REALISMO

A burguesia despiu da sua aparéncia sagrada todas as atividades até aqui veneraveis
e consideradas com pia reveréncia. Transformou o médico, o jurista, o padre, o poeta,
o homem de ciéncia em trabalhadores assalariados pagos por ela. A burguesia
arrancou a relacdo familiar o seu comovente véu sentimental e reduziu-a a uma pura
relacdo de dinheiro?’.

Quantos sentidos diferentes pode assumir a transformacao radical da consciéncia de que
nos fala Benedict Anderson? Se a proposi¢cdo temporal de Alain Vaillant estiver correta, ndo
sera precipitado asseverar que, a0 menos para o século XIX, podemos pensar em tantos sentidos
guanto romantismos pudermos identificar.

Se em Alencar o sentido de civilizacdo que carrega sua narrativa é o dos valores integros
e autdctones, porquanto, na concepg¢ao do autor, resistentes nos seios das tradi¢cGes e povos mais
originarios do pais, O Pai Goriot € um romance que questiona estes valores por meio de uma

hipbtese manifesta por Honoré de Balzac no seu Avant Propos:

N&do transforma a sociedade o homem, segundo os meios em que se
desenvolve sua agdo, em outros tantos individuos diferentes, & semelhanca das
variedades em zoologia? As diferencas entre um soldado, um operéario, um
administrador, um advogado, um desocupado, um sabio, um homem de
Estado, um comerciante, um marujo, um poeta, um mendigo, um padre sdo,
conquanto mais dificeis de apreender, tdo consideraveis como as que ha entre
0 lobo, o ledo, o asno, o corvo, o tubardo, o lobo-marinho, a ovelha etc.
Existiram pois, e existirdo sempre, espécies sociais como ha espécies
zooldgicas?.

Mesmo que, ja nas linhas seguintes deste mesmo texto, Balzac torne mais complexa esta
assimilagcdo mediante consideracdes a respeito da casualidade como fator inexistente no reino
animal e abundante no social, O Pai Goriot ¢, como ja nos apontou Erich Auerbach, um
romance que ndo deixa de operar segundo a logica desta assertiva. Conforme Auerbach, o que
distancia o romance balzaquiano de um realismo encarnado por figuras como Flaubert é,

justamente, o esforco colossal de admitir a sociedade francesa de sua época sob esta égide:

Estas consideragfes gerais parecem-me evidentes; € muito mais dificil
descrever com alguma exatiddo a ideologia que domina precisamente a

27 MARX, Karl. Manifesto do Partido Comunista. Obra de dominio pdblico. Disponivel
em:http://www.pcp.pt/sites/default/files/documentos/1997 _manifesto_partido_comunista_editorial_avante.pdf .
Ultimo acesso em 08 de janeiro de 2016, p. 32.

28 BALZAC, Honoré de. Avant Propos. In: . A Comédia Humana (vol.1). SP. Globo, 2012, p. 87.



especial maneira de representar de Balzac. As indicagdes que ele prdprio faz
a respeito sdo numerosas e ddo também muitos pontos de apoio, mas sdo
confusas e contraditérias. Por mais que ele seja rico em ideias e em
imaginagéo, ndo possui a qualidade de separar entre si os diversos elementos
da sua prépria ideologia, ndo € capaz de represar a irrupcdo de imagens e
comparacdes sugestivas, mas carentes de clareza, em meio a analises racionais
e, em geral, ndo consegue adotar uma posicdo critica diante da corrente de sua
prépria inspiracdo. Todas as suas analises racionais, embora estejam cheias de
observac0es isoladas agudas e originais, levam a uma fantasiosa macroscopia,
que lembra o seu contemporaneo Hugo?.

Um exemplo pratico desta confuséo e que ndo lida com o romance abordado por ora,
mas que pode ser trazido no ensejo desta mesma discusséo, € o da novela Sarrazine abordado
por Roland Barthes no seu A morte do autor. Se retomarmos a definicdo objetal da filosofia da
linguagem proposta por Bakhtin, a saber, a do fendmeno mesmo da interagdo verbal®,
compreendemos os romances multifacetados de Balzac como manifestagdo de um ndmero
indefinido de vozes intercruzadas e materializadas num enunciado. Barthes é mais audacioso
em seu artigo, de maneira a destacar esta indefinicdo para retaliar a vontade iluminista de
vincular uma obra a seu autor, personagem que seria senhor desta obra e chave para sua

interpretacéo:

Na sua novela Sarrasine, Balzac, falando de um castrado disfarcado de mulher,
escreve esta frase: Era a mulher, com os seus medos subitos, 0s seus caprichos
sem razdo, as suas perturbacdes instintivas, as suas audacias sem causa, as
suas bravatas e a sua deliciosa delicadeza de sentimentos. - Quem fala assim?
Seréa o her6i da novela, interessado em ignorar o castrado que se esconde sob
a mulher? Seré o individuo Balzac, provido pela sua experiéncia pessoal de
uma filosofia da mulher? Sera o autor Balzac, professando idéias “literarias”
sobre a feminilidade? Sera a sabedoria universal? A psicologia romantica?
Sera para sempre impossivel sabé-lo, pela boa razdo de que a escrita é
destruicdo de toda a voz, de toda a origem. A escrita é esse neutro, esse
composito, esse obliquo para onde foge o0 nosso sujeito, o preto-e-branco
aonde vem perder-se toda a identidade, a comecar precisamente pela do corpo
que escreve®,

Apesar de cada autor tracar desdobramentos divergentes, quando ndo contrarios,
devemos considerar que ambos falam de um mesmo problema, problema este que pode ser
trazido num cunho tedrico-metodoldgico especifico: a escrita de Balzac possui uma opacidade

que o distancia, sobremaneira, da narrativa de Alencar em Senhora. Por mais que elenquemos

29 AUERBACH, Op. Cit., p. 424.
30 BAKHTIN, Op. Cit., p. 110.
31 BARTHES, Roland. A morte do autor. In: . O rumor da lingua. SP: Martins Fonstes, 2004, p. 54.



semelhangas de estilo, como é o caso ja amilde tratado do recurso da descri¢do pormenorizada,
e que sejam elas concebidas como influéncias de um para com o outro, como o proprio Alencar
sugere em Como e porque sou romancista®?, poderiamos suscitar ja este ponto como uma
divergéncia em consonancia com 0s intentos que orientam as narrativas: Balzac confunde,
talvez propositalmente (nunca o saberemos), julgamentos de cunho pessoal do narrador com
julgamentos de personagens; elenca reagdes surpreendentes, que quebram com a linearidade do
enredo e propde ao leitor uma recomposicdo que, no limite, ampara-se na diretriz do projeto
declarado da Comédia Humana®,

O sentido valorativo que Alencar imbui na narrativa de Senhora, por sua vez, ndo
permite uma tal confusdo: As personagens sao limpidas e todas merecem algum tipo de julgo
certeiro do narrador, sempre em consonancia com 0s matizes em pares de oposicao de que
tratamos. Para Aurélia, uma asseveracdo que a condene € inexistente. Para Seixas, sua
mediocridade permite que Alencar destaque um ou outro elogio, mas nada que seja algo isento
de uma critica posterior, ou mesmo reconhecido como “grandiosidade”. As narrativas, portanto,
apresentam uma diretriz que precisa ser deslindada na prépria forma como sdo concebidas: Em
O Pai Goriot, é a relacdo complexa de algumas personagens com Eugene de Rastignac que
pretendemos percorrer com este intuito.

A personagem de Rastignac possui apari¢cdo em outros romances da Comédia Humana,
como em A pele de Onagro, romance em que Eugéne serve de “mentor” a personagem
principal, Rafael, um jovem dandi que firma um pacto faustico com o diabo. Mas € em O Pai
Goriot que vemos a formacao desta personagem singular e marcadamente presente nas diversas
intrigas e tramas balzaquianas. Suas acgdes futuras dependerdo dos acontecimentos deste

romance, marca da assimilacdo do devir no herdi concebido por Balzac.

EUGENE DE RASTIGNAC: TENSOES E DISPUTAS DE MEMORIA NA
FORMAGCAO DE UM HEROI

A temporalidade manifesta por Alain Vaillant em seu artigo sobre 0 Romantismo como
movimento global, a saber, da formacao de determinada consciéncia nacional a consolidacéo

de um aparato politico institucional amparado, via de regra, na democracia parlamentar®*,

32 ALENCAR, José de. Como e porque sou romancista. Obra de dominio pdblico. Disponivel em:
http://www.aprendebrasil.com.br/classicos/obras/como_e porgue_sou_romancista.pdf. ultimo acesso em 08 de
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http://www.aprendebrasil.com.br/classicos/obras/como_e_porque_sou_romancista.pdf

compreende tanto o projeto alencariano de formacao e defini¢cdo de uma diretriz para a cultura
nacional, quanto o intento balzaquiano de comparacéo literéria entre 0 homem e o animal. N&o
somente porque os debates cientificos trazidos por Balzac com tanto entusiasmo e avidez — ao
ponto, inclusive, de dedicar O Pai Goriot ao zoologista Saint-Hilaire — fazem também parte
desta “transformacdo radical da consciéncia”, mas pelo fato de a macroscopia engendrada na
narrativa, tal qual nos atenta Auerbach, possuir um sentido civilizador que estd em congruéncia
com seu tempo. Este sentido procuraremos apreender no movimento de formacdo da
personagem de Eugene de Rastignac.

Quando Mikhail Bakhtin nos sugere que o romance deve ser apreendido em seu devir,
na sua capacidade de tomar o “todo do mundo” como forma de romance, propde uma tipologia
gue sirva como norte para esta apreensdo. Um dos tipos compreendidos € o do romance de
formacédo. A particularidade deste romance é que o herdi é concebido como alguém sensivel ao
mundo com o qual tem de lidar. Inserido e participe deste mundo, o her6i deixa de ser um

componente fixo para ser concebido em sua formagéo:

A imagem do herdi ja ndo é uma unidade estatica mas, pelo contrério, uma
unidade dindmica. Nesta formula de romance, o heroi e seu carater se tornam
uma grandeza variavel. As mudangas por que passa 0 herdi adquirem
importancia para o enredo romanesco que sera, por conseguinte, repensado e
reestruturado. O tempo se introduz no interior do homem, impregna-lhe toda
a imagem, modificando a importancia substancial de seu destino e de sua vida.
Pode-se chamar este tipo de romance, numa acepg¢do muito ampla, de romance
de formac&o do homem?*.

Rastignac aparece como mentor de Rafael em A pele de Onagro precisamente por ja ter
sua formacgéo delineada em O Pai Goriot. Ndo que haja a necessidade de uma sequéncia
cronoldgica entre tais eventos, mas importa o fato de que Rastignac possui uma dinamica que
é, ela mesma, a dindmica de formacdo, de relacdo entre personagem e mundo que participa
ativamente do destino e das ac¢Ges futuras do heroi.

Em Rastignac, Balzac parece introjetar as tensdes e problemas manifestos pelos matizes
de oposicdo que destacamos em Alencar. O her6i é um nobre de familia financeiramente
decaida que sai do campo e vai para Paris com o objetivo de se bacharelar em direito. La se
relaciona com diversas personagens que marcam profundamente a trajetoria do estudante e

influem diretamente em sua formacdo. Rastignac tem de lidar com valores e sentimentos

35 BAKHTIN. Op. Cit., p. 238.



ambiguos que o puxam, ora para as maravilhas do mundo citadino, ora para a imagem
idealizada dos valores auténticos do campo e da familia.

As mencOes diretas que o narrador faz a respeito da transformacdo paulatina de
Rastignac ndo sao poucas, mas seria equivocado pensarmos que, tal como sua viagem, o
estudante passa do campo a cidade. E desta tensdo e ambiguidade que surge um complexo
emaranhado de sentimentos, angustias e valores. Tdo complexos ao ponto de nos perdermos,
de termos dificuldade para separar o que haveria de ser um julgamento da personagem, do
narrador, de Balzac como individuo ou de tantas possibilidades como haveriamos de imaginar.

Gostariamos, pois, de asseverar quanto ao seguinte: Por abarcar, em contraste com a
narrativa de Senhora, um devir incerto e impreciso, a narrativa d’O Pai Goriot se faz, ela
mesma, imprecisa e opaca. Balzac ndo propde um retorno as origens nacionais da maneira como
faz Alencar, pois esta orientado por um sentido de civilizacdo que diverge de Senhora. E um
porvir que lida com outro devir, com outra realidade e, por isso, suscita outras questdes e
encarna outras possibilidades. Em artigo publicado na revista non plus, o professor Fausto
Calaca Galvao de Castro introduz algumas consideracdes a respeito da questdo de género em

Balzac com o seguinte paragrafo:

Nas primeiras paginas de O Pai Goriot, publicado inicialmente por Honoré de
Balzac no ano de 1834, ha uma descricédo curiosa da pobre e decadente pensao,
situada na Rua Neuve-Sainte-Genevieve — atual Rua Tournefort, no Quartier
Latin de Paris — onde se hospedam alguns dos principais personagens do
romance. Na porta de entrada, encontra-se uma tabuleta na qual se 1é: “Casa
Vauquer. Pensdo burguesa para os dois sexos ¢ outros” (BALZAC, 1976, p.
51). Esta inscrigdo oferece-nos uma ideia sobre as representagdes romanescas
da sexualidade que estdo dispersas em toda obra A Comédia Humana.
Independentemente da importancia que Balzac oferece as relagdes bilaterais
entre homens e mulheres e da satira que esta inscricdo possa oferecer —
observa Owen Heathcote (2003) — é inegavel que ele pde em divida a
bilateralidade de um sistema de distingao sexual. Ao sistema binario se agrega
a possibilidade de uma triade, ou a bilateralidade, ela mesma, parece inaugurar
a possibilidade de sua expansao ou disperséo. Enfim, o que, de fato, nos causa
certa inquietacdo e estranheza ¢ a expressdo “e outros” acrescentada a
expressdo “Pensdo burguesa para os dois sexos”, que era “‘comum nas portas
de entrada de pensdes da antiga Paris™®.

N&o é somente da bilateralidade entre homens e mulheres que falamos, mas de um
projeto civilizacional que se ampara na articulacdo deste sistema bilateral, incluso as relagdes

de género. A narrativa de Balzac coloca em ddvida este mundo, suspende suas premissas e
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explora possibilidades que, amparadas num mesmo matiz, engendra outra ordem, distinta da
narrativa de Senhora. E esta incerteza perpassa a formacdo da personagem de Rastignac,
personagem que transita entre a imunda Paris da pensdo Vauquer e o mais fino trato da casa de
barbes e duquesas. Personagem envolta entre um arremedo de consideracédo e carinho por sua
familia e o desejo de se fazer notado no imenso mar parisiense. A tensdo que perpassa Rastignac
€ o proprio devir de um projeto civilizacional que Balzac enxerga como incerto e impreciso,
posto em duvida no correr de seu processo histérico.

A promessa de uma republica erigida por base na vida ativamente politica dos cidad&os
ndo se sustentou nos acontecimentos pds 1789 e a passagem do século XVIII ao XIX foi vista
pelos romanticos com certo desalento e perda de sentido frente @ monetarizacdo completa da
vida. O burgués como personagem histdrico que toma a cena foi desnudado em sua atividade
cumulativa macante e destituida de proposito.

N&o por outro motivo o dinheiro figura como razao de ser do romance, como dispositivo
gerador de conflitos, redutor de valores e como condigdo Unica de ascenséo e prestigio. Ao
considerar a propriedade de troca e equivaléncia do dinheiro como condi¢do da narrativa de O
Pai Goriot, Roberto Schwarz escreve: A sua propriedade de medir qualidades humanas numa
escala quantitativa, tornando-as intercambiaveis e mercaveis, dita a forma interna do
romance. A transformacdo de qualidades pessoais em mercadoria € 0 movimento geral do
livro®’.

Rastignac é uma personagem que € trespassada pela tensdo entre esta propriedade e 0s
sentimentos que o arrebatam durante os inforttnios que passa no decorrer da trama. Sua relacao
com Vautrin é ambigua: Conforme mais experiéncia adquire, mais compreende as palavras do
misterioso homem; ao mesmo tempo em que repele moralmente os meios inescrupulosos que
ele o sugere. Ao se aproximar de Pai Goriot, as ambiguidades do her6i tomam a forma das duas
filhas do velho burgués: Inicialmente apaixonado pela condessa de Reustad — a filha de Goriot
que se casa com um nobre e €, por isso, aceita na alta sociedade parisiense — percebe que as
portas da casa da condessa ndo se abrirdo mais para ele e investe em Delfina de Nucingen, a
outra filha de Goriot. Muito rica, mas que sO lhe conferem papel secundario nesta mesma
sociedade, isto pelo fato de seu marido, o Bardo de Nucingen, ser um burgués com o titulo
comprado.

Desta tensdo, outra personagem se interpde na formacao de Rastignac. A viscondessa

de Beauséant ¢ uma prima longinqua do estudante e se coloca como “mentora” da estratégia
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bésica do herdi na trama. Ao deslindar a relacdo entre as duas irmas, a viscondessa, de origem
“autenticamente nobilidrquica”, procede com uma leitura arguta dos valores postos em jogo e

de como Rastignac deve se portar diante deles:

Escute-me, Miguel... (Ela trocava inconscientemente o nome do estudante.)
H& uma coisa mais pavorosa do que o abandono do pai por suas duas filhas,
que desejariam vé-lo morto: € a rivalidade entre as duas irmds. Restaud é
ilustre pelo nascimento e, assim, sua esposa foi admitida na alta sociedade.
Mas sua irmd, sua rica irma, a bela Sra. Delfina de Nucingen, esposa de um
homem rico, morre de desgosto. A inveja a devora, ela estd a cem léguas da
irmd. Sua irm& j& ndo é a sua irma. As duas mulheres se renegam mutuamente,
como renegam ao pai. Assim, a Sra. De Nucingen lamberia toda a lama que
existe entre a rue de Saint-Lazare e a de Grenelle para ser recebida em minha
casa. Ela pensou que o sr. de Marsay lhe facilitaria a realizacdo desse desejo
e por isso tornou-se escrava do sr. de Marsay, vive a importunar o sr. de
Marsay. Este, porém, pouco se importa com ela. Se vocé a introduzir em
minha casa, passara a ser seu Benjamim, ela o adorard. Ame-a, depois, se
puder. Ou, entdo, sirva-se dela! Eu a receberei uma vez ou duas, nas horas de
visita, quando houver bastante movimento aqui. Mas nunca pela manhé. Eu a
cumprimentarei, sera suficiente. Vocé fechou para si a porta da condessa por
ter pronunciado o nome do pai Goriot. Sim, meu caro, se vocé for vinte vezes
a casa da Sra. de Restaud, vinte vezes lhe dirdo que ela esta ausente. Vocé esta
marcado. Pois bem, que o pai Goriot o leve a presenca da Sra. Delfina de
Nucingen. A bela Sra. de Nucingen sera sua tabuleta. Faca-se seu preferido e
as mulheres se apaixonardo por vocé. Suas rivais, suas amigas, suas melhores
amigas, quererao arrebata-lo de suas maos. Ha mulheres que amam o homem
escolhido por outra, como ha pobres burguesas que, usando nossos chapéus,
esperam adquirir nossas maneiras. VVoceé tera éxitos. Em Paris, 0 éxito é tudo,
é a chave do poder. Se as mulheres o julgarem espirituoso e inteligente, os
homens acreditardo nisso, se vocé nao os decepcionar. Entdo, podera desejar
tudo, podera ir onde quiser. E ficara sabendo o que € a sociedade, uma reunido
de incautos e de velhacos. Nao se misture a uns nem aos outros. Dou-lhe meu
nome como um fio de Ariadne para entrar nesse labirinto®.

Rastignac se forma no meio deste conflito. Balzac constrdi este romance incorporando
o tempo e 0 “todo do mundo” na formagao do estudante. A relagdo de universalizagao e de troca
gue o dinheiro estabelece e a burguesia que toma a conducéo da revolucdo de 1789 aparecem
em toda sua ambiguidade de valores e propositos como problemas pujantes da formacéo de
Rastignac e de sua relagdo com o0s outros personagens do romance. No &mago deste devir, 0

porvir de Rastignac e do projeto civilizador interpretado por Balzac s6 pode ser incerto.
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