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O TEXTO DRAMATICO COMO OBJETO DE ARTE E SUA INTER-RELAGAO
COM O LEITOR

The dramatic text as an object of art and its inter-relationship with the reader

César B. de Souza Junio'

RESUMO: Qual é a natureza do texto dramatico? Podemos qualifica-lo como obra de
arte? Em caso afirmativo, como poderiamos conceber uma inter-relagao desse texto
com o leitor? Este trabalho pretende oferecer um panorama dos elementos
constitutivos do texto dramatico objetivando estabelecer uma categoria artistica para
aplica-lo ao passo que estuda sua recepcdo por parte do leitor. Utiliza conceitos de
Platdo e Aristoteles acerca da génese dos géneros literarios até contemporaneos
como Ball (2011) e Rosenfeld (2000) sobre as especificidades do drama. Realca
também as caracteristicas da obra literaria iluminados por Argan (1993), Barthes
(1989), Iser (1979) Jauss (1979) e Stierle (2002).
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ABSTRACT: What is the nature of the dramatic text? Can we qualify it as a work of
art? If so, how could we conceive an interrelationship of this text with the reader? This
work intends to offer an overview of the constitutive elements of the dramatic text
aiming to establish an artistic category to apply it while studying its reception by the
reader. He uses concepts from Plato and Aristotle about the genesis of literary genres
to contemporaries such as Ball (2011) and Rosenfeld (2000) about the specificities of
drama. It also highlights the characteristics of the literary work illuminated by Argan
(1993), Barthes (1989), Iser (1979) Jauss (1979) and Stierle (2002).
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1JNTRODUQAO

Longe da pretensdo de tecer uma exposicdo milimétrica acerca das
caracteristicas estruturais do texto dramatico, este artigo propde-se a realizar
uma reflexdo sobre um breve panorama dos seus elementos constitutivos. Esta
etapa permite o nosso leitor elaborar um rascunho mental de forma que seja
possivel compreender porque tal natureza textual se apresenta distinta como,
por exemplo, de um romance ou de um conto e porque necessita de uma
leitura diferenciada no que tange suas especificidades.

Em seguida, apresenta teorias acerca da estética da recepgdo com
vistas a estabelecer um patamar para o texto dramatico como uma obra de
arte. Dentre elas, Argan (1993) sobre os aspectos que traduzem o objeto de
arte como tal dentro de um contexto da historia da arte. Em Ball (2011)
contempla-se o tema da qualidade da estrutura dramaturgica de modo a captar
a atencao do leitor/expectador, esbogando conceitos como Conflito Dramatico
e Antecipacdo. Ja em Neves (1987) expbde claramente a definicdo da
dramaturgia como objeto de arte do ponto de vista dos conhecimentos do
leitor/expectador.

No momento subsequente, discute questbes da recepcado a qual Iser
(1999) desenvolve reflexdes sobre a relagdo de interconexdo entre texto e
leitor. Retoma Ball (2011) para propor uma técnica de analise da literatura
dramatica baseada na identificacdo das acdes, efetuando uma leitura em
ordem inversa. Em seguida aborda Stierle (2002) discorrendo acerca do
conceito de horizontes de expectativas.

Na ultima sessao, “O Prazer Estético”, abre o texto com Eagleton (2003)
detalhando caracteristicas da literatura ao passo que em Jauss (1979) retrata
sobre a experiéncia estética e aprofundando em conceitos da Poiesis,
Aistheses e Katharsis.

Por fim, cita Barthes (2006) diferenciando dois tipos textos: o texto de
prazer e o texto de fruicdo, e encerra a sessao construindo uma relagao entre
Jauss (1979) e Zumthor (2006) no tocante a recepgao do leitor. As teorias
apresentadas esbogcam uma relagao intrinseca entre texto e leitor, colocando

em evidéncia a maneira pela qual tal relacdo se estabelece.

. 65

v.6,n. 3, L out.-dez., 2018



A
RevD
2. O TEXTO DRAMATICO EM CENA

O género literario dramatico tem origem com Platdo em A Republica e
posteriormente com Aristoteles em Poética, os quais o especificam como a
principal caracteristica a acdo da personagem. Portanto, tomando como
pressuposto que o texto dramatico é concebido com vistas a sua
materializagdo no palco por meio de atores, essa modalidade literaria, além de
possuir aspectos peculiares, consequentemente requer também uma analise
criteriosa por parte do leitor, tanto para sua compreensdo como para uma
possivel fruigéo.

Destarte, o olhar do leitor para o texto em questdo deve ser alicer¢gado
em elementos que fundam a sua natureza. Tais elementos funcionam como
diretrizes, pois assim como um trilho que somente por ali uma locomotiva pode
percorrer, o leitor exercendo a mesma fungao, também possui apenas um
caminho para ser seguido, um “trilno” que pode conter varias ramificagdes.
Logo, a exploragdo do texto devera ser feita de forma paulatina, reflexiva e
progressiva, pois tais ramificagbes poderao leva-lo a destinos distintos. Chama-
los-ei de Estagbes. E neste contexto, convido-vos a percorrer este breve
percurso composto de diversas paisagens as quais oferecerdo subsidios
sélidos para o conhecimento da textualidade teatral. Avante.

Primeira Estagdo: O estilo discursivo. Ele é constituido por algo que
funda sua natureza e ja mencionado anteriormente: a encenagéo, podendo ser
escrito em forma de prosa ou verso ao passo que a figura do narrador
desaparece, dando lugar as falas das personagens.

Segunda Estacdo: O texto primario. Composto pelo discurso das
personagens, ou seja, elas sdo quem determinam a propria agdo em si, quem
podem ser por meio dos dialogos ou de mondlogos.

Terceira Estacdo: O texto secundario. Composto pelas rubricas ou
didascalias, estas sao responsaveis por fornecer indicagdes tanto para o leitor
de textos dramaticos quanto para os profissionais do teatro as indica¢des de
como os atores devem se portar no palco, as entradas e saidas, as
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localizagbes espaciais dos objetos cénicos, em sintese, toda composi¢céo
estrutural do espetaculo.

Quarta Estacdo: O tempo e o espago. Tomando como premissa que
theatron (do grego) € o local de onde se vé&, no palco o tempo e o espago se
entrelagam de tal forma que, seus tragos sao definidos pelas falas, figurinos e
materializacdo fisica dos cenarios. Ademais, ha o tempo da representacao
(determinado pela duragdo do espetaculo), o tempo da agdo (quando ela
acontece) e o tempo contextual da obra (época em que foi escrita). Assim, o
espectador seja ele leitor ou publico do espetaculo cénico, pode ser
transportado para o futuro ou retroceder anos luz no passado quando
mergulhado no universo literario dramatico mesmo estando sentado no
conforto de sua poltrona no tempo presente.

Quinta Estacdo: A estrutura textual externa. Contempla os atos e as
cenas. Os atos sdo as divisbes que compreendem toda a dramaturgia,
incluindo as mudangas de tempo, espago, cenarios, figurinos. Enquanto as
cenas sao demarcadas pela duragdo da permanéncia de cada personagem em
acao.

Sexta e ultima Estag&o: A estrutura textual interna. As agdes evoluem
para trés momentos sequenciais, a saber: a apresentagdo (exposigao e
contextualizagdo das personagens), o conflito (peripécias que impulsionam a
progressdo das acdes) e o desenlace (finalizagdo da agdo dramatica).
Particularmente aqui, percebe-se toda a abstracdo contemplada na
dramaturgia de um texto, pois a fungao déitica desta estrutura textual € o que
constréi toda a complexidade e toda a beleza da criagdo. Término deste
percurso. Afrente uma bifurcagao.

Findado estes trilhos, comegamos agora outra etapa da viagem pela
exploracdo do mundo literario dramatico, contudo, ndo teremos mais estagdes
até o proximo destino, mas Situagdes Contextuais breves, onde estédo inseridas
esta modalidade.

Adiante, uma Situagdo Contextual. Devido as paisagens observadas
neste percurso, acredita-se que nao se faz necessario uma exposi¢cao
detalhada nem tampouco prolixa no que tange a importancia do trabalho com

textos dramaticos e as ressonancias que provocam no cenario da educacao.
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Todavia, vale frisar que tedricos apontam justificativas plausiveis para tal
questao, como por exemplo, Grazioli (2007)

“A escola esta negligenciando a formagéo de outra categoria
de leitores aqueles capazes de interagir com a arte dramatica,
seja como publico receptor de espetaculos teatrais, seja como
aprendizes ou praticantes de atividades que envolvem o texto
teatral e a arte dramatica. Assim, no nosso entender, um unico
equivoco — a negacéo da leitura do texto dramatico — apresenta
duas consequéncias negativas: o afastamento do leitor do texto
dramatico impresso e da arte dramatica, para a qual o texto é
elemento fundamental.” (GRAZIOLI, 2007).

A percepcgéo da auséncia do trabalho com textos dramaticos, esbogada
acima por Grazioli € uma constante nos meios educacionais. Portanto, neste
caso especifico, representada pelo surgimento de uma lacuna: um leitor
iletrado acerca do universo artistico teatral. Nesta vertente, um individuo
inserido em um mundo globalizado o qual a rotatividade de informagdes e o
processo de decodificagado dos signos semiéticos exigem uma postura critica e
dindmica, o letramento artistico € basilar tanto para o entendimento de
contextos diversos quanto para o processo de desvelamento do mundo, um
dos principais papéis preponderantes da escola. Ampliando a discusséo,
Japiassu (2001) disserta sobre sua multiplicidade potencial

Importante meio de comunicacdo e expressdo que articula
aspectos plasticos, musicais, audiovisuais e linguisticos em sua
especificidade estética, o teatro passou a ser reconhecido
como forma de conhecimento capaz de mobilizar,
coordenando-as, as dimensdes sensoério-motora, simbdlica,
afetiva e cognitiva do educando, tornando-se util na
compreensdo critica da realidade humana culturalmente
determinada (JAPIASSU, 2001, P. 29).

De fato, a imagem proposta acima pelo autor permeia n&o apenas o
desenvolvimento das caracteristicas intelectuais do educando, mas também as
de carater psicocomportamentais. As concepcdes desse tedrico levam a
conceber o fato de que o teatro em sua amplitude favorece o amadurecimento
do ser humano como um todo, sendo praticamente essencial no processo de

escolarizagao formal. E este tema ja era tratado por antecessores a Grazioli e
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Japiassu ainda na primeira metade do século XX. Aqui contempla-se outra
Situacédo Contextual. Vejamos!

O escritor, dramaturgo, diretor, poeta e critico, Bertolt Brecht germinava
suas obras com um traco pungente do teatro como instrumento de
reivindicag&o social. Seu carater unico e inovador trouxe para a arte dramatica
uma fungéo além apenas da fruicdo. Vale ressaltar que os resultados de seus
trabalhos sdo baseados nas praticas teatrais cotidianas de sua vida. Assim, o
autor esculpia sua arte como uma verdadeira proposta pedagdgica, a qual o
teatro apresentava um universo para o publico que muitas vezes estava velado
por inumeras questdes. E fazé-lo entender o funcionamento dos mecanismos
que articulam as relagdes politicos sociais que inclusive poderiam ser
transformados, era um abismo entre o teatro de Brecht e o de outros tedricos.
Contudo, esta transformacao teria que partir do préprio individuo, mediante
uma tomada de posicdo critica e consciente. A reflexdo era um convite
constante nas pecas de Brecht. De fato o que ocorre é: durante as
apresentacdes o(s) ator(es), em um momento especifico, distanciava-se
(distanciamento) da(s) personagem(s) e reportava(m)-se diretamente ao
publico (quebra da quarta parede) indagando-o a posicionar-se acerca do
conflito em questdo. Essa concepgéo dialdgica entre plateia e elenco fundava a
revolucao teatral brechtiniana. Parada para reflexao.

3. O PATAMAR DE OBRA DE ARTE

“Se o texto teatral é o ponto de partida,

€ preciso compreendé-lo para melhor transmiti-lo.

Para compreendé-lo temos de toma-lo pelo que ele é: uma obra de arte”. (NEVES,
1987).

O fragmento acima delineia a natureza do objeto e concomitantemente
eleva-o a um patamar de obra de obra de arte. No tocante a este cenario, faz-
se necessario uma contextualizagdo por meio de bases tedricas, para a partir

dai, tentarmos estabelecer um alicerce que possibilitem uma sustentacdo da
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estrutura dramaturgica qualificada como arte. Constata-se entdo, outra
Situacao Contextual.
Compreender as esferas micro e macro da obra dramatica sob o ponto
de vista artistico literario em sua plenitude extrapolam as nuances limitrofes da
estrutura textual como vislumbrada nas estagbes anteriores. Inicialmente,

reportemo-nos ao conceito de arte proposto por Argan (1993)

Uma vez que as obras de arte sdo coisas as quais esta
relacionado um valor, ha duas maneiras de trata-las. Pode-se
ter preocupagdo pelas coisas: procura-las, identifica-las,
classifica-las, conserva-las, restaura-las, exibi-las, compra-las,
vendé-las; ou, entdo pode-se ter em mente o valor: pesquisar
em que ele consiste, como se gera e se transmite, se
reconhece e se usufrui. (ARGAN, 1993, P. 13).

Para nosso estudo, importa-nos a segunda forma de tratamento do
autor, que por sua vez € mais complexa em fungdo do nivel de abstracéo
necessaria ao entendimento. Assim, € mister estabelecer uma relagao entre a
historia e obra, pois as circunstancias em que ela foi gerada contribuem para a
conceituacao de seu valor ao passo que a critica por si s6 ndo estabelece sua
‘qualidade” (ARGAN, 1993). Dessa afirmacdo depreendem-se algumas
questdes interligadas: uma € o lugar ocupado pelo autor da obra, e
consequentemente a intencionalidade discursiva, e a outra o contexto sécio
politico histérico em que a obra foi construida.

Obviamente todo artista/autor uma vez inserido em sua realidade
temporal ndo é impermeavel aos acontecimentos culturais, politicos e sociais
que lhe sdo caracteristicos. Ele carrega consigo estas marcas e, portanto,
imprime em sua arte suas impressées. E de maneira logica, aspectos como
escolarizagao formal, o nivel intelectual, a classe social bem como a bagagem
cultural, nesta ultima refiro-me as experiéncias artisticas e interlocugbées com
individuos oriundos de outras culturas, vao impactar diretamente no processo
de construgdo da obra de arte. Diante do exposto, faz sentido propor como
acepgao que um texto dramatico, objeto de analise em questéo, seja entdo um
produto das relagdes interlocucionarias do seu criador.

Sob outro prisma a dramaturgia pode ser a representacdo de camadas
distintas da sociedade. De fato, como mencionado no paragrafo antecessor,
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em outras palavras, o histérico do artista enquanto cidad&o ira determinar o
lugar discursivo o qual ele se manifesta, podendo servir, por exemplo, tanto a
burguesia quanto as classes proletarias. E no ambito de suas funcionalidades,
entende-se que a obra de arte de forma geral € um instrumento multifacetado.

Ainda neste pensamento, do ponto de vista funcional, encontramos um
primeiro elemento que contribui para a construcdo do alicerce que sustenta o
texto dramatico como objeto de arte, que se traduz na possibilidade
estabelecer uma relagéo dialégica direta com seu tempo e com o passado, pois
ela pode conter reminiscéncias de contextos anteriores a ela. Exemplificando,
um classico da literatura dramatica nacional, a obra de Dias Gomes da década
de 60, O Pagador de Promessas € um drama social que abarca o sincretismo
religioso, apresenta uma relagdo direta com a histéria biblica na pessoa de
Jesus Cristo. Considerando que a personagem principal “Zé do Burro” € um ser
humano humilde no que se refere a posses e postura comportamental, o
personagem biblico também se configura dessa forma. Enquanto no drama
contemporaneo “Zé do Burro” se propde a carregar uma cruz de madeira
perfazendo um percurso de sete Iéguas para salvar uma vida que n&o é a sua,
Jesus, como relata a histéria, carregou uma cruz pesada em favor dos
pecadores. Em sua relagdo com a sociedade, “Zé do Burro” encontra grupos de
pessoas que 0 apoiam e grupos que o condenam ao passo que na narrativa
dos evangelhos, Jesus também esta a mercé daqueles que o condenam,
restando poucos a seu favor. Por fim, ambos morrem de forma muito
semelhante, portando-se fidedignos em suas convicgdes durante toda a
existéncia de suas jornadas.

Se considerarmos a obra de Dias Gomes como um épico moderno, o
qual a figura do herdi é aquele se sacrifica em prol de um grande feito, neste
caso a valorizagdo da vida, sua dramaturgia também contempla inumeros
herdis do século XX e XXI| os quais morreram lutando pelos direitos humanos.
Outros pontos poderiam ser elencados para o estabelecimento coerente dessa
ponte entre as duas obras, mas, acredita-se que esses sejam suficientes de
modo que “a forga da arte esta em atingir com um interesse atual um ponto do
passado e torna-lo presente” (ARGAN, 1993, p. 37).
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Passeando ainda a busca de materiais que alicercem nossa constru¢ao
tedrica nos deparamos com a eficiéncia da obra em si. Vejamos: se partimos
de sua natureza para realizarmos qualquer acao analitica isto implica que nao
podemos excluir a materializagdo do espetaculo teatral. De tal forma, uma
questao que aparentemente é obvia se verifica pela qualidade estética da obra,
ou seja, o alcance que ela possui de atrair e agradar uma grande quantidade
de espectadores. Neste momento, vislumbra-se o segundo elemento
constituinte da nossa teoria: a capacidade de provocar catarse segundo
Aristoteles.

Compreendendo que esta afirmacédo pode ser perigosa, principalmente
do ponto de vista cultural e académico, lancamo-nos a detalha-la. E comum
perceber que expectadores se emocionem com filmes ou obras de
teledramaturgia que ndo sao considerados por especialistas da critica teatral
uma obra de arte. Mas o ponto chave em questdo ndo é exatamente a emocgao
pela emogdo, mas a forma pela qual foi possivel se chegar a ela.

Este aspecto é tratado de forma visceral por David Ball baseando-se na
dramaturgia para se alcancar a plenitude da atuagédo cénica. Neste excerto,
Ball (2011) profere claramente

Assim, se uma representacdo nao consegue absorver
suficientemente a plateia para o que vem depois, muitos irdo
dar uma volta, passar a Cena 5 do Ato | no banheiro; ou na
melhor da hipoteses, se ndo sairem, ficardo pensando mais
em suas proprias necessidades bioldégicas do que na pega. O
espectador ndo pode dar uma volta, fazer uma pequena
parada, comer uma banana... ou seja la o que for. O pobre
espectador tem de se manter quieto e sentado. Ao contrario do
poeta ou do romancista, o dramaturgo dever fazer com que o
publico queira fica sentado e quieto. (BALL, 2011, P. 70).

E esta afirmacao de Ball esta diretamente ligada ao Conflito Dramatico,
ja mencionado na sec¢do “O Texto Dramatico em Cena” na “Sexta e ultima
Estacdo: A estrutura textual interna”. O conflito deve ser construido com uma
qualidade excepcional, caso contrario a obra sera comprometida. Ele é o que
move toda a dramaturgia, € o que impulsiona as cenas e desperta a
curiosidade do expectador/leitor. O Conflito Dramatico nasce da linguagem e

evolui para o objetivo da comunicagdo em si, entdo “um ser humano fala para
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obter aquilo que ele, ou ela quer. Essa é a chave da linguagem dramatica, uma
linguagem bem distinta da linguagem da poesia ou da prosa escrita nao-
dramatica” (BALL, 2011, P. 48).

De fato, o conflito promove a magia e o encantamento da obra, sem ele
nao ha emocado, ndo existe os porqués da existéncia humana e de suas
relagdes interpessoais. A auséncia do conflito torna uma obra morta. Sobre sua
definicdo bem como seus contrates, Ball (2011) expde

O conflito dramatico distingue-se das outras modalidades de
conflito. O conflito de um romance pode ser — livre arbitrio
versus destino. O conflito de um poema pode ser — juventude
versus velhice, ou cidade versus campo. Mas, o conflito de
uma pega situa-se entre o que alguém quer e aquilo que
impede esse querer — o0 obstaculo. (BALL, 2011, P. 49).

Em consonéancia com o excerto acima é pertinente afirmar que o Conflito
Dramatico se remete as tensdes da realidade humana. E o que fornece
plausibilidade ao texto dramatico/espetaculo teatral é justamente a
verossimilhanga com fatos da humanidade, em outras palavras o
leitor/expectador valoriza a obra de arte a partir do momento em que ele se
identifica com ela, estabelecendo uma relagcédo de proximidade. Situagbes como
um adultério, um paciente em estado terminal, um assassinato brutal ou a
conquista de uma posicdo de destaque em uma empresa sao contextos que
exigem uma agao para que algo mude seu estado de inércia ou movimento ao
passo que diversos obstaculos se fardo presentes dificultando o desenlace dos
problemas. Expandindo mais estas relagbes, na medida em que os fatos s&o
tratados de forma mais intensa, mais identificagdo permeara entre
leitor/expectador e a obras em questéo.

Até aqui os limites entre texto e concepcéao teatral foram tratadas com
proximidade pela propria natureza da dramaturgia. E ainda sob este prisma,
para que o espetaculo cénico ou o texto tenha a confianga e o interesse do
publico/leitor € fundamental a presenga de um recurso estilistico utilizado pelo
autor, a saber: de acordo com Ball (2011) “o dramaturgo que escreve sem
antecipagdes, provavelmente jamais sera um dramaturgo citado por alguém”.
Encontramos agora o terceiro elemento alicergante: a antecipagéo.

v. 6, n. 3,
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Delineando objetivamente a antecipagcdo se resume nas técnicas que o
autor/diretor utiliza para antecipar algo que esta por vir, todavia, é mister
afirmar que este ato ndo se configura como entregar o desfecho para o
leitor/publico antes do momento oportuno. Significa agugar os sentidos e
motivando o interesse pelo desenlace do Conflito Dramatico por meio de
indicios, pistas e agdes da personagem que contenham algo que estabelece
uma relacdo direta com as cenas seguintes, nisto se reside o conceito de
antecipacao elaborado por Ball.

Embora outros elementos pudessem compor este corolario analitico,
optou-se por delimitar apenas estes, com vistas a evitar a prolixidade do tépico.

Vale frisar que a exposicdo das reflexdes sdo uma tentativa de
estabelecer uma linha de pensamento coerente a qual seja possivel afirmar
que o texto dramatico pertenga a uma categoria de obra de arte. Ressalte-se
ainda que tais reflexdes ndo objetivam a refutacdo tampouco a exclusdo de
inumeras outras teorias existentes acerca do objeto de arte bem como do texto
dramatico, portanto, entende-se que nossa atitude seja uma contribuigdo para
0 escopo dos estudos literarios dramaticos.

Para finalizar esta secdo, parece pertinente mencionar dois conceitos
relacionados ao tema tratado. O primeiro deles € o entendimento de Neves
(1987) no que tange o texto dramatico como obra de arte

Se o texto teatral é o ponto de partida, é preciso compreendé-lo
para melhor transmiti-lo. Para compreendé-lo temos de toma-lo
pelo que ele é: uma obra de arte. Portanto, além de emocionar
€ passivel de ser analisado. [...] Realizar a passagem da
intuicdo para a consciéncia é, pois, 0 objetivo da analise de
texto. Para que esta passagem possa ser feita & necessario
conhecer todas as caracteristicas do texto teatral, sua
estrutura, seus ritmos internos, etc. Quanto mais aprofundada
for a analise do texto, maior a liberdade criadora de seus
interpretes e ndo o inverso. (NEVES, 1987, p. 10-11).

O olhar do autor presente o excerto acima, confere ao leitor um fado que
somente ele pode carregar: a responsabilidade pelo entendimento do objeto de
analise. Isto, somente o processo de estabelecimento das relagbes culturais e
sociais do leitor Ihe dardo instrumentalizacao para realizar tal tarefa.
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E em uma relagdo dialégica com o exposto, no segundo conceito

proposto, percebe-se consonéncia acerca de pré-requisitos por parte do
leitor/expectador no que concerne a obra de arte segundo Argan (1993)

N&o é verdade que a arte € uma linguagem universal que todos
podem entender. Qualquer pessoa pode admirar uma obra de
arte, como qualquer pessoa pode divertir-se lendo uma
descricao ou vendo um filme que represente a batalha de
Waterloo. Mas apenas o historiador, que a situa numa série de
fatos e deles percebe a necessidade para a continuagdo da
série, entende seu significado. Assim acontece com a arte, que
cada um entende na medida da sua experiéncia dos fatos
artisticos ou de seus conhecimentos de histéria da arte: tanto
mais ludica e profunda sera a inteligéncia do fato isolado,
quanto mais extensa for a rede em que consegue situa-la.
(ARGAN, 1993, P. 33).

Poderia e seria até coerente elencar mais elementos alicergantes para
aprofundar a reflexdo do excerto acima, mas por motivos ja expostos, n&o
serdo concretizados. Porém, o entendimento do texto dramatico como objeto
de arte parte da perspectiva da recepcao do leitor, tema que sera tratado na

préxima segao.

5. ARECEPGAO DO LEITOR

E sensato pressupor que o autor, o texto e o leitor
sdo intimamente interconectados em uma relagéo a ser concebida
como um processo em andamento que produz algo que antes inexistia. (ISER, 2002).

A conexao proposta por Iser é o norte pelo qual nos basearemos daqui
por diante para as reflexdes, ou seja, a corrente tedrica da Escola de
Constanga, apos passar por uma longa trajetéria nos estudos literarios,
considera o leitor como um elemento fundamental no processo de leitura.

Dentre inumeros conceitos da teoria da recepgao, seria inviavel apontar
um conglomerado deles objetivando uma relagdo com o objeto de estudo,
mesmo porque eles fornecem subsidios para muitas discussoes interminaveis.
Nesta esfera, restringimo-nos a elencar apenas alguns conceitos a fim de

construir uma linha de pensamento que contemple apenas o texto dramatico.
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Reportando ao primeiro paragrafo, uma vez que o foco desloca-se para
o leitor, as experiéncias interpessoais vao determinar a forma como esse leitor
ira interpretar a obra. E “o ponto de vista do leitor oscila sem cessar durante a
leitura e atualiza o sentido em diferentes dire¢des, pois as relagdes, uma vez
estabelecidas, dificilmente podem ser mantidas” (ISER, 1996, P. 167). Neste
excerto o autor se refere a vasta possibilidade de significados que ressoam a
partir daqueles ja preexistentes sob o ponto de vista do leitor. Logo, a recepgéo
da obra dramatica se revela de modo a negar, adequar ou reestruturar a
interpretacéo do leitor.
Nesta vertente em que o leitor esta no centro do turbilhdo no tema da

recepcao, Iser (1996) profere

O nao-dito de cenas aparentemente triviais e os lugares vazios
do dialogo incentivam o leitor a ocupar as lacunas com suas
projecdes. Ele é levado para dentro dos acontecimentos e
estimulado a imaginar o nao dito como o que é significado. Dai
resulta um processo dindmico, pois o dito parece ganhar sua
significaAncia s6 no momento em que remete ao que oculta.
(ISER, 1996, P. 106).

Notoriamente que ndo € qualquer leitor/expectador (continuo a utilizar
esta expressao por referir-me tanto ao texto quanto a concepgéo cénica) que
tera condigdes intelectuais para realizar o preenchimento desses espagos vazio
como disserta lIser. Entretanto, quando se trata de um leitor/expectador
instrumentalizado culturalmente, capaz de preencher os espacos vazios e
estabelecer significados para o “ndo-dito” a recepgdo tende a ser
indubitavelmente mais rica e prazerosa, pois o leitor/expectador tendo
consciéncia de suas potencialidades, langa-se em uma jornada de descoberta
e encantamentos com a obra. Esta se torna necessaria para ele.

No que se refere a dramaturgia, recorremos mais uma vez Ball (2011)
para contribuir na construcdo de uma reflexdo da teoria da recepcgao, e
segundo o autor

A técnica, como qualquer bom instrumento de trabalho, ndo
opde limites ao s resultados a serem obtidos. E verdade que
nao existe uma unica interpretagao “correta” de uma boa peca;
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mas técnicas eficazes de leitura ajudam a garantir que a
interpretacdo seja valida e de valor teatral. (BALL, 2011, P. 18).

Neste fragmento a ideia proposta faz alusédo a técnica de leitura da obra
dramatica sob o prisma da inversdo da ordem cronoldgica dos acontecimentos.
O autor em seu livro “Para tras e para frente: um guia para leitura de pecas
teatrais” apresenta uma forma inovadora de realizar uma interpretagcado segura
e coerente de um texto dramatico, a qual a leitura deve comecar procurando as
acdes recorrentes nas cenas, que por sua vez deverdo estar ligadas
necessariamente a um evento. Assim, descobrindo as a¢gbes automaticamente
se descobre também o mote das agdes e realizando este processo do “para
tras e para frente” ndo ha, segundo o autor, nenhuma possibilidade de uma
interpretacdo ser equivocada. Mesmo porque o0 que torna exequivel este
exercicio € que “‘uma peca € uma série de agdes. Uma peca nao trata da acao
e nem descreve a agao. Por acaso o fogo trata das chamas? Descreve as
chamas? N&ao o fogo sédo as chamas. Uma pega é a agao”. (BALL, 2011, P. 23).

Apesar deste autor ndo pertencer ao circulo da teoria da recepcao,
entende-se que estabelecer uma relagao estreita com sua forma de conceber a
recepcgao € de grande valia para os estudos literarios, uma vez que a atividade
de leitura do leitor/expectador perpassa também por critérios semelhantes aos
da corrente da Escola de Constanga.

Portanto, acredita-se também que dissertar sobre recepcgao, além de
recorrer a um conjunto de teorias consagradas € também estar predisposto a
assimilar novas concepg¢des com vistas a realizar ampliacédo dos estudos que
mantém pontos de contato relevantes.

Retomando ao conceito de estética, considerando que sua tematica seja
relevante para este topico e ja tratada na segédo “O Patamar da Obra de Arte”,
Jauss (1979) considera que o aspecto artistico da obra é realizado pelo efeito
que ele causa no seu leitor. Esta afirmagdo nos remete mais uma vez as
caracteristicas culturais do receptor, uma vez que sao elas que irdo determinar
o valor estético da obra, neste caso a dramatica. Aqui se relaciona o conceito
de horizonte de expectativas que poderdo ser superados ou ndo de acordo
com a experiéncia do leitor/expectador. A compreensdo de horizonte de
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expectativa para o autor esta diretamente ligada entre a disténcia da existéncia

prévia de um horizonte de expectativa e o surgimento de uma nova obra.

Reforgando as assergdes acima, Stierle (2002) declara

Em Jauss, a recepgao € sempre o momento de um processo
de recepgao, que se inicia pelo “horizonte de expectativa” de
um primeiro publico e que, a partir dai, prossegue no
movimento de uma ‘“légica hermenéutica de pergunta e
resposta”, que relaciona a posicao do primeiro receptor com os
seguintes e assim resgata o potencial de significado da obra,
na continuagdo do dialogo com ela. O significado da obra
literaria & apreensivel ndo pela analise isolada da obra, nem
pela relacdo da obra com a realidade, mas tdo-so pela analise
do processo de recepc¢do, em que a obra se expde, por assim
dizer, na multiplicidade de seus aspectos. (STIERLE, 2002, P.
120).

Stierle explana claramente o conceito de Jauss e amplia a discussao no
que tange ao significado da obra literaria. E possivel considerar também a
aplicavel os conceitos expostos para literatura dramatica, mesmo que ela nao
seja tratada diretamente nos textos de recepgao, todavia, uma vez tendo sua
natureza como uma vertente literaria, somente esta caracteristica valida sua
inclusdo como objeto em analise.

Encerrando esta secao, percebe-se a riqueza de uma obra em diversos
aspectos, seja pela analise de sua propria concepgao estrutural, seja pela
relacdo que se estabelece com seu contexto histérico ou também pelo

processo de recepgao por parte do leitor/expectador.

6. 0 PRAZER ESTETICO

Acredito que a qualidade estética de um texto teatral contempordneo

é mais bem avaliada pela complexidade e coeréncia com que este relaciona essas
diferentes dimensées do que pelos critérios tradicionais da tipologia dramatica.
(BAUMGARTEL, 2011).

Tratar do Prazer Estético € uma discussdo bastante melindrosa, pois
toca no cerne de subjetividade humana. Contudo, considerando como a nossa

ultima segéo, assim como as outras faz-se necessario uma contextualizagéo
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para melhor compreensao das reflexdes propostas. Partimos do nosso objeto
de estudo.
Os textos dramaticos oferecem possibilidades de desvelamento do
mundo, pois considerando que o universo literario € dotado de uma riqueza
imaginativa incomensuravel, e trazendo uma realidade ao leitor muitas vezes

despercebida, segundo Eagleton (2003)

Na rotina da fala cotidiana, nossas percepgdes e reagdes a
realidade se tornam embotadas, apagadas, ou como o0s
formalistas diriam, “automatizadas”. A literatura, impondo-nos
uma consciéncia dramatica da linguagem, renova essas
reacdes habituais tornando os objetos mais “perceptiveis”. Por
ter de lutar com a linguagem de forma mais trabalhosa, mais
autoconsciente do que o usual, 0 mundo que essa linguagem
encerra é renovado de forma intensa. (EAGLETON, 2003, P.
5).

No excerto acima esta presente uma caracteristica peculiar da literatura:
forcar o leitor trabalhar com a mente de forma que ele estabeleca relagcdes
exteriores ao texto em uma tentativa de expandir e compreender o contexto
atual. Incluindo ai a literatura dramatica, toda a acdo de uma personagem é
movida por uma intenc¢do, esta ultima pode ser a chave para o desenlace do
conflito. Logo, tentar compreender como e porque tal acdo dramatica foi
realiza, extrapola os limites do texto escrito e tal atitude passa a habitar o palco
da mente do leitor. Aqui especificamente, teriamos os primeiros indicios do
prazer estético, uma possivel identificagdo com a obra, mas ndo a obra pela
obra, mas pelo desejo do conhecimento profundo de sua estrutura
composicional. Entretanto, para Jauss (1979) o processo é inverso, como

declara

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensdo e
interpretacdo do significado de uma obra; menos ainda, pela
reconstrucédo da intencdo de seu autor. A experiéncia primaria
de uma obra de arte realiza-se na sintonia com [...] seu efeito
estético, i.e., na compreensdo fruidora e na fruicdo
compreensiva. (JAUSS, 1979, P. 46).
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Mas esta identificagdo mencionada no fragmento anterior nem sempre

se realiza em plenitude. Com vistas a elucidar a questado dos textos, citamos

Barthes (2006) quando fala da distingdo dos textos

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia;
aquele que vem da cultura, ndo rompe com ela, esta ligado a
uma pratica confortavel da leitura. Texto de fruicao: aquele que
pde em estado de perda, aquele que desconforta (talvez até
um certo enfado), faz vacilar as bases historicas, culturais,
psicolégicas do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus
valores e de suas lembras, faz entrar em crise sua relagdo com
a linguagem. (BARTHES, 2006, P. 20 — 21).

Arriscamos afirmar que para Jauss, dentre as definicbes de Roland
Barthes sobre os textos, a que lhe convém para a experiéncia estética seja o
segundo: o texto de fruicdo. Destarte, o leitor em contato com a literatura, se
depara constantemente com estas duas categorias textuais e o que vai |he
interpelar € exatamente a natureza contextual de cada uma.

Jauss em seu texto “O prazer estético e as experiéncias fundamentais
da poiesis, aistheses e katharsis” elenca uma série de conceitos acerca do
prazer estético sob a dtica de varios pensadores.

Perpassando rapidamente por alguns autores, Aristételes, por exemplo,
atribui o prazer a imitagdo no sentido duplo, uma baseada na técnica eficiente
de imitagc&o e a outra o contentamento em face do reconhecimento da imagem
original no imitado. Dessa forma, em relacdo ao prazer estético, uma
consequéncia haveria, ou seja, dois efeitos: o sensivel e o intelectual, o que
nao significa um esgotamento dos conhecimentos “aisthesis” e “anamnesis’.

Em Santo Agostinho referindo-se ao uso e prazer, demonstra dois
caminhos: uma seria a bondade (orientada por Deus) e a outra seria a ma
utilizagado do prazer dos sentidos, voltado exclusivamente para o mundo.

Também trazendo a tona a defini¢do do sofista Gérgias do poder da fala,
ele a define pela sensibilidade causada no interlocutor por meio dos discursos,
Oou seja, a persuasdo, alcancada pelo prazer catartico. Segundo Gorgias a
preparacao do ouvinte é primordial para a recepgao discursiva auditiva, pois ali

estariam contidas as condi¢cbes para uma nova convicgao.
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Neste momento, percebem-se confluéncias com a teoria de Zumthor

(2007), como verificado no fragmento seguinte

A recepcédo, eu o repito, se produz em circunstancia psiquica
privilegiada: performance ou leitura. E entdo e tdo somente que
0 sujeito, ouvinte ou leitor, encontra a obra; e a encontra de
maneira indizivelmente pessoal. Essa consideracdo deixa
formalmente integra a teoria alema da recepgédo, mas lhe
acrescenta uma dimensao que lhe modifica o alcance e o
sentido. Ela o aproxima, de algum modo, da ideia de catarse,
proposta (em um contexto totalmente diferente) por Aristoteles!
Comunicar (ndo importa o qué: com mais forte razdo um texto
literario) néo consiste somente em fazer passar uma
informacédo; é tentar mudar aquele a quem se dirige; receber
uma comunicagdo €& necessariamente sofrer uma
transformagdo. Ora, quando se toca no essencial (como tende
ai o discurso poético... porque o essencial € estancar a
hemorragia de energia vital que é o tempo para nés), nenhuma
mudanga pode deixar de ser concernente ao conjunto da
sensorialidade do homem. (ZUMTHOR, 2007, P. 53).

A exposicdo de Zumthor dialoga com Gorgias no sentido da
comunicacao oral, ao afirmar que a recepcdo se da em uma circunstancia
psiquica privilegiada (performance ou leitura), a qual o sujeito encontra-se com
a obra de maneira indizivelmente pessoal o que se aproxima do conceito de
catarse proposto por Gorgias. Ao afirmar ainda que o ato de comunicar n&o
consiste simplesmente em passar uma informacgéo, mas, pretende-se modificar
a que se dirige, estabelecendo outro ponto comum ele toca no essencial da
relacdo dialdgica entre emissor e receptor. Assim, em um espetaculo teatral,
por exemplo, o expectador poder ser levado a um estado de éxtase devido ao
calor da cena bem como seu estado de sensibilidade. Em outro momento
poderiamos citar uma simples recitagao poética, se realizada de forma visceral
ela pode modificar o seu ouvinte fazendo-o se emocionar. O contexto emotivo o
qual o receptor esta inserido pode certamente, contribuir para a elevacédo de
seus sentidos ao estado da catarse.

Retomando os conceitos de Jauss, o autor propde uma distingdo entre o
prazer estético e os prazeres simples, traduzido no distanciamento estético.
Entdo, o cerne da questdo € o prazer desinteressado, da doutrina Kantiana.
Pois, uma vez estabelecida uma disténcia estética, o que exclui o objeto em si,

é possibilitado um momento adicional, uma “tomada de posi¢ao”.
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O tedrico também trata dos conceitos de Poiseis, Aisthesis e Katharsis.

A primeira é definida como proprio prazer ante a arte. A segunda se expressa
por meio de um duplo sentido, ou seja, uma percepcado através de um
conhecimento/experiéncia e a percepgao sensivel e a terceira se resume na
sensibilizagdo do ouvinte/espectador provocados pelo discurso ou pela poesia,
com potencial transformador de convicg¢des individuais. Jauss acerca dessas
trés categorias basica da estética afirma que as mesmas n&o devem ser vistas
como uma hierarquia de camadas, mas como uma relacdo de fungdes
autbnomas, sem subordinagdo, porém como processo. Por conseguinte, o
criador pode, em face de sua obra, exercer os papéis tanto de leitor quanto de
observador, passando pela experiéncia da poiesis e da aisthesis.

7. CONSIDERAGOES FINAIS

Apos percorrer trilhos, vislumbrar paisagens, refletir acerca de situagoes
contextuais, chegamos ao final deste percurso. Vale ressaltar que varios outros
destinos poderiam ter sido alcangcados, mas dependeria primeiramente do trilho
a seguir. A paisagem final retrata um olhar particular deste caminho e de seus
aspectos.

Os trabalhos dos tedricos da Escola de Constanga certamente
contribuiram de forma definitiva para os avangos na area da Estética da
Recepcédo. E no que concerne a uma obra, baseando-se nestes estudos, &
possivel realizar uma observacdo mais serena, distante um pouco das paixdes
arrebatadoras da obra pela obra. Importa-nos também considerar a
permanéncia da obra no tempo. Sobre este, Eco (2000) expde

A obra se enriquece ao longo dos séculos com as
interpretagcdes que delas sdo dadas; tem presente a relagao
entre efeito social da obra e horizonte de expectativa dos
destinatarios historicamente situados; mas ndo nega que as
interpretacdes dadas do texto devam ser comensuradas com
uma hipotese sobre a natureza da intentio profunda do texto.
(ECO, 2000, P. 9).
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A obra de arte, neste caso a Literatura Dramatica, ndo sofre nenhuma
transformacdo com o tempo. Ela pode receber acréscimos em suas reedig¢oes,
comentarios, reflexdes, mas sua esséncia resiste ao tempo. Logo, em
consonéncia com o excerto acima ela ganha valor de acordo com a
multiplicidade de suas interpretacbes. Ela também permanece com sua
originalidade imutavel, exprimindo os tragos de sua época, seus antagonismos
sociais, suas lacunas, seus relevos historicos. Ela é eternizada, pois remete

sempre ao seu contexto historico. A Literatura Dramatica é imortal.
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