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1. Introducao

Propusemo-nos a realizar, neste trabalho, uma analise do texto cancional de
Chico Buarque “Geni e o Zepelim” (1977-78) a fim de apresentar uma proposta de
leitura de canc¢des e, em decorréncia dela, o letramento cancional como um
importante processo para o trabalho com can¢bes. Apresentamos, também como
proposta, a arte, neste caso especificamente a can¢ao, como espaco para a reflexdao
e percepcao da necessidade de transformacgfes sociais. Enfatizamos, ainda, alguns
recursos que este tipo de manifestacao artistica possui e como sao acionados,
quando tomada como uma acao retdrica debrucada sobre temdticas sociais. Desse
modo, a can¢do pode ser um objeto amplamente explorado em todas as suas
grandezas significativas para fins pedagdgicos, educativos e, enfim, para uma
formacao cidada de forma ampla.

No corpus escolhido para essa demonstracdo, percebemos uma importante
abordagem aos temas sexualidade e género e de que forma se d4, muitas vezes, essa
constru¢do tematica na sociedade. Exploramos, no texto, seus possiveis efeitos de
sentido, analisando discursivamente os temas fundamentais presentes no texto e
que estruturam rela¢des de poder em sociedade e estabelecem como naturais essas
relacOes.

Nas andlises que empreendemos, utilizamos um arcabouco tedrico
interdisciplinar, articulando semiética e retdrica. No ambito da retdrica, abordaremos
principalmente a tradicional trilogia ethos, pathos e logos, as provas de persuasao,
conforme Aristdteles. Em nossa abordagem, a trilogia menciondada estard articulada
a melos, os aspectos musicais do texto cancional, que também se manifesta como
componente persuasivo. A constituicao desse arcabouco justifica-se, em principio,
pelo corpus escolhido: a can¢ao. Temos que considerar nele os elementos que se
sincretizam para a producao de possiveis efeitos de sentido, elementos verbais
(letra) e ndo verbais (musicais), razdo pela qual a semidtica apresenta-se como uma
teoria pertinente para a descricao e apropriacao de categorias geradoras de tais
efeitos, sobretudo no que tange a melos.

A retdrica, também, nos servird como parametro para descri¢cao e apropriacao
da forca argumentativa desses efeitos de sentido e como eles podem gerar a
persuasao em relacdo aos temas tratados.

Neste artigo, segmentamos as se¢des da seguinte forma: iniciamos com uma
breve exposicao sobre letramento e suas adjetivacdes, como forma de contextualizar
a nossa proposta de leitura de cancdes e de como ela pode contribuir para a

formacdo de leitores/ouvintes dos textos cancionais mais diversos. Apresentamos,
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entdo, nossa fundamentacao tedrica, em um recorte dos pressupostos efetivamente
mobilizados em nosso trabalho no ambito da semidtica de origem francesa, da
semidtica aplicada a cancdo e da retdrica classica. Expusemos, na se¢ao seguinte,
nosso corpus de trabalho de forma contextualizada e procedemos a analise discursiva
com o modelo proposto. Por fim, elencamos alguns resultados e apontamos
perspectivas de abordagem em uma proposta de leitura sensivel a riqueza de efeitos
de sentido presentes na cancdo e suas possiveis funcdes persuasivas.

2. Letramento e suas adjetivacoes

Soares (2003) relata que o termo letramento surgiu em um mesmo momento
histérico, em diferentes localidades e em contextos socioeconémicos e culturais
distintos. Tal fato, segundo a autora, evidencia a necessidade de se reconhecer e dar
nome as praticas sociais de leitura e de escrita para além do ler e do escrever
simplesmente em decorréncia do aprendizado de um sistema codificado. Desse
modo, o termo letramento surge na década de 1980, para conceituar e reconhecer
praticas de leitura e de escrita contextualizadas socialmente. Segundo a autora,
temos o letramento no Brasil; illettrisme, na Franga; literacia, em Portugal; literacy,
nos Estados Unidos e na Inglaterra.

Podemos, para este trabalho, assimilar o termo letramento, por natureza
complexo e diverso, para denominar fendmenos complexos de leitura e de escrita,
como a instrumentaliza¢do para leitura em “contextos” especificos e “com textos”
especificos. Podemos, nessa perspectiva, retomar o que postulou Bakhtin (1929), que
ja preconizava esta problematica:

[...] Mesmo pessoas que dominam magnificamente uma lingua sentem
amidde total impoténcia em alguns campos da comunicagdao
precisamente porque ndo dominam na pratica as formas de género de
dadas esferas. [...] quanto melhor dominamos os géneros tanto mais
livremente os empregamos, tanto mais plena e nitidamente
descobrimos neles a nossa individualidade (onde isso é possivel e
necessario), refletimos de modo mais flexivel e sutil a situagdo singular
da comunicagdo; em suma, realizamos de modo mais acabado o0 nosso
livre projeto de discurso. (BAKHTIN, 1997 [1929], p. 284-285)

No excerto, Bakhtin (1929) refere-se a esferas de atividade humana e aos
géneros discursivos que nelas sao produzidos e nelas circulam. Nesse postulado,
encontramos uma intersec¢ao com o termo letramento, tal qual o assimilamos, e
acrescentamos que um individuo, ao ser colocado em contato com uma dada esfera

de atividade humana, ao acessar os géneros que sao produzidos e que circulam nessa
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esfera, ao se apropriar de suas formas de constituicdo no que tange ao estilo,
constru¢do composicional e conteido (aspectos relacionados a tipificagdo do
género, conforme Bakhtin), estd inserido em um processo de letramento. Assim,
temos a perspectiva de atividades de leitura e de escrita contextualizadas de forma
histdrica, social e cultural.

Em consondncia a esse pensamento, podemos voltar a Soares (2001) ao
postular que é impossivel formular um conceito Unico de letramento devido a sua
complexidade e a sua relatividade. O conceito é determinado pelo seu tempo
histdrico, pelo seu contexto social, cultural e politico.

Ainda segundo Soares (2010, p. 59), a palavra letramentos (no plural) tem sido
usada para designar diferentes tipos de letramento, conforme os diversos sistemas
de representacdo (letramento matemdtico, letramento digital etc.) ou, até mesmo,
de acordo com as diversas dareas do conhecimento (letramento geografico,
letramento histdrico, letramento cientifico etc.).

Assimilamos, assim, o termo letramento como as praticas sociais de leitura e
de escrita em uma esfera de atividade humana que se reconhece na circulacdo e
producao de seus diversos géneros do discurso. Atividade que se multiplica conforme
as circunstancias, contextos e géneros discursivos com que se tem contato.

Inicialmente, algumas perguntas emergem como problemdticas em nossa
proposta: seria a cancao um género do discurso ou seria uma manifestacao ou
producao artistica que excede essa categorizacao? Se ela for um género do discurso
a(s) qual(is) esfera(s) de atividade humana pertence? Para solucionar questdes como
essas, haveria a necessidade de um estudo comparativo de uma vasta producao
artistica cancional para categorizar aspectos de similaridade e de diferencas nas mais
diversas possibilidades de canc¢es, considerando ritmo, estilo, instrumentos etc. nos
mais diversos momentos histdricos, culturais e regionais. Chegariamos,
possivelmente, a conclusdo de que a cancdo é uma manifestacdao/producdo artistica
popular, uma pratica associada a um projeto final e que contempla os mais variados
géneros discursivos, considerando estilo, construcao composicional e conteudo.

H4, com certeza, diferengas estilisticas, estruturais e de contelddo, por
exemplo, entre: o rap dos Racionais MC's, “Negro Drama” lan¢ado no album “Nada
como um Dia apds o Outro Dia”, em 2002; o bolero de Nelson Gongalves “Fica
comigo esta noite” lancado no LP “A volta do boémio”, em 1967; a cang¢ao “O mar”
de Dorival Caymmi, do dlbum “Caymmi e o mar”, de 1958; e, voltando mais ainda no
tempo, “Pelo Telefone” de 1916, de autoria de Ernesto dos Santos (o Donga) e Mauro
de Almeida. H3, no entanto, tracos comuns nessas manifestacdes artisticas, tais
como: a presenca de um ritmo, um andamento, acelera¢bes e desaceleracdes, uma

entoacdo, uma harmonia, um timbre, uma letra que se divide em estrofes e, muitas
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vezes, refrdos (que podem configurar esperas e chegadas), uma dada densidade
musical, formas de sincretizacdao da letra a melodia, a prosddia como base da
entoacdo, tensdes e resolu¢bes no ambito musical entre outros fatores comuns a
toda cancdo. Reconhecemos, assim, que essa tipificacdo (can¢do) é bastante relativa
e pode incorporar outras tipifica¢cbes, dependendo de aspectos especificos da cancao
e seu estilo, porém, para a proposta que apresentamos neste trabalho, tomaremos o
texto cancional (categorizacdo bastante genérica) como potencializador de diversos
géneros do discurso, mas que compartilha tracos de estilo, de construcao
composicional e de contetddo, podendo assim contemplar um evento de letramento.
Por esta razao, neste trabalho, tomaremos o termo texto cancional para falarmos de
letramento com cancdes.

Dessa forma, o que comumente se caracteriza como “letra” e “musica”,
porém com seus desdobramentos mais amplos, tem no conceito de texto cancional
um tratamento operativo para os intuitos deste artigo, por configurar uma sintese
que excede suas unidades formadoras (musica e letra), sintese essa que s6 é possivel
entender e apreciar a partir de sua compreensdo como uma terceira perspectiva com
independéncia e caracteristicas prdprias.

Assim, a proposta que se abre nessa exposicao é: os textos cancionais mais
diversos pressup6em um evento de letramento, uma vez que se € possivel pressupor
praticas sociais de leitura a partir dele em contextos sociais, culturais, histdricos,
politicos etc. especificos. Essa condicdo letrada para se “ler” o texto cancional pode
se referir a conhecimentos especificos relacionados a cancao que contemplam tanto
a capacidade de decodificar a letra (no ambito verbal - oral ou escrito) quanto a
sensibilidade estética para perceber possiveis efeitos de sentido na intersec¢do (ou
sincretizacdo) da letra e aspectos musicais presentes no texto como um todo.

Cabe-nos ressaltar que, tradicionalmente, ao abordar o termo letramento,
abordam-se géneros na modalidade escrita da lingua e em articula¢do a alfabetizacao
(aquisicdo de um cédigo escrito em uma dada lingua). E necessario, pois, ressaltar
que os géneros discursivos e as esferas de atividade humana, postulados por Bakhtin
(1929), excedem essa perspectiva e ao aproximar a nocdo de letramento aos
conceitos de Bakhtin é possivel falar em letramento com textos que tem o enfoque
maior na oralidade, tal qual o texto cancional e os géneros que se podem configurar

ou se configuram a partir dele.
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3. Estudos discursivos: problematizacao e alguns pressupostos

tedricos

Denominamos estudos discursivos teorias que se debru¢am sobre as
linguagens mais diversas e abordam a problematica do texto e do discurso inerente a
ele. Elegemos para esta proposta de leitura do texto cancional a semidtica e a
retdrica. Assim, abordamos a semidtica em duas vertentes: a discursiva e a aplicada a

cangao.
3.1. Semidtica discursiva

Fiorin (2009) postula que, em semidtica, aborda-se o texto em trés niveis de
analise, constitutivos do percurso gerativo de sentido — fundamental, narrativo e
discursivo.

O nivel fundamental representa as categorias semanticas minimas de uma
narratividade. Depreende, desse modo, os temas fundamentais de um texto: vida x
morte; liberdade x opressao; euforia x disforia etc. Nesse nivel, temos caracterizados
os temas em que se estruturam os demais niveis.

O nivel narrativo, por sua vez, um segundo estrato de significacdao, considera
as transformacdes dos atores e suas fun¢bes. Assim, nesse nivel, destacamos: a) as
funcbes (actancias) - os atores desdobram-se em papéis actanciais — acbes e
qualificacbes. Na esfera de acdo, destacamos: Destinador x destinatdrio - relacao
actancial que se estabelece pela manipulacdo do primeiro em relagdo ao segundo,
realizada pela comunica¢ao entre eles. Destacamos ainda o Destinador julgador, que
sanciona, positiva ou negativamente, o sujeito em sua performance. Sujeito x objeto
— um sujeito que realiza uma a¢ao e um objeto que recebe a agdo realizada. Essa
relacao é caracterizada pelo desejo e pela busca da conjun¢ao do primeiro em relacao
ao segundo. Adjuvante x antissujeito — o primeiro caracteriza-se por realizar a¢des
permitidas pela norma de um grupo e de forma a auxiliar o sujeito; o antissujeito
caracteriza-se pela oposicao ao sujeito na busca e no desejo em rela¢dao ao objeto; o
abjeto possui a funcdo de ndo desejo, de repulsa na relacdo com o sujeito. b) Os
programas do sujeito: programa narrativo de uso — percurso em que o sujeito adquire
modaliza¢des (competéncias - poder, dever, querer, saber) para realizar sua
performance em seu programa narrativo de base — a busca pelo objeto (conjuncdo -
eufdrica; disjuncdo — disfdrica);

O nivel discursivo é aquele que da concretude, materialidade textual, aos
niveis subjacentes a ele. Ele o faz pelo processo de actorializa¢do, de temporalizacao
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e de espacializacdo (colocacao em texto de ator, tempo, espaco). Temos, nesse nivel,
dois tipos de enunciacdo e cada uma delas gera um efeito de sentido particular. A
enunciacdo enunciativa coloca em discurso (ator, tempo, espaco), considerando
“euftu”, “aqui” e “agora”, possui, marcas textuais que se referem ao enunciador ou
ao enunciatdrio. A enunciacao enunciva pressupde um “ele”, “l3” e “entdao”, temos,
nesse caso, a auséncia de marcas linguisticas que se referem aos interlocutores da
comunica¢do. A passagem de um tipo de enunciacdo a outro é chamada de
debreagem ou embreagem.

Oportunamente, no momento da andlise do texto cancional, exporemos ainda
o0 estatuto veridictdrio, um pressuposto tedrico importante para a leitura da cancdo e
efeitos de sentido do simulacro criado.

Esses serdo os pressupostos da semidtica discursiva aplicados em nossa
analise e que constituem nossa proposta de leitura da cancdao no ambito da letra e da
narratividade que ela engendra verbalmente. Porém, ndo podemos desconsiderar os
aspectos nao verbais nessa proposta de leitura e seguimos para a vertente da
semidtica que se debrucga sobre os aspectos musicais da canc¢do a que denominamos

melos.

3.2. Semiédtica aplicada a can¢ao

A semidtica aplicada a can¢do considera o texto cancional e seus contornos
em que se sincretizam grandezas verbais e ndo verbais, produzindo efeitos de
sentido especificos. Segundo os postulados de Tatit (1996), a cancdo tem a melodia
cantada, possivelmente, com origem na gestualidade da fala, ou seja, em aspectos da
fala cotidiana em uso, considerando as entoacdes — ascendentes ou descendentes; as
pausas; as modulacdes etc. Além dos elementos da prosddia, concorrem, ainda,
como elementos suscitadores de efeitos de sentido aspectos literarios, poéticos,
ritmicos, melddicos, harmoénicos, de densidade, timbristicos etc.

Tatit (1994) destaca, em seus estudos sobre a cancdo, a frase musical, as
unidades entoativas e os tonemas. As unidades entoativas sao unidades do nivel da
célula na melodia, uma unidade minima entoada em determinada altura na tessitura
musical. Trata-se, assim, de uma “silaba musical”. O nivel superior é a frase musical,
constituida por um conjunto de unidades entoativas, cuja finalizacao é demarcada
por um tonema.

Temos, conforme Tatit (1994), trés maneiras distintas de integracdo letra x
melodia: figurativizagdo — uma forma de integracdo da letra a melodia com uma
tendéncia maior a aproximacdo da gestualidade da fala “[...] uma espécie de
integracdo ‘natural’, entre o que estd sendo dito e o modo de dizer, algo bem
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proximo de nossa fala cotidiana de emitir frases entoadas [...]” (TATIT & LOPES,
2008, p. 17); tematizacdo - um modo de integracdo tipico da conjuncdo, da
identidade, da celebracdo, da euforia. “[...] Na letra, exalta-se a mulher desejada, a
terra natal, a danca preferida, o género musical, uma data, um acontecimento [...]”.
Temos, assim, a: “[...] aceleracdo do andamento, valorizacdo dos ataques
consonantais e acentos vocdlicos (consequentemente, reducdo das duracbes) e
procedimentos de reiteracdo [...]” (TATIT & LOPES 2008, p. 18-19). Ainda, nesse modo
de integracdo, o campo de tessitura da melodia mostra-se restrito, apropriado para
um modelo melédico horizontalizado; e passionalizacdo - caracterizada por uma
verticalizacao na exploracao do uso da tessitura musical, por um prolongamento das
unidades entoativas e por uma consequente desaceleracdo no andamento da
melodia “[...] Na letra, temos, em geral, a descricdo dos estados passionais que
acusam a auséncia do outro, o sentimento (presente, passado ou futuro) de
distancia, de perda, e a necessidade de reconquista [...]”. Nesse modelo, “[...]
manifestam-se direcdes que exploram amplamente o campo de tessitura (de praxe,
mais dilatado), servindo-se mais uma vez de decisdes musicalmente complementares:
desaceleracdo do andamento, valorizacdo das dura¢bes vocdlicas [...]” (TATIT &
LOPES 2008, p. 21).

Outra forma pela qual a tensdo pode ser modulada nas frases musicais, e que
consideramos em alguns pontos de nossa andlise, é pela harmonia. Nesse ambito,
temos elementos como a tonalidade da cancdao — maior ou menor; os acordes que
dao base a entoac¢ao — no que tange a configuracao do acorde, também, maior ou
menor, com acréscimos de notas etc. Enfim, trata-se de procedimentos que podem
gerar um efeito de sentido de tensdo e de expectativa ou de resolucao e de distensao
no texto cancional.

A todos os elementos musicais da cancao denominamos melos, pressuposto
tedrico desenvolvido no ambito dos estudos retdricos aplicados a can¢ao por Oliveira
(2019). Consideram-se, assim, os aspectos que se articulam na can¢do como forma de
producao de efeitos de sentido, sincretizando-se a letra da can¢do. Esses elementos
devem ser considerados como um todo para uma leitura competente do texto
cancional.

A perspectiva da melos como componente persuasivo, acrescentemos o que
postula Valéry (1991) ao diferenciar o universo musical dos ruidos. Conforme este
autor, ao identificarmos um som musical, “um diapasdo” ou um ‘“instrumento
musical bem afinado”, teriamos a sensacao de um comeco de uma atmosfera
paralela aquela do lugar em que estamos fisicamente “[...] uma atmosfera seria
imediatamente criada [...]” (VALERY, 1991, p. 210). Essa atmosfera para o autor € a

configuragao do “universo musical”. Podemos assimilar o aspecto musical abordado

Fluxo continuo. v. 9, n. 2. mai./ago. - 2021



14

pelo autor como uma ambiéncia, palavra de origem grega Periekhon, formada pela

”»

justaposicdo de mept (peri), significando “em torno”, “ao redor”, e €xov (ekhon),
7 4 N1}

cujo sentido é “agarrar”. Seu significado, portanto, é “o que estd ao redor”, “aquilo

que me envolve”, em nosso caso, o texto cancional como um todo.
3.3. Retérica

Retdrica é definida por Aristdteles como a arte e o estudo da persuasao.
Nesse ambito, temos de considerar que o uso da linguagem interfere na realidade e a
argumentatividade é parte constitutiva de seu uso. Por meio da linguagem pode-se
(re)construir perspectivas sobre o eu e sobre o ndo eu, e essa (re)construcdo de
perspectivas € argumentativa em algum grau. H& consenso, dessa forma, de que
todo uso da linguagem tem em si algum grau de argumentatividade: o fazer crer.
Assim, neste trabalho, nos interessa abordar a Retdrica como arte e como ciéncia,
considerando que o texto cancional em seus efeitos de sentido exerce um fazer
persuasivo em relacdo ao que estd sendo colocado em questdo: ha nos textos
cancionais argumentatividade.

Mobilizaremos, nesta proposta, a trilogia preconizada por Aristételes (1998
[s/d]), as provas artisticas de persuasao: ethos, logos e pathos. Para o filésofo, o ethos
refere-se ao orador e a sua constituicdo como tal diante de um auditério. E a imagem
que se cria do orador por meio do discurso. Essa imagem, por si s6, pode ser uma
prova de persuasao pela credibilidade que o orador pode demonstrar ter. O pathos
refere-se ao auditdrio, as paix6es mobilizadas na situagdo retdrica que se instala, elas
sdo também uma prova de persuasdo. Segundo Meyer (2007, p. 39): “E o que o
enraivece, 0 que ele aprecia, o que ele detesta, o que ele despreza, ou contra o que
se indigna, o que ele deseja, e assim por diante, que fazem do pathos do auditdrio a
dimensdo Retdrica do interlocutor.”

O logos, para Meyer (2007) é tudo aquilo que estd em questdo na situacdo
retdrica, ndo se refere apenas ao texto, mas ao discurso, ou seja, fatores subjacentes
a superficie textual. Aquilo que o texto diz e também as questdes a que o texto
responde, suscita ou trata de alguma forma. Dessa forma: ‘“Para que haja Retdrica, é
preciso que uma questdo seja levantada e permaneca, a despeito do que soluciona,
ou em razdo da resposta que soluciona.” (MEYER, 2007, p. 62).

Observaremos na cangao selecionada para a amostragem de nossa proposta
de leitura de que forma a trilogia retdrica se articula a partir dos efeitos de sentido
depreendidos. Assim, consideramos a forma que a melos, articulada a letra em uma
cancao, cria uma ambiéncia especifica, na qual faz convergir sentidos e onde se

instala uma situacdo retdrica: a articulacdo do ethos, logos e pathos em uma
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ambiéncia instaurada musicalmente pela melos, também assimilada por nés como

uma prova de persuasao no texto cancional.
“Geni e o Zepelim”3: proposta de leitura e letramento cancional

4.1. Contextualizacao do texto cancional

A cancdo escolhida é parte da trilha sonora da peca “A Opera do Malandro”,
de 1977, peca cujo enredo se passa nos anos 40, no bairro da Lapa, um bairro boémio
do Rio de Janeiro. Na histdria, temos Max, um malandro da regido que vive de
pequenas contravencdes e explora Margot, cantora de um cabaré dirigido por um
membro da espionagem alema. A narrativa acontece durante a Segunda Guerra
Mundial, e Margot é, também, ex-mulher de um chefe de policia que acoberta as
contravencdes de Max. Geni é uma travesti também apaixonada por Max, que, por
meio dela, fica sabendo da chegada de Ludmila (filha de Strudell - o diretor do
Cabaré) ao Rio de Janeiro. Uma moca que tem uma aparéncia ingénua, porém é
sagaz e ardilosa e quer fazer fortuna por meio de contrabando se aproveitando de
facilidades de transporte durante a Guerra.

Percebemos em todo o enredo da peca teatral, adaptada para o cinema
posteriormente, diversos personagens controversos, com problemas sociais e
contrdrios a conven¢des morais de comportamento.

A canc¢do “Geni e o Zepelim” é interpretada na obra pela prépria personagem,
e o texto cancional em si traz consigo uma narratividade e discursividade relevante
para a reflexao sobre os temas fundamentais de que trata. Consideramos haver nela
um importante debate sobre sexualidade, género, opinides e crencas que permeiam
a sociedade em relacdo a esses temas.

4.2. Analise retérico-discursiva

Iniciamos nossa andlise pela introdu¢do, em que ha uma breve vocalizacao em
bocca chiusa® e apenas o dedilhado de um violdo com uma harmonia com dois
acordes que se alternam de forma bastante repetitiva. Sdo eles: “Dé menor com
nona” e “Fa menor com sexta e baixo em D3”. Essa é a base da harmonia em que se

narra boa parte da histdéria. Uma harmonia marcada por esses acordes de uma

3 “Geni e o0 Zepelim” letra e dudio disponivel em <www.chicobuarque.com.br>. Acesso em: 23.12.2019.

* Termo italiano que significa cantar com a boca fechada. E também uma técnica usada para
aquecimento vocal.
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tonalidade menor, embora com algumas alteracdes, sao aspectos musicais que criam
efeitos de tensdo e de expectativa e que geram pontos com necessidade de
resolucdo. Vale ressaltar que essa construcao harmoénica € a base da narrativa em que
temos a debreagem enunciva: em que se fala do ator “ela” (a Geni), na perspectiva
do orador que se constréi a medida que o texto cancional se engendra. E uma
harmonia de dois acordes que se tornam tensivos em grande parte por sua
insisténcia de ostinato®> em um mesmo baixo em “Dd”(e que reiteradamente
também conduzem a um movimento de tensdo e resolu¢ao que ocorre no final das
estrofes com um acorde dominante e seu acorde de ténica), ou seja, ha uma
monotonia tensiva na harmonia que termina nas fortes asseveracdes com acordes
dominantes e com entoa¢bes extremamente descendentes, como iremos observar
nos diagramas. A melos, desse modo, anuncia uma repeticao, um fazer reiterado que
serd exposto na letra.

A narrativa se inicia apds a introducdo, e o orador instala espago, tempo e
pessoa a partir de uma isotopia (elementos que se encadeiam no texto) disfdrica e
colocando a nogdo de pertencimento da pessoa “ela” a essa isotopia. Destacamos
trés frases musicais demarcadas pelos tonemas em negrito, a curva das frases é
descendente, asseverando os conteldos expostos, terminando ainda a ultima frase
em um tonema ainda mais grave “namorada”. A integracao letra e melodia se d3,
basicamente, pela figurativizacdo, bem prdéxima da prosddia da fala e propicia a

narrativa que o orador inicia.

tudo go tor mangue e do por la
De que é ne do do cais e \ja

to to \‘oi

N\
\pa
\\mora

N

Ressaltamos, também, que a enunciacdo nesse inicio se did por uma

da

debreagem enunciva “ela, 13, entdao”, e o orador constrdi isotopicamente o ator
“ela”. Convém ressaltar ainda que o tonema final da ultima frase musical do diagrama
exposto recai sobre um acorde de resolucao, a resolucao solicitada pela harmonia da
introdugdo e de boa parte da harmonia até entdo executada. Esse modelo melddico e
harménico é um padrdo que se repete nas estrofes de forma bastante uniforme,

conforme podemos observar a seguir.

> Termo que em musica é um motivo ou frase musical repetidos em uma mesma altura.

Fluxo continuo. v. 9, n. 2. mai./ago. - 2021



17

Seu cor erran cegos tiran de
0 po é dos dos dos re é quem

tes tes nao

\;em
\ mais na

4 da

Na letra em articulacdo com a melos, a isotopia, referente a construcao
discursiva do ator “ela”, prossegue amplificando o pertencimento desse ator a uma

cadeia disfdrica de elementos. No primeiro diagrama, temos o pertencimento do ator

“ ”»

ela” a uma cadeia de objetos, no segundo diagrama, na amplificacdo do
pertencimento, “ela” pertence a “pessoas” também em ambito disfdrico.

Na sequéncia, ha um aumento da tensdao harmdnica e entoativa e saltos
intervalares. Assim, amplia-se o uso da tessitura musical, articulando esses contetdos

musicais ao “fazer” do ator “ela”: a auto-entrega sem pudor e sem critérios espaciais.

AS€ assim
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Nestes trechos, com esse modelo entoativo, inserem-se acordes que
aumentam a tensdao harmoénica, como “Si bemol com sétima”, “Sol com sétima
(baixo em si)”, “La bemol com sétima”. Acordes que constroem uma cadeia de
tensdes e resolu¢bes harmoénicas por meio de dominantes secundarias com uma
resolucao no acorde de ténica que vai ocorrer no tonema final. Esse procedimento
harmoénico e entoativo aumenta a tensdo, justamente onde se narra o fazer e a
entrega do ator a isotopia construida. Com o mesmo modelo melddico e poucas
alteragdes na harmonia, temos a continuidade da isotopia a que “ela” pertence,
ampliando-se o grau de pertencimento por meio de novas categoriza¢des e novas

categorias de pessoas a que “ela” pertence: “[...] E a rainha dos detentos/ Das loucas,
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dos lazarentos/ Dos moleques do internatol...]”. Volta-se, entdo, para a mesma

harmonia e 0 mesmo modelo entoativo do inicio da introducao e inicio da cangao:

também miu velhi sau vi
E vai a com o0s nhos sem e as \L’J

]
l
de de' \/as

sem
por

b

Ironicamente, o narrador segue com os enunciados “[...] Ela é um poco de

vir

bondade/E é por isso que a Cidade/Vive sempre a repetir” [...]. Ocorre, entdo, uma
embreagem enunciativa, e o ator “Cidade” é instalado no texto. Até o momento, o
orador construiu um saber compartilhado sobre o ator “ela”, passa, entdo, a
enunciagdo enunciativa em uma figura de presenca da “Cidade”, que agora tem voz.
Neste procedimento, temos altera¢cbes melddicas e harmoénicas, aumentando a
tensao da narrativa em diversos aspectos. Podemos destacar: densidade musical — ha
mais vozes presentes na entoacao e mais instrumentos na execucao, criando um
simulacro de coro de diversas pessoas na cidade personificada - procedimento
comum nas demais ocorréncias; aumento na altura da entoa¢ao, conforme iremos
expor no préximo diagrama. No ambito da harmonia, temos altera¢ao drastica nos
acordes, ocorrendo uma cadeia de dominantes secundarias (L& para Ré para Sol -
todos com sétima) cuja resolucdo final é, mais uma vez, no acorde da ténica principal
da can¢do, DO. Cabe destacar que, nesse trecho em que se dd voz a multidao
turbulenta, esta tonalidade se torna maior, D6 maior. Assim, melos e logos, mais uma
vez, convergem para efeitos de sentido especificos: a figura de presenca da Cidade e

aresolu¢ao em aspectos musicais.

nhar
Joga pedra na Geni (2x) Ela é feita pra apa Ela é boa de cus
A pir

por is cida, ve
E so que a vi sem

-
S

Neste trecho e nos demais em que temos a embreagem enunciativa, ou seja,
onde had marcas dos interlocutores do fazer comunicativo referente a “Cidade”,
chamamos, mais uma vez, a atenc¢do para a melos: na harmonia, ha a presenca de

acordes com menos notas alteradas (na maioria, tétrades) e, como ja dissemos, a
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tonalidade que dard base a entoacdo se torna “D6 maior”. H& um aumento na
dinamica da cancao sob o aspecto da entoagao mais forte e do arranjo com maior
densidade musical. O simulacro da fala da Cidade permanece em uma identidade das
unidades entoativas em uma s¢ altura, com o aumento em meio tom em “apanhar” e
descendéncia em meio tom em “cuspir”. Esses procedimentos, no ambito da melos,
criam um simulacro de presenca de pessoas na Cidade e que categorizam “Geni”
como abjeto, ou seja, um ator cuja fun¢do é a repulsa, com quem se quer a disjuncao.
Esse é o procedimento presente na melos em todas as ocorréncias em que se da voz
a Cidade como sujeito. Destacamos, assim, a possibilidade, no ambito da melos, de
mimetizar aquilo que o simulacro no plano verbal apresenta.

No ambito da letra, h3, ainda no trecho, a ideia de um presente histdrico
(“vive sempre a repetir”’), aspecto no ambito da letra, mas que se evidencia na melos,
conforme demonstramos. Na sequéncia, aparece a complicacdo, com a presenca do
Zepelim.

[...] Um dia surgiu, brilhante/Entre as nuvens, flutuante/Um enorme
zepelim/Pairou sobre os edificios/Abriu dois mil orificios/Com dois mil
canhdes assim/ A cidade apavorada/Se quedou paralisada/ Pronta pra
virar  geléia/ Mas do zepelim gigante/Desceu o0 seu
comandante/Dizendo: Mudei de idéia [...]

Volta-se a harmonia de base da narrativa e ocorre uma debreagem enunciva,
com o orador retomando a narrativa em sua perspectiva. A presenca do antissujeito
coloca a “Cidade” na fun¢ao de sujeito, e a “sobrevivéncia” surge como objeto desse
sujeito. Os procedimentos no ambito da melos sao similares aos procedimentos da
estrofe anterior, com o inicio da complicacdo, seguindo para o aumento da tensao a
partir de “A cidade apavorada...”. O “Zepelim” se desdobra como ator na figura do
“Comandante”. A quem o orador d4 a voz em um novo procedimento de embreagem
enunciativa: “[...] Quando vi nesta cidade/ Tanto horror e iniqliidade/ Resolvi tudo
explodir/ Mas posso evitar o drama/ Se aquela formosa dama/ Esta noite me
servir[...]”

O “Comandante”, na func¢ao de Destinador manipulador e julgador, coloca a
Cidade em um programa narrativo de uso, no qual a “sobrevivéncia” esta
condicionada a conjuncao de Geni como objeto do Comandante e, nesse caso,
também como objeto da Cidade. Essa transformag¢ao na narrativa faz com que Geni
tenha duas funcbes actanciais: objeto (do Comandante e da Cidade) e adjuvante,
considerando que ela é, agora, modalizada pelo “poder” - poder que impacta o
programa narrativo da Cidade e sua sobrevivéncia. Percebemos, entdao, uma inversao
em relacdo a Geni que era abjeto e passa a ser objeto/adjuvante. Chama a atencdo
também a categoriza¢ao da esfera actancial qualificacional da Cidade, categorizada
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com “horror” e “iniquidade”, ao passo que Geni, que antes era o abjeto, passa a ter
qualificacbes eufdricas, “formosa” e ‘“dama”, na perspectiva do Comandante, mas
para a Cidade, ainda ndo. “[...] Essa dama era Geni/ Mas ndo pode ser Geni/ Ela é feita
pra apanhar/Ela é boa de cuspir/ Ela da pra qualquer um/Maldita Geni [...]”

A Cidade, mais uma vez, em uma embreagem enunciativa, reafirma os valores
sociais dados a Geni, com os mesmos procedimentos da melos abordados para os
enunciados enunciativos da Cidade. Geni é ainda “maldita”’, porém a Cidade a
assimilard em novas fun¢bes actanciais a partir do disjuntivo circunstancial “Mas” e

das qualificacbes do Comandante e do “poder” que agora Geni possui:

[...] Mas de fato, logo ela/Tao coitada e tdo singela/Cativara o
forasteiro/O guerreiro tdo vistoso/ Tao temido e poderoso/Era dela,
prisioneiro/Acontece que a donzela/E isso era segredo dela/ Também
tinha seus caprichos/E a deitar com homem tdo nobre/Tao cheirando a
brilho e a cobre/Preferia amar com os bichos [...]

O orador em uma debreagem enunciva reafirma os valores e a constituicao
actancial do Comandante e também as subjetividades e valores de Geni. Na estrofe a
seguir, expde-se a Cidade de forma diversa ao que tinhamos até o momento. “[...] Ao
ouvir tal heresia/A cidade em romaria/Foi beijar a sua mao[...]”. Essa relacdo de
identidade (Cidade) e de alteridade (Geni) é reforcada pela melos neste trecho, em
que temos aumento na altura da entoa¢ao e uma harmonia mais tensiva, resolvida no
tonema final, também entoado de forma decrescente, asseverando os conteudos

justamente na resolu¢ao harménica.

prefei joe bispo verme ban
[0) to de o de olhos e quei

l l

lhos! lhos ro

\(;Om um

mi

4 |hio

Neste trecho, temos a exposicao das instituicdes sociais, no simulacro de
sociedade, que se opunham a Geni, mas, neste caso, se propdem em rela¢ao a ela. Na
melos, temos o mesmo modelo harmdnico e entoativo da figurativizacao e
asseveracdo ao final das frases musicais. Na sequéncia, temos o pedido da Cidade,
colocando Geni na disposicao de destinatdrio e a fim de colocé-la na disposicao de
objeto em conjuncdo ao aceitar se entregar ao Comandante. Tenta-se, assim,
manipular Geni para que ela se modalize pelo “querer”.

Temos, mais uma vez, a harmonia de base (a mesma da introducdo), a

entoacdo também segue o mesmo padrao do inicio da can¢do, no entanto, a
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perspectiva da Cidade em rela¢dao a Geni € outra: agora ela deveria ser “adjuvante” e
“objeto”, e ndo mais “abjeto”.

Destaca-se a estratégia da manipulagao pela seduc¢dao em “bendita”. Nao foge,
porém, aos efeitos de sentido, a falsidade, a hipocrisia e a conveniéncia dessa
afirmacao, denunciada ja pela melos.

Vai com ele, vai Geni/ Vai com ele, vai Genif Vocé pode nos salvar/ Vocé
vai nos redimir/ Vocé da pra qualquer um/Bendita Geni

A fim de evidenciar na melos a dissimulacao da Cidade, colocamos as
entoacdes lado a lado no diagrama abaixo:

Ela da pra qualquer Vocé da pra qualquer

um um

| ni ni
mal ta l ben ta
| di  Ge

A mesma Cidade, com as mesmas entoac¢des, sob uma mesma harmonia
apresenta perspectivas diferentes sobre um mesmo ator a partir de um “poder” que
esse ator adquire. Agora ela é bendita.

Ressaltamos, ainda, que, enquanto a Cidade fala de Geni como terceira
pessoa, considerando as configuragdes e circunstancias, ela é “maldita”. A cidade ao
referir-se a Geni como interlocutora “vocé”, considerando-se, nesse caso, as
circunstancias e conveniéncias, ela é “bendita”. Geni deixa de ser “do que se fala” e
passa a ser “a quem se fala”. “[...] Foram tantos os pedidos/ Tao sinceros, tao
sentidos/Que ela dominou seu asco/Nessa noite lancinante/ Entregou-se a tal
amante/Como quem da-se ao carrasco [...]"”

Retomando a melos com a entoa¢ao e a harmonia de base, instaura-se o
raciocinio concessivo e o “fazer” de “Geni”’, que se compadece da Cidade e faz o que
lhe pedem, mesmo contra seus valores e subjetividades postas: ela age com empatia

e se modaliza pelo “querer”.

[...] Ele fez tanta sujeira/ Lambuzou-se a noite inteira/Até ficar saciado/E
nem bem amanhecia/ Partiu numa nuvem fria/Com seu zepelim
prateado/Num suspiro aliviado/Ela se virou de lado/E tentou até sorrir

[.]

Sob o argumento do sacrificio, o orador expde o fazer de Geni e, em uma
configuracdo disfdrica, expbe também o fazer do Comandante. Geni, agora, é
construida com uma isotopia mais eufdrica, daquela que se sacrifica pelo outro, pelo

diferente de si. Geradores de efeitos de sentido também s3o os elementos que
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formam uma isotopia referente ao Comandante e ao Zepelim, como em “nuvem
fria”, “lambuzou-se”, “tanta sujeira” no uso de seu objeto. Notamos também, no
ambito da melos, 0 aumento na entoagao e da tensdo harménica do trecho. A seguir,
temos:

[...] Mas logo raiou o dia/ E a cidade em cantoria/Ndo deixou ela
dormir/Joga pedra na Geni/ Joga bosta na Geni/ Ela é feita pra
apanhar/Ela é boa de cuspir/Ela d4 pra qualquer um/ Maldita Geni [...]

Por fim, a Cidade, retornando as suas condi¢cdes normais de auséncia de
interesses em relacdo a Geni, retorna também a sua configuracdo de intolerancia e
preconceito: Geni volta a ser daquilo que se fala (e ndo com quem se fala) e volta a
ser abjeto. Nao ha mais o objeto da Cidade “sobrevivéncia” e Geni ja ndao mais é
modalizada pelo “poder”.

Acerca dos temas fundamentais trabalhados no texto, podemos elencar, entre
outros, a hipocrisia, com o seguinte quadrado semidtico:

Continuagdo da sinceridade Continuagdo da hipocrisia

.

Parada da hipocrisia Parada da sinceridade

0.

S

*

Esse quadrado semidtico busca representar os temas fundamentais e as
transformacdes desses temas na narrativa. Convém destacar, nesse ponto de andlise,

o estatuto veridictdrio da semidtica, conforme o diagrama exposto por Tatit (2003, p.
196):

verdade

e

/

parecer

S

ilusdo

e

/ -

segredo

N

;

nao parecer néo ser

\ /

falsidade

As implicacbes dessas modalidades veridictdrias presentes no esquema

exposto sao:

De acordo com os contratos assumidos pelos actantes do texto, algo
serd considerado verdadeiro quando puder, ao mesmo tempo, ser e
parecer; serd ilusdério ao apresentar o composto parecer e nao-ser;
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constituird um segredo se articular simultaneamente ser e ndo-parecer.
Por fim, ndo sendo e nem parecendo, corresponderd ao conceito de
falsidade. (TATIT, 2003, p. 196)

Assim, a Cidade transita entre a falsidade ao ser intolerante em relagdo a Geni
sem ter verdadeiras razbes para isso (continuacdo da hipocrisia), uma vez que,
havendo a conveniéncia, ndo mais a desprezam e a transformam em objeto
(continuacdo da hipocrisia); passa pelo estatuto do segredo, ao manipular Geni pela
seducdo, mas sem, de fato, mudar sua concepc¢do em rela¢do a Geni (continuacdo da
hipocrisia). E, o estatuto de verdade, que ndo se altera durante a narrativa “ser” e
“parecer”: a continuacao da hipocrisia. Assim, a hipocrisia inicial converte-se em
sinceridade, sob o estatuto da falsidade conveniente. Em nossas andlises, podemos
fazer, ainda, mais algumas inferéncias: a) Geni inicia a narrativa como abjeto da
Cidade, sendo vitima de discursos preconceituosos e de intolerancia por se mostrar
como alteridade em relacao ao que se espera de comportamento social; passa a ser
objeto e adjuvante quando conveniente para a Cidade e, quando ndo ha mais
interesse, volta a ser abjeto - os valores e a constituicao actancial na esfera
qualificacional ou na esfera do fazer nao importam, a conveniéncia e a modalizacao
pelo “poder” sdo determinantes do valor do ator Geni para a Cidade (figurativizando
a sociedade). Apesar do sacrificio e da atuacdo de Geni como adjuvante, dando o
“poder” sobreviver a sociedade, esta ndo muda seus posicionamentos em relacao a
Geni. O que, de fato, influencia esse posicionamento sao as circunstancias apenas, ou
seja, aspectos relacionados ao cardter ou a pessoa, para a sociedade (Cidade), pouco
importam. Os valores ideoldgicos baseados em preconceitos e na intolerancia
permanecem ora de forma dissimulada, ora de forma explicita; b) a Cidade como
sujeito  categoriza Geni conforme suas necessidades e interesses,
independentemente de valores relacionados a Geni. As circunstancias servem para
subsidiar dizeres e atua¢bes diante do outro, os valores estao subordinados as
circunstancias. Vale dizer ainda que, na narrativa, as instituicdes sociais sao, também,
postas como desdobramentos da Cidade, como em “banqueiro”, ‘“Bispo”,
“prefeito”. Temos a politica, a religido e a burguesia manifestando-se conforme
interesses ou conforme valores preconceituosos.

Sobre a melos, podemos dizer que os aspectos musicais suscitam efeitos de
sentido. A letra da can¢do e a melos formam um sé corpo e exercem um poder
persuasivo em rela¢dao aos conteudos expostos conforme pudemos demonstrar.

Acerca do ethos e dos efeitos de sentido depreendidos na andlise semidtica,
podemos dizer que o orador (intérprete da cancdo - narrador) se constréi durante a
narrativa, posiciona-se cumprindo aquilo que Aristételes preconizava como forma de

hY ~

conduzir o auditério a persuasado: sabedoria, benevoléncia e virtude. O orador se
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mostra sabio ao conhecer as causas, os pensamentos, os discursos acerca de Geni e
da Cidade. Apresenta-se benevolente e virtuoso pelas marcas deixadas no texto: na
ironia, nas marcas de posicionamentos “tantos os pedidos”, “tdo singelos” etc. E um
narrador onisciente que sugere a hipocrisia social a partir de sua prdpria narrativa.
Apresenta afetacdes conforme a sugestao da melos e do logos.

Destacamos, ainda, o ethos da Cidade, uma vez que a ela é dada voz nas
enuncia¢des enunciativas: um ethos marcado pela hipocrisia (o tema fundamental do
texto) e pelo interesse na dissimulacdo de sua perspectiva sobre Geni
(abjeto/objeto/adjuvante). Assim, a sociedade se constréi no texto como
preconceituosa, intolerante e hipdcrita.

Sobre o pathos, podemos tomar o ouvinte da can¢do como o auditdrio e,
nessa perspectiva, citar paix6es potencialmente mobilizadas: indignacdao em relacao
a Cidade — uma vez que ela é construida discursivamente sob a égide da hipocrisia, do
preconceito, da intolerancia e que recebe um bem que ndo merece; compaixao em
relacdo a Geni — uma vez que ela sofre um mal que nao merece; da célera em relacao
ao Comandante e ao Zepelim - considerando seu fazer opressor diante da Cidade e
de Geni. Essas categorias de pathos poderiam ser depreendidas a partir do paradigma
retdrico, conforme Aristoteles. No entanto, preferimos destacar, nessa anadlise, a
potencial mobilizacdo da empatia necessaria para se pensar a alteridade e a
diversidade, considerando-se que Geni tem costumes (ou dizem ter costumes e
hébitos) diferentes daqueles que a Cidade espera.

O logos coloca também em questdo a hipocrisia, o preconceito e a intolerancia
da sociedade ao lidar com temas relacionados a género e sexualidade.

4. Consideracdes Finais

Neste trabalho, tivemos o objetivo de analisar a can¢ao “Geni e o Zepelim” e
demonstrar nela uma possibilidade de leitura e um modelo capaz de ensejar um
evento de letramento especifico: o cancional. Pudemos, por meio dessa proposta de
leitura, enfatizar o embate discursivo acerca da discussao de género e sexualidade
figurativizados por Geni e pelos efeitos de sentido na sincretizagao da letra aos
aspectos musicais (melos). Tivemos também a intencdo de enfatizar a cancdo,
manifestacao artistica, como um importante instrumento retdrico para atuar sobre as
estruturas sociais e relacdes de poder baseadas em crencas e opinides muitas vezes
nao refletidas.

Evidenciamos, também, a melos como uma importante prova de persuasao.
Ela se articula ao pathos, ao ethos e ao logos. E parte da cena enunciativa que se cria,

um importante elemento do simulacro do texto cancional, reforca sentidos
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veiculados verbalmente, cria efeitos de expectativa, de tensdo e de resolucao,
participa do plano de expressao e de contetddo do texto em referéncia.

Por fim, a cangdo cria uma situacao retdrica e possui elementos para a
persuasao diante da sociedade, ensejando possibilidades de reflexdao acerca das
tramas sociais, dos discursos e das ideologias que as estruturam. Nela, se articulam
ethos, pathos, logos e melos. Na can¢do, temos um ensejo importante para
refletirmos questdes sociais necessdrias para a constru¢ao de uma sociedade mais
inclusiva que compreende a identidade e a alteridade, enfim, a diversidade.

Desse modo, destacamos conhecimentos para ler de forma critica o texto
cancional, para acessar sentidos, para compreender melhor os discursos que suscita.
Assim, apontamos um arcabouco tedrico e técnico que permite melhores leituras dos
textos cancionais.

Convém ressaltar que ndo intencionamos, nessa proposta, afirmar que, em
uma transposicao diddtica desse modelo, seja necessdrio mobilizar todos os
pressupostos tedricos e técnicos que elencamos ou que se tenha que dar énfase as
terminologias utilizadas. Em uma proposta de letramento cancional, julgamos
importante a sensibilidade para os aspectos que destacamos neste trabalho,
sensibilidade para perceber aspectos relacionados a melos e sua sincretizacao a letra
da cangado.

Como apresentacao dessa perspectiva, temos a abordagem que fizemos ao
texto cancional “Geni e 0 Zepelim” em que sdo oportunizadas reflexdes sobre temas
de que trata e a hipocrisia que pode permear conviccdes e verdades postas acerca
desses temas tao importantes de serem pensados. Vale ressaltar, ainda, a
importancia desses temas em uma conjuntura atual em que forcas ideoldgicas
conservadoras parecem se insurgir com noticias relacionadas a homofobia, ao
conservadorismo religioso e sua imposicao, a censura a determinadas manifesta¢des
artisticas, como acompanhamos no “Especial de Natal” do “Porta dos fundos”, entre
outras ocorréncias.

Dessa forma, percebemos, em uma proposta de leitura instrumentalizada, o
potencial que o texto cancional pode ter para o contexto de formacdao cidada e
inclusiva. Chamamos, por fim, a aten¢ao ao letramento cancional que pode ensejar
“leitores” mais sensiveis aos efeitos de sentido e capazes de compreendé-los de
forma mais ampla. Ndo somente para serem persuadidos em relacdo ao que se
propde, mas também, para questionar, ouvir de forma critica o que se lhe expdem,
atentar para construcdes de realidade oferecidas, fazer a adesao de perspectivas ou
ndo. Enfim, ter a possibilidade de discursivizar o texto cancional, exercer de forma

mais autébnoma e competente seu projeto de discurso.

Fluxo continuo. v. 9, n. 2. mai./ago. - 2021



26
Referéncias

ARISTOTELES. Retérica. Trad. Manuel Alexandre Junior; Paulo Farmhouse Alberto e
Abel do Nascimento Pena. Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1998 [s/d].

BAKHTIN, M. Os géneros do discurso. In: Estética da criagao verbal. 2. ed. Trad. Maria
Ermantina Galvao G. Pereira. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.

FIORIN, J. L. Elementos de analise do discurso. 14. ed. S3o Paulo: Contexto, 2009.
GREIMAS, A. J. Semantica estrutural. S3o Paulo: Cultrix, 1966.

LOPES, I. C.; TATIT, L. Elos de Melodia e Letra: andlise de seis can¢bes. Sdo Paulo:
Atelié Editorial, 2008.

MEYER, M. Aretérica. Trad. Marly N. Peres. Sdo Paulo: Atica, 2007.

SOARES, M. B. Letramento: um tema em trés géneros. 2.ed. Belo Horizonte:
Autentica, 2001.

. Alfabetizagdo: a ressignificagdo do conceito. Alfabetiza¢ao e Cidadania, n° 16,
p 9-17, jul. de 2003

. Alfabetizacao e letramento. 6. ed. S3o Paulo: Contexto, 2010.

TATIT, Luiz. Semiética da can¢do: melodia e letra. Sao Paulo: Editora Escuta, 1994.
. O cancionista - composi¢ao de can¢bes no Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 1996.
. Musicando a semiética - ensaios. Sao Paulo: Annablume, 1998.

VALERY, P. Variedades. S30 Paulo: lluminuras, 1991.

Fluxo continuo. v. 9, n. 2. mai./ago. - 2021



FLUXO
CONTINUO

“Geni e o zepelim”: rhetoric
b
melos and a proposal for

reading songs - Song Literacy

ABSTRACT:

In this paper, we will approach the Chico Buarque’s song “Geni e o
Zepelim” (1977-78) in a proposal to read popular songs beyond just an
intuitive enjoyment or a consideration only of the lyrics. We will present
possibilities of theoretically and technically instrumentalized reading, a
factor that can give the listener of the song access to meaning effects
manifested through the syncretization of the lyrics with musical aspects. In
this perspective, we will point out some theoretical assumptions that may
constitute a specific literacy event with songs
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