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VILAO OU MOCINHO? ANALISE DA PERSONAGEM FELIX DA NARRATIVA
TELEFICCIONAL AMOR A VIDA
Villain or good guy? Analysis of the character Felix teleficcional narrative Love to Life

RONDINELE APARECIDO RIBEIRO'
FABIANO TADEU GRAZIOLI?

RESUMO: O presente artigo tece
consideracbes acerca da personagem
teleficcional. Para tanto, o corpus da
pesquisa estudou a complexidade da
personagem Félix, apresentado como o
vilao da telenovela Amor a Vida. O estudo
constatou que a vilania € uma constante no
meio melodramatico, mas a teleficcdo
contemporanea reconfigurou essa
categoria ao empregar personagens mais
densos, problematicos, ambivalentes e
fragmentados. Dessa forma, tem-se mais
um fator de identificagdo da telenovela com
o0 publico, j& que a personagem €& o
elemento figurativo que possibilita o
desenrolar das acgdes narrativas.
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ABSTRACT: This article to make
considerations about the character of
teleficcional. For that, the corpus of the
research studied the complexity of the
character Felix, presented as the villain of
the telenovela Love to Life. The study found
that villainy is a constant in the melodramatic
milieu, but contemporary telephony has
reconfigured this category by employing
more dense, problematic, ambivalent and
fragmented characters. In this way, one
more factor of identification of the telenovela
with the public, since the personage is the
figurative element that makes possible the
unfolding of the narrative actions.
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INTRODUCAO

A telenovela é um género de teleficgdo seriada de forte recepgdo nos lares
brasileiros. Constitui-se como uma narrativa que sintetiza a expressao cultural da
contemporaneidade, que pode ser vista pelo rétulo da mobilidade e apresentar
também uma profunda relacéo intensa com o mercado como uma expressao tipica
da industria cultural. Formato de maior sucesso e investimento na televiséo,
notabiliza-se pelo grande potencial comunicativo por apresentar tematicas sociais.
Na atualidade, esse género vem sendo estudado pelo meio académico, tornando-se
um legitimo representante da cultura nacional como esclarece Marcia Perecin
Tondato (2011) devido a peculiaridade do género em veicular tematicas de ordem
privada mescladas a questdes sociais e publicas.

O “folhetim eletrénico repaginado” esta presente no pais ha mais de seis
décadas. Sua trajetoria se confunde com o desenvolvimento de seu suporte: a
televisdo. Enquanto género midiatico ficcional televisivo de forte penetragdo nos
lares brasileiros, mostra-se extremamente rentavel para as emissoras que a
produzem como € o caso da Rede Globo, emissora que estrutura sua programacgao
do horario nobre em torno dessa narrativa televisiva. Primeiramente concebida num
formato bastante amador, se comparado a sua atual fase e destinada as mulheres, a
telenovela era vista como um entretenimento evasivo pelo fato de veicular enredos
situados em espacos longinguos e artificiais, todavia, a partir do final dos anos 1960,
passou a abordar tematicas mais cotidianas ao universo brasileiro, mesclando tal
particularidade com o melodrama caracteristico do género revelando uma formula
responsavel pelo carater abrasileirado dessa narrativa televisiva.

Aprofundando as incursdes sobre o género, € importante recorrer ao ponto
de vista de Maria Aparecida Baccega (2013). A critica da area de comunicagao
salienta que as primeiras telenovelas estavam calcadas num viés fortemente
maniqueista, além de ndo ser o género televisivo de maior importancia. Boa parte
desse preconceito, como explica a estudiosa, estava atrelado ao carater massivo e
fortemente melodramatico no qual o género estava fundamentado. Vale

acrescentar ainda que essa visao negativa com que o meio académico concebia o
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género estava ancorado na heranga preconceituosa herdada do pensamento
frankfurtiano.

Dadas as dificuldades em ser concebida como uma rica expressao cultural, a
telenovela precisou percorrer uma longa trajetéria para se legitimar no meio
académico, podendo-se afirmar que essa abertura decorreu sobretudo a partir da
institucionalizagédo de perspectivas tedricas menos excludentes como é o caso dos
Estudos Culturais e da Literatura Comparada, se pensarmos de modo mais efetivo
na area de Letras.

Na atualidade, esse “folhetim repaginado” é estudado sob os mais diversos
enfoques, podendo ser muito bem visto como uma narrativa acerca da nagdo como
ja definiu Maria Immacolata Vassallo de Lopes (2009) pelo fato dessa narrativa ter
incluido em seu enredo tematicas mais realistas responsaveis por estabelecer um
dialogo intenso entre ficcdo e realidade. Enquanto narrativa audiovisual, a teleficgéo
envolve 0os mesmos componentes estruturais presentes nos textos escritos, suas
matrizes por exceléncia. Dentre esses elementos, destaca-se a personagem, uma
categoria narrativa primordial, j@ que por meio de sua existéncia possibilita-se
verificar a existéncia do enredo.

A partir das constatagdes iniciais, o presente artigo intenciona analisar a
trajetoria da personagem Félix, da telenovela Amor a Vida, trama exibida pela Rede
Globo no ano de 2014 no horario das 21 horas. Apresentado como um tipico vildo
devido a inumeras atrocidades cometidas, a personagem, devido ao traco

irreverente associado a humanizacgao, revelou-se marcado pela ambivaléncia.

1. TELENOVELA: ALGUMAS CONSIDERAGOES SOBRE A SUA ORIGEM E
PERIODIZACAO

Enquanto narrativa audiovisual, a telenovela deve ser vista como uma
narrativa herdeira de varios géneros como o folhetim, o melodrama, a radionovela
e a soap opera, revelando que o género traz em seu bojo fundamentos das
narrativas primordiais. Essa particularidade possibilita explicar a trajetoria da

telenovela no Brasil como um processo complexo de sincronizagdo de linguagens.
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Avangando na tarefa de situar a origem desse género, ainda que de forma
breve, faz-se necessario tecer algumas consideragdes acerca da televisdo, o
suporte responsavel pela transmissdo dessa narrativa. Dadas as relacbes de
interdepéncia entre género e suporte, torna-se impossivel teorizar a narrativa sem
mencionar o suporte televisivo. Presente no cotidiano brasileiro desde 1950, quando
o empresario da comunicagdo Assis Chateaubriand resolveu implantar as
transmissdes desse meio de comunicacado no Brasil, essa fabrica ficcional constitui-
se como uma das mais fascinantes invencgdes na histéria da comunicacgao, tornando-
se onipresente no cotidiano dos brasileiros.

Acerca das peculiaridades da televisdo, € importante acrescentar ainda que
esse veiculo se notabiliza como definidor de novas formas de organizagdo social
como assinala Lopes (2009). Analisado sob esse viés, o suporte televisivo, pelo
menos no Brasil, pode ser designado como um suporte que cumpre uma fungéo que
extrapola o campo do entretenimento com que costumeiramente é visto. Ademais,
como salienta Lopes (2014), tamanha € a importancia da televisdo para o Brasil que
esse meio € capaz de “criar e alimentar um repertério comum por meio do qual
pessoas de classes sociais, geragdes, sexo, raga e regides diferentes se posicionam
e se reconhecem umas as outras” (LOPES, 2014, p. 02).

De fato, a televisdo foi responsavel pela ampliagdo significativa do dia a dia
das pessoas, tornando possivel a disseminagao de informagdes, interligando povos,
culturas e paises. Enfim, foi encarregada por uma profunda mudanca nas relagdes
sociais e por reconfigurar a forma como o individuo se vé. Essa particularidade é
muito bem explicada por Ana Maria Balogh (2002). A autora salienta que a
sociedade contemporanea passou a depender cada vez mais das midias para fins
de entretenimento. “De qualquer forma, o alcance da televisdo num pais de
dimensdes tdo monumentais & fantastico pelo numero de pessoas e de regides
diferenciadas que sdo abarcadas. Isso torna a TV uma formadora de habitos e
opinides, um parametro iniludivel” (BALOGH, 2002, p. 19).

Retomando as singularidades do “folhetim eletrénico”, a telenovela € um
género hibrido, que emergiu como um simbolo da cultura nacional devido a sua
capacidade de se constituir numa verdadeira narrativa capaz de representar a
nagdo. Sua formula do sucesso também abriga a incorporagdo de campanhas
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socioeducativas, sobretudo, a partir dos anos 1990, mostrando, como define
Douglas Kellner (2001), que as midias podem se constituir como um meio de
pedagogismo cultural, haja vista se notabilizarem por um meio de socializagao capaz
de fornecer experiéncias para o receptor.

Milly Buonanno (2004), ao se referir as especificidades da ficcdo, esclarece

que a televisdo € um suporte fértil para se narrar historias:

A ficcdo televisiva é entdo uma forma de “narrativizacdo” da
sociedade. Alimentando um enorme volume de producao e oferta de
historias, diretamente disponibilizada e agradavel durante todo o dia,
a televisdo fez mais do que aprimorar e exercitar uma fungao que
pertenceu e ainda pertence a outros sistemas narrativos: ela
ressultou absolutamente em uma “narrativizagao” da sociedade de
proporgdes desconhecidas (BUONANNO, 2004, p. 339-340).

Estabelecendo uma divisdo para o estudo da telenovela, Lopes (2009) propde
uma divisdo para a histéria da telenovela brasileira, que passa por 03 fases muito
bem definidas: a fase sentimental (1950-1967), a fase realista (1968-1990) e, por
fim, a fase naturalista, datada a partir dos anos 1990.

Acerca da fase inicial da telenovela brasileira, denominada por Lopes (2009)
de sentimental, observam-se a predominancia de narrativas fortemente
melodramaticas calcadas numa visdo maniqueista e que ndo mantinham nenhuma
relacdo com o cenario nacional, sendo caracterizadas como producdes evasivas.
Tais caracteristicas s&o facilmente observadas no periodo compreendido pela
divisdo proposta pela autora. Para se exemplificar, pode-se citar a primeira
experiéncia com o género: a telenovela Sua vida me pertence, exibida em 1951
pela TV Tupi e transmitida duas vezes por semana. O casal protagonista foi
eternizado pelos atores Vida Alves e Walter Foster, que, além de ator, era escritor
e diretor da telenovela.

Uma curiosidade acerca dessa telenovela foi a exibicdo do primeiro beijo na
tevé brasileira, o que gerou bastante polémica. Embora tenha se tratado de um
beijo casto, a atuagdo desencadeou protestos de grande parte da sociedade
conservadora, que considerou o ato uma demonstracdo de imoralidade

ameacadora da familia brasileira.
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Quanto aos aspectos técnicos e estruturais, pode-se dizer que nesse periodo
inicial tais produ¢cdes eram marcadas pela improvisagdo, ja que ndo se contavam
com aparato técnico que levasse a telenovela ao status de obra profissional devido
as limitagcdes técnicas do momento. Como explica Baccega (2013, p. 31), “as
primeiras produgdes contavam com um viés fortemente maniqueista. Por esse
motivo, os personagens eram muito bem definidos em bons e maus, os dialogos
eram pobres e as situagdes se baseavam em esteredtipos ja consagrados de uma
sociedade ainda patriarcal”. No bojo do que explica a estudiosa, tem-se como
exemplos as primeiras experiéncias exibidas na televisdo brasileira, as quais
empregavam situagdes evasivas e enredos extremamente melodramaticos. Essa
configuracdo inicial da telenovela colaborou em parte para que as tramas
recebessem o rétulo de produtos alienantes.

Além das caracteristicas ja apontadas, pode-se acrescentar como
caracteristica do periodo inicial a recorréncia a adaptagao de obras literarias como
estratégia de legitimacdo do género no pais. Essa estratégia ja havia sido
empregada pelo cinema em seus primérdios. Dessa forma, pode ser atribuida a
literatura o mérito de ser uma grande fornecedora de enredos para a veiculagdo em
outros suportes.

Um olhar acerca dessa relacédo entre literatura e outras expressdes culturais
revela uma relagdo que pode ser muito explicada pelas ponderagdes de Ivete Walty
(2011), que atribui ao cenario contemporaneo o rotulo da mobilidade devido as fortes
migragdes ocorridas entre os artefatos culturais. A partir desse ponto de vista, como
ocorreu com O cinema, que recorreu a literatura como um fonte inesgotavel para
nutrir o imaginario dos receptores, a telenovela também recorreu a essa estratégia.
A estudiosa Sandra Reimao (2004) fornece dados precisos acerca dessa
peculiaridade no estagio inicial da teledramaturgia nacional: “Entre 1951 e 1963,
enfocando as telenovelas nao-diarias veiculas em Sao Paulo, tém-se 164
produgdes, sendo que cerca de 95 delas eram adaptagdes literarias e, destas,
dezesseis eram adaptagbes de romances de autores brasileiros” (REIMAO, 2004,
p. 18).

Avangando na divisdo proposta por Lopes (2009), a estudiosa enquadra na

segunda fase as telenovelas que abandonaram o viés estritamente melodramatico
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para tratar de situagdes mais corriqueiras do universo do brasileiro, mostrando uma
vocagao do género em representar o cotidiano vivido da sociedade. De acordo com
a autora, essa fase foi inaugurada em 1968 com a exibicdo de Beto Rockefeller,
telenovela considerada revolucionaria por ter abandonado o viés melodramatico e
ter incorporado situagbes mais cotidianas do universo brasileiro. “Linguagem
coloquial, interpretagao natural, dialogos ageis, pequenas histérias do dia a dia e um
protagonista anti-heréi — um alegre e simpatico jovem atras de um ‘golpe do bau™
(REIMAO, 2004, p. 23).

A partir da exibicdo de Beto Rockfeller, a telenovela passou a servir como
meio de representagdo e de dialogo com uma nagdo que se modernizava. Ao se
posicionar sobre as produgdes dessa fase, Lopes (2009) explica que a telenovela “
[...] se estruturou em torno de representagdes que compunham uma matriz
imaginaria capaz de sintetizar a sociedade brasileira em seu movimento
modernizador” (LOPES, 2009, p. 23-24). A partir da década de 1970, mostrou-se um
género de forte representagdo nacional, tanto é que Claudia Mogadouro (2007)
sustenta que a telenovela “[...] buscou uma forma prépria de narrativa popular,
pautada nas relagbes do cotidiano, agregando realismo e criticas sociais,
construindo um produto extremamente representativo da modernidade brasileira [...]”
(MOGADOURO, 2007, p.88-89).

Por fim, a ultima fase compreendida como fase naturalista (iniciada a partir
dos anos 1990) pode ser compreendida como a fase de radicalizagdo de elementos
realistas da fase anterior, mas agora associadas ao emprego de tematicas de cunho
social e insergdo de campanhas socioeducativas. Para Lopes (2009), as tramas
desse periodo apresentam um forte discurso que dialoga diretamente com as
situagcdes experimentadas pela sociedade em seu dia a dia. Como uma
caracteristica dessa fase, a autora defende que a telenovela deve ser vista como
um recurso comunicativo, ou seja, “[...] identifica-la como narrativa na qual se
conjugam agdes pedagdgicas tanto implicitas quanto deliberadas que passam a
institucionalizar-se em politicas de comunicagao e cultura no pais” (LOPES, 2009,
p. 32). Enfim, algada ao posto de uma narrativa sobre a nagéo, a telenovela dessa
fase & responsavel por promover uma agenda setting (Lopes 2009) devido sua

forte tendéncia de se constituir num verdadeiro forum de discursos tematicos.
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2. SOBRE A TELENOVELA AMOR A VIDA

Exibida no periodo compreendido entre 20/05/13 e 31/01/2014, a telenovela
Amor a Vida (autoria de Walcyr Carrasco) constitui-se como uma trama urbana
contemporanea, ja que explorou temas que afetam as relagbes afetivas familiares. O
enredo centrou-se em torno dos problemas afetivos enfrentados pela familia Khouri.

A personagem Félix, interpretado por Mateus Solano e Paloma (interpretada
por Paola Oliveira) sao filhos do casal César (Antonio Fagundes) e Pilar (Suzana
Vieira). Essa € a constituicdo da familia Khoury: aparentemente bem sucedida,
todavia, a partir de uma analise mais aprofundada, vai se perceber que se trata de
um modelo familiar bastante corrompido repleto de aparéncias e conivéncias ao
modelo tipico da pés-modernidade.

César exerce a profissdo de médico respeitado e influente, além de ser diretor
do Hospital San Magno. Sempre teve predilecdo por Paloma e idealiza que a moga
ira sucedé-lo na diregao do hospital. Por outro lado, Félix, tem um forte vinculo com
a mae, sendo seu confidente. No decorrer da narrativa, descobre-se o motivo pelo
qual César nao ama o filho.

Félix nutre um odio pela irma Paloma, que sofrera varios golpes arquitetados
pelo irmao no decorrer da narrativa. Assim, percebe-se que a indole da personagem
€ construida e apresentada como a de um vildo inescrupuloso e cruel. Essa
apresentacao ja é feita ao publico no capitulo inicial, quando Félix tem a atitude de
jogar a sobrinha numa cagamba de lixo. A cena chocou os telespectadores e
revelou um artificio até entdo pouco comum nas telenovelas: a presenca de um
vildo masculino bastante complexo. O projeto pessoal da personagem Félix
envolve tornar-se diretor do Hospital San Magno e eliminar sua irma. Por esse
motivo, ele a ajuda no relacionamento com Nino (interpretado por Juliano Cazarré)
para manté-la longe da familia e, consequentemente, sem atengédo alguma com o
hospital da familia.

Paloma e Nino sdo namorados. A jovem ndo mantém uma boa relagédo com
a mae (ao contrario de Félix) e acaba fugindo com o hippie. Paloma fica gravida,
Nino é preso com drogas e a moga acaba retornando para a casa. Novamente, ela
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foge e acaba tendo o bebé num barzinho de periferia com a ajuda de Marcia
(Elizabeth Savala), personagem aparentemente sem importancia, mas que no
decorrer da narrativa se revela como uma pec¢a fundamental para se compreender o
motivo pelo qual César despreza o filho.

Paloma entra em trabalho de parto, da luz a crianca, mas fica desacordada e
Félix retira a crianga e como forma de vinganga a joga numa cagamba de lixo. Nesse
momento, Bruno (Malvino Salvador), que acabara de perder a esposa e o filho
durante o trabalho de parto, encontra a crianga, lago que o unira a Paloma.

No ambito doméstico, o casamento entre Pilar e César € marcado pelo
convencionalismo, ja que o médico constantemente mantém casos extraconjugais.
O relacionamento amoroso de Félix também € marcado pela mentira, uma vez que
seu casamento com Edith (interpretada por Barbara Paz) foi apenas uma forma que
o rapaz encontrou de esconder da familia sua homossexualidade, atendendo ao
pedido de seu pai.

O publico, inicialmente, fica sabendo da homossexualidade da personagem
devido ao relacionamento secreto que mantém com um amante chamado por ele de
“Anjinho” (interpretado por Lucas Avancini). Mais adiante, descobre-se que Edith era
uma garota de programa com quem César mantinha um caso e a contratou para que
ela conquistasse o filho e casasse com ele como forma de esconder da sociedade a
preferéncia sexual de Félix.

Félix arquiteta varios planos para atingir seu objetivo, dentre eles: tentar matar
a propria sobrinha, eliminar personagens e forjar que a irma esta louca a fim de que
ela seja internada. Contudo, no decorrer da narrativa, altera-se sua configuraggo.
Ao invés de gerar odio e repulsa do publico, cai nas gragas devido sua nova
condicdo. Numa cena repleta de confusdo e intensa carga dramatica, sua
artimanha € revelada para toda a familia. Félix acaba confessando ter jogado a
sobrinha numa cagamba de lixo.

Pilar expulsa o filho de casa. Paloma, que mantinha um forte amor pelo
irmao toma ciéncia de que ele a odiava. Félix vai morar com Marcia na periferia e
se tornar vendedor de cachorro-quente. Apaixona-se por Niko (interpretado por
Thiago Fragoso), uma personagem também homossexual que idealiza adotar uma
crianga. Inicialmente, era companheiro de Eron (Marcello Antony), mas teve sua
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relagdo abalada com a chegada de Amarylis (Danielle Winits), que seria barriga de
aluguel do casal, mas acaba seduzindo Eron.

No inicio, Félix e Niko eram apenas amigos (Félix frequentava o restaurante
do empresario), mas com a derrocada na vida de ambos, vao se aproximando de tal
forma que comegam a ter um envolvimento amoroso, apaixonam-se, despertando a
simpatia do publico, que passou a torcer pela unido dos dois.

Félix continua sua trajetdria redentora a partir da atitude tomada por Pilar, sua
mae, que perdoa o filho, mas exige que ele repare todos os danos causados. Assim,
Félix ajuda sua irma se reconciliar com Bruno, desmascarando uma trama realizada
para separar o casal. Une-se a Paloma com o intuito de separar César de Aline
(Vanessa Giacomo), sua nova esposa, que se revela uma grande vila. Ela se
aproxima de César com o intuito de implementar uma vinganga. Mesmo passando
por essa reconfiguragdo, a personagem Félix é constantemente rejeitado pelo pai,
gue nao aceita sua homossexualidade.

Nos ultimos capitulos, a redencao da personagem Félix & exaltada quando ele
arquiteta um plano para conseguir libertar o pai das maldades da vila Aline. Assim,
tem-se a redencdo completa da personagem, que se une a Niko numa relagéo
fortemente baseada nos lagos afetivos. No ultimo capitulo, ocorre o beijo entre as
duas personagens. A cena entrou para a histéria da teledramaturgia como o primeiro

beijo gay nas telenovelas da Rede Globo.
3. ATRAJETORIA DA PERSONAGEM FRAGMENTADA FELIX

A personagem € um elemento constituinte primordial da narrativa, que tem
sua origem na Grécia antiga quando se ocorriam os rituais em homenagem aos
deuses. Nesse periodo inicial, a categoria personagem era apenas uma mascara
denominada de persona. Acerca desse elemento da narrativa, Candida Vilares
Gancho (1991) explica que se trata de um ser ficticio responsavel pela execugéo
do enredo, ou seja, aquele que promove a agao. “Por mais real que parega, o
personagem é sempre invengdo, mesmo quando se constata que determinados

personagens s&o baseados em pessoas reais” (GANCHO, 1991, p.14).
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Como a telenovela tem em sua génese um forte viés melodramatico, a
oposicao entre vilania e heroismo foi bastante marcante nas primeiras producdes
(ou no primeiro periodo da telenovela definido por este estudo). Acerca dessa
constituigdo, Maria Cristina Branddo e Guilherme Moreira Fernandes (2015)
explicam que a personagem vild encontra no género melodramatico uma forma de
ser inserido nas historias folhetinescas.

Acerca da categoria narrativa denominada de personagem, Antonio Candido
(2003) salienta que a jungao da personagem e do enredo é responsavel pela visdo
da vida bem como dos valores que norteiam a obra. Ainda que o critico tenha
atribuido essa peculiaridade ao romance, seu ponto de vista pode ser aplicado
também ao género teleficcional. Na atualidade, o género apresenta personagens
cada vez mais complexas devido a potencialidade alcangada em dialogar com a
realidade tornando-se uma espécie de “espelho da nacio”.

Como um componente de midia, a telenovela tornou-se uma narrativa cujo
enredo reflete e refrata a sociedade. Assim, no atual estagio marcado pela
fragmentacao e pela fluidez de identidades, as produgdes audiovisuais refletem essa
complexidade, ja que a ficgdo se espelha na realidade para criar seu discurso. Ao
privilegiar tematicas sociais e ficcionalizar tensbes, as narrativas audiovisuais da
atualidade sao marcadas pelo esfacelamento, pela fragmentagéo, pela compresséo
de culturas, pela velocidade e pela intensidade. Assim, emerge uma narrativa
fortemente constituida por personagens marcadas pela dubiedade e por todas as
incertezas desse sujeito em crise. Nesse contexto, destaca-se também a
representacdo do cenario urbano, que passou a se constituir num espaco
problematico devido ao cenario da globalizagdo, o que representa o surgimento de
novas configuragdes identitarias e novos problemas para serem representados.

Em se tratando da personagem vila da telenovela, percebe-se que, em sua
esséncia, sdo marcadas pelo individualismo e pela ganancia em ascender
socialmente. Esse projeto se associa ao ideal de Félix, a personagem ambivalente
do presente estudo. Vildo por exceléncia, logo no primeiro capitulo, o publico é
apresentado a sua atitude de arquitetar um plano para se livrar da irma e acaba

jogando a sobrinha recém-nascida em uma cagamba de lixo. As cenas da acgéo
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causaram grande perplexidade no telespectador devido ao forte emprego de cenas
intensas e hiperrealistas:
A fala da personagem dimensiona a questao:

[Feélix]: Nasceu? Aqui... Brega! Parece uma ratinha. Pelo jeito virei
filho Unico. Tem vocé pra atrapalhar... Cala a boca! Cala a boca! Cala
a bocal”

[...]

[Félix]: Sabe que eu até simpatizo com vocé, ratinha. Vir ao mundo ja
enrolada numa echarpe tao cara, chiquérrima. Glorioso! O que eu
fago com vocé? A minha irmazinha a essa altura ja partiu dessa pra
melhor. O coracdo doi tanto. O que eu fago com vocé? Papai vai
morrer de amores por vocé, mamée também. Eu vou ser injusticado
mais uma vez. Entdo a pergunta é: o que eu fago com vocé?

No plano familiar, a personagem mantém uma relagdo conjugal complexa
marcada pela conivéncia. Sua esposa mantém um amante e ele tem um caso
extraconjugal com um rapaz, apelidado por ele de “anjinho”. Edith, sua esposa,
acaba descobrindo a identidade do amante do marido no terceiro capitulo ao flagra-
lo conversando com um rapaz pela internet. Curiosa, ela segue o marido até um
shopping e confronta Félix, que acaba confessando ter atragdo por homens.

Ao justificar sua homossexualidade para a esposa, ele se emociona e

confessa que desde a infancia sentiu algo diferente:

[Félix]: Na escola os meninos brincavam, mexiam comigo,
cacoavam. Na medida em que eu fui crescendo eu fui tomando
consciéncia da minha diferenga. Fala-se muito em opgao. Opgao é
uma palavra errada. Eu sou assim porque eu hasci assim. [comecga
a chorar]

Mas eu batalhei pra mudar. Eu nunca quis ser desse jeito. Eu tive
namoradas, nunca frequentei lugares gays. Mas meu pai, vocé
sabe, é familia libanesa, € mach&o. Eu queria ter uma familia. Eu
queria olhar e dizer pra ele: “Pai, eu sou igual a vocé”. E ai eu te
conheci, eu aprendi a gostar de vocé, eu aprendi a gostar do teu
corpo. [...] E essa a vida que eu quero. Eu me sinto melhor assim,
tendo esposa, tendo filhos.

No desenrolar da trama, a homossexualidade da personagem vem a tona

para a familia. Edith descobre que Félix ndo havia abandono o amante e resolve
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revelar para todos que o marido € gay. Nessa mesma cena, o publico fica sabendo
por meio de Edith que ela era uma prostituta e foi contratada por César para
conquistar o rapaz e se casar com ele, ja que o pai temia que o filho fosse gay. O
vildao € humilhado, recebe o apoio da irma, da mae e do filho, mas é desprezado pelo
pai, que ndo aceita sua homossexualidade:

[Félix]: Pai.

[César]: Pai? Vocé tem coragem de me chamar de pai?

[Félix]: Eu te chamo de pai, porque vocé € meu pai.

[César]: Eu sou seu pai. Vocé carrega o meu nome. E isso me enche
de vergonha!

[Félix]: O mundo mudou, “papi”, ndo tem que ter vergonha.

[César]: Por favor, ndo me chame de ‘papi” Eu odeio esses seus
trejeitos! Eu ouvia vocé dizendo “papi”, “médmi poderosa”... Eu achava
que isso fazia parte do seu jeito brincalhdo. Meu Deus! Como eu néo
enxergaval!? [...] Eu ndo posso negar. Eu sempre achei que vocé
tinha uma certa tendéncia, mas eu achei essa tendéncia ia ser
superada. Vocé casou, vocé teve filho, eu achei que estava tudo
bem... [...]

[César]: Pelo o que eu entendi entdo vocé nao esta disposto a
mudar?

[Félix]: Eu ndo sou capaz...

[César]: Pois vai ter que ser. Ou eu te boto pra fora do hospital. Eu

ndo vou suportar o deboche dos meus amigos quando a histéria
dessa separacao estourar. Filho de César Khoury gay!? Nunca!

A derrocada da personagem vila se da quando ele &€ desmascarado diante de
toda a familia e acaba confessando ter jogado a sobrinha no lixo. Diante dessa
situacdo, a personagem € expulsa de casa e desprezada pela mé&e. A Unica
personagem que ndo abandona Félix € Marcia, sua ex-baba. Sem saida, € com ela
que, o até entdo vildo, vai morar.

Pode-se dizer que, a partir desse momento, a configuragado da personagem
se altera. De um vildao anunciado com um historico repleto de maldades cometidas
durante todo o enredo, Félix passa por um processo de humanizagao,
abandonando a vilania como um ideal para conquistar seus objetivos. Essa
reconfiguragdo pode ser vista no momento em que a personagem se une a irma,
ajudando na reconciliacdo de Paloma com Bruno. Ao entregar a ela um video em
que sua mée bioldgica, Mariah, inocenta o rapaz de ter sido amante de Aline, sua

sobrinha, Félix demonstra uma revitalizagdo, haja vista engajar-se numa causa
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envolvendo amor. Na gravacéo, Mariah revela que tudo foi arquitetado como forma
de afastar Paloma do marido. Reconciliados, os dois tentam salvar o pai da
ambiciosa e vingativa Aline, que dava continuidade a seu plano de vinganca
adicionando um produto a alimentagdo de César para envenena-lo e fazé-lo ficar
cego e ainda mais dependente ainda da esposa.

Vé-se, entdo, que a personalidade da personagem foi modificada. Em um

dialogo travado com a irma, o publico percebe essa mudanga:

[Paloma]: E Félix, eu te convidei pra voltar a trabalhar no hospital,
num cargo de dire¢do, como vocé sempre quis.

[Félix]: Eu estou... [se emociona] Tao surpreso. Pela primeira vez na
minha vida eu realmente n&o sei o que dizer. Mas a minha resposta é
nao.

[Paloma]: Nado? Mas nao era o seu sonho voltar a trabalhar no San
Magno?

[Félix]: A vida tem aprontado tanto comigo ultimamente. Eu agradeco
demais, demais, mas nao, eu n&o vou voltar a trabalhar no hospital.
Eu tenho outros planos...

[Bruno]: Como assim, Félix, outros planos? Por que nao voltar a
trabalhar no hospital San Magno? A tua irmé esté te oferecendo uma
oportunidade de vocé voltar a ter a vida que sempre teve.

[Félix]: Eu sei, eu sei. Eu agradeco demais, do fundo do meu
coragao, porque esse convite mostra que entre nds surgiu uma nova
afeicao.

[Paloma]: Eu reconhego que entre nés surgiu uma nova afeicao.
[Félix]: Mas eu quero um novo rumo para minha vida. Recomecar
longe daqui, talvez num outro lugar. [...] Eu n&o sei, minha irmazinha,
eu preciso de uma nova vida. Quero recomegar, mas do meu jeito...

Na nova fase da personagem, sua irreveréncia costumeira é acentuada e
ele acaba tendo uma forte aceitagdo pelo publico. Exemplo desses gestos
irreverentes podem ser comprovados por expressdes ditas pela personagem,
como: “Beijo na boca antes de escovar os dentes eu ndo dou nem na Bela
Adormecida. Alias, eu nao beijo principalmente a Bela Adormecida. Ja imaginou,
depois de cem anos dormindo o mau halito daquela criatura?”. Outro recurso
empregado na construgdo da personagem foi a adogdo de borddes biblicos nas
falas de Félix, que se tornaram muito populares. Expressdes como “Salguei a
Santa Ceia” e “Pelas contas do rosario” ganharam notoriedade no ideario popular.

A formula usada na construgdo do personagem — os borddes aplicados com

=4

%

Relendo Bakhtin, v.7, n. 3, out.-dez., 2019



Revista Dialogos - ISSN 2319-0825

" 272
frequéncia nas telenovelas — € confirmada pelos estudiosos, ao verificar que: “Os
tracos repetitivos e simplificados remetem a esteredtipos, tipos que sao caricaturais
e que sdo conhecidos e entendidos rapidamente por sinais simples, marcantes e
sintéticos” (SADEK, 2008, p. 97).

Para sobreviver, a personagem acaba vendendo hot dog na Rua 25 de
Marcgo. Niko acaba presenciando a atividade do rapaz e convence Pilar a constatar a
mudanga operada na personagem. Aceito novamente na casa, mas sem privilégios,
Pilar obriga o filho a pedir perdédo e confessar suas atrocidades. Paralelamente, Félix
tem sua redengao e acaba despertando a atengao do publico pela sua revigoragéao.

Chama atencéo, sua atitude de tentar resgatar o pai, que estava vivendo com Aline,

uma golpista que queria a ruina da familia Khoury como um ideal de vinganga.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

O presente estudo voltou sua analise para as tessituras da personagem vila
da teleficcdo. Para tanto, buscou tratar da constituicdo dessa narrativa. Enquanto
género hibrido, a telenovela opera com categorias estruturais herdadas de sua
matriz literaria. Como elemento da narrativa, a personagem vild tem despertado
bastante atencdo dos estudiosos de ficgdo audiovisual, ja que € perceptivel as
mudangas operadas nessa categoria.

De uma identidade fixa, imovel, a personagem de ficcdo, reconfigurou-se de
tal forma que é perceptivel sua associacdo com a representagcdo complexa dos
dramas contemporaneos da sociedade envoltas no cenario hipermoderno em que
as identidades sao intercambiaveis e fluidas.

Enquanto narrativa acerca da nacgao, a telenovela acompanhou muito bem o
processo modernizador da sociedade brasileira captando os dilemas de um pais
recém inserido no cenario complexo global. A partir do segundo periodo de divisdo
da telenovela em que se tem o abandono da categoria melodramatica, as
personagens foram representadas em um movimento capaz de causar a
identificacdo com o publico, despertando a sensacdo de que passou a refletir os

dilemas desse individuo.
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Assim, as personagens perderam seu padrao rigido de apresentagao para se
constituirem com tracos flexiveis e cambiantes, o que acabou possibilitando na
atualidade complexa um grande intercambio de papéis marcados pela fluidez e pela
constante reconfiguragdo. A personagem Félix deve ser vista como uma tipica
representacdo dessa sociedade na qual identidades sdo constantemente alteradas e
reconfiguradas.

A redencgdo da personagem se completa com o relacionamento dele com
Niko, protagonizando no ultimo capitulo o primeiro beijo homossexual na
teledramaturgia nacional, estratégia responsavel por alavancar ainda mais a
audiéncia da telenovela e mostrar que o género mantém uma vitalidade bastante
forte ao recorrer a estratégias de renovacgédo e de representacdo de tematicas de
ordem privada, mas algadas a ordem publica devido a forte aceitacdo do género no
Brasil. Ademais, ao ter abordado um tema tdo polémico e ter avancado na
representacdo amorosa das personagens, a telenovela comprovou ser um género
vital para a sociedade brasileira, uma vez que se notabiliza pelo carater

representativo da nagao.
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