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RESUMO: O presente artigo trata do ensino de musica na escola béasica e o
acesso democratico a toda comunidade escolar. Enfatiza a formagao do professor
de musica e questoes que se evidenciam no contexto educacional no sul e sudeste
do Para em discussio com teodricos da area, tais como: Figueiredo (2010), Penna
(2010), Jeandot (1997), Brito (2003), Bastian (2010), Ledo (2013) e Marques
e Brazil (2014). Resulta em reflexbes sobre a arte na escola, formagido de
professores, pratica docente e atuagao de profissionais especificos para o ensino
das linguagens artisticas, que possam indicar tomada de decisbes nas praticas
cotidianas escolares.

PALAVRAS CHAVES: Educagado Musical, Escola Béasica e Formagédo de
Professores.

ABSTRACT: This article deals with the teaching of music in elementary school
and democratic access to the whole school community. It emphasizes the
formation of the music teacher and questions that are evidenced in the
educational context in the south and southeast of Para in discussion with
theorists of the area, such as Figueiredo (2010), Penna (2010), Jeandot (1997),
Brito (2003), Bastian (2010), Ledo (2013) and Marques and Brazil (2014). It
results in reflections on art at school, teacher training, teaching practice and the
performance of specific professionals for the teaching of artistic languages,
which may indicate decision making in everyday school practices.

KEYWORDS: Music Education, Basic School and Teacher Training.
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1. INTRODUGAO

No Brasil, a musica faz parte das orientacoes legais desde o século
XX com diversos propoésitos e objetivos. Em 1996, com a Lei Federal
9.394/96 referente & Lei de Diretrizes e Bases da Educagédo Nacional -
LDBEN, a musica é assegurada nos Parametros Curriculares Nacionais -
PCNs e no Referencial Curricular para Educacdo Infantil - RCNEI,
publicados em 1998.

A 1usica constituiu seu espag¢o na escola com as outras artes
prevalecendo o conceito de polivaléncia. Ao tratar-se do ensino de Artes,
entende-se que as linguagens exigem dominio préprio e ndo apenas o
conhecimento superficial. Para Figueiredo (2010, p. 02) “a
superficializacado e a desvalorizacdo das artes no curriculo provocaram
uma lacuna consideravel na educacio escolar de varias geracoes”.

Em agosto de 2008 a LDB sofreu uma alteracédo com a lei 11.769/08
que trata da musica como conteudo obrigatério, mas nao exclusivo do
componente curricular de Artes. Em 2016 novas perspectivas foram
incorporadas através da lei 13.278/16, que inclui as Artes Visuais,
Teatro, Danca e Musica nos curriculos dos diversos niveis da educacao
basica. As mudancas representam um avanco, pois de forma implicita
esclarece que se tratam de linguagens, € que por isso, necessitam de um

profissional capacitado para desenvolvé-la.

2. PERSPECTIVAS DA MUSICA NA ESCOLA

A arte na escola apresenta muitos impasses e um deles diz respeito
a linguagem artistica como objeto de estudo, seja pelo corpo técnico da
escola, pais e comunidade. A arte é percebida como passa tempo,
momento de lazer, complementagdo de outras atividades; isso se deve &
maneira como a arte vem sendo tratada no contexto educacional. Na

contemporaneidade, umn dos questionamentos levantados diz respeito a
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A
praticidade, o tecnicismo e agilidade do ensino da arte, é claro, voltado
para o mercado; pois se nao é util para o mercado para que serve a arte na
escola? Concorda-se com Marques e Brazil (2014, p. 35) que o ensino da
Arte deve proporcionar aos alunos relagoes de valores além daqueles que
possam ser trocados por moedas, além dos que sejam medidos em digitos
bancarios. O ensino da Arte deve ofertar uma visdo ampla para que haja
percepcao e participacdo do mundo para além do que se pode vender,
comprar ou roubar.

Nao que a Arte va resolver os problemas da humanidade e as crises
existentes, mas que ela vai expor outros valores além da posse, do
consumo, do capitalismo. Penna (2010, p. 20) diz que a arte é uma
“atividade intencional, uma atividade criativa, uma construcao de formas
significativas”. Cidaddos com criticidade, ética, ativo nas relagoes
humanas néo se constitui em curto prazo, ndo € um “produto” a pronto
entrega das escolas para sociedade. As relagdes no ensino de Artes nao
devem resumir-se aos valores predominantes na contemporaneidade, que
justificam os fins pelos meios. Defende-se a presenca de um ensino de
Artes que ofereca novas possibilidades, discussdes fazendo viver relacoes
sociopoliticas - culturais significativas atravessadas pelas linguagens
artisticas, e assim, esperar que o aluno se comprometa conscientemente
com a construgao do coletivo, de um mundo mais justo, digno e habitavel.

O ensino de Arte contribui para o desenvolvimento humano, na
concentracgado, cognicao, percepg¢do, sensibilidade, que podem ser
utilizados em prol da sociedade. Valores éticos, cidadania, principios de
coletividade, democracia, dentre outros, sdo questbées que devem ser
trabalhadas em todas as disciplinas da educac¢ido basica, pois nado é o
objeto de estudo em si que denominam os resultados expostos, mas as
abordagens metodologicas, os objetivos e fins a serem alcancados.

Entende-se que:

[...] o ensino da Arte pode - e deve - estar presente na
reconstrugdo e refor¢go de outros valores presentes no ato
da criacdo desinteressada, da aprecia¢cdo prazerosa, do
conhecimento que amplia os horizontes e multiplica
leituras de mundo. Fazer ndo pra vender. Realizar, ndo pra
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possuir. Dedicar-se, ndo por um pagamento. Construir, ndo
pela utilidade. Esforcar-se, ndo para vencer. Unir-se aos
outros, ndo pelo retorno individual, mas pela construcéo de
algo maior que as individualidades e de posses socialmente
coletiva. [...] Ensinar arte nédo pode desvincular-se do
fazer/pensar arte. (MARQUES E BRAZIL, 2014 p. 36).

Importa o fazer/pensar sobre arte, que nao se resuma a praticas
imediatistas resultando um retorno financeiro momentaneo, mas que
englobe conhecimento de artes, diversidade, percepgao agugada com
olhar critico. Para os autores, se a musica for trabalhada como “linguagem
e construcao de arte, os sons e as musicas ofertadas no meio social serao
compreendidos de outra forma” (ibid, p. 38).

Koellreutter citado por Brito (2001, p. 30) defendia a presencga do
espirito criador do aluno, falava que a prisdo aos modelos e métodos
programados, acaba por minar o espirito criativo, vivo e curioso que
habita nos alunos. Por isso ele passou a falar em educacido musical
funcional. Segundo a visdo do autor, educac¢do musical funcional é aquela
que atende as necessidades da sociedade em tempo real, e nao
fundamentada em objetivos, valores, principios e conteudos que remetem
a épocas passadas, em que viviam outros seres humanos, com
necessidades e caracteristicas proéprias.

A critica de Koellreutter, com caracteristicas da pedagogia
construtivista, valoriza a importancia dos saberes contextualizado que
estimem aspectos constituintes da sociedade vigente. Concordantes com
Freire (1996), Jeandot (1997), Brito (R003), Bastian (2010), Leao
(R013) e Penna (R010), importa o ensino personalizado, criativo, que
respeite o aluno dentro de suas especificidades.

Freire (1996, p. 30) fala da necessidade do respeito aos saberes do
educando e diz que é preciso uma “intimidade” (grifo do autor) entre os
saberes curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia social que
eles tém como individuos. Brito (2003, p. 43) diz que é importante
congiderar o modo como os alunos se relacionam com o conhecimento,
esse aspecto deve ser gignificativo incluindo processos criativos,
elaboracao de hipoteses e descobertas. Ledo (2013, p. 204) ressalta que a
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musica como meio de transformar o ser € a mola propulsora de todos os
nossos esforcos pedagdgicos, assim, ensina-se a pesquisar e pesquisa-se o
ensinar.

A 1musica na escola deve visualizar o aluno dentro de suas
especificidades e promover educagdo musical para todos, assim como as
demais disciplinas da educacao basica. Observa-se que em muitas escolas,
o0 ensino de musica tem sido reservado para os “interessados”, que
geralmente promovem a criagdo da banda da escola, do coral, grupos
pequenos de flauta doce e violdo. Loureiro (2003) e Figueiredo (2010) séo
concordantes de que escolas que praticam a musica organizanda em
pequenos grupos estdo de certa forma, adotando uma préatica ainda
elitista e excludente, levando em consideracao que ha processos seletivos
identificar os “talentosos” (grifo nosso).

N&o que a criagdo de grupos musicais seja ruim, pelo contrario, eles
podem fortalecer o exercicio do fazer musical, promover interacio,
envolvimento, dentre outros aspectos. No entanto, € preciso garantir o
ensino de musica para todos, que ndo provenha de critérios seletivos; dai
a formacgdo de pequenos grupos sera apenas uma consequéncia da
educacdo musical realizada na escola. E preciso defender a
democratizagdo do ensino de musica nas escolas de ensino basico, tornar
possivel a todos o0s alunos o acesso ao saber, & cultura e a arte.

Essa questao pode ser comparada aos grupos esportivos resultantes
da disciplina de Educacédo Fisica, que é ofertada para toda comunidade
escolar, sem aspectos de exclusdo. Em Maraba/PA, um torneio é realizado
anualmente com o objetivo de expor os resultados trabalhados na
disciplina e promover competi¢do entre os grupos resultantes. A Semana
da Castanha (torneio esportivo) ja se encontra na sua 342 edigéo, € &€ uma
das atividades mais esperadas pela comunidade escolar Marabaense.

O ensino de mausica pode propor resultados com a realizacdo de
competicoes, sejam com jogos musicais, improvisagdo, performance, que
valorizem os conhecimentos do aluno, bem como o desenvolvimento de
suas habilidades. E importante que essas competicdes nao tomem fins por

si mesmo, assumindo o foco principal da acdo, mas que as discussoes
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sobre a producido do aluno sejam enriquecidas, promovendo reflexoes,
respeito as manifestacdes musicais e os aspectos da coletividade.

Pode-se observar ainda, praticas de selecao de alunos que levam a
uma exclusdo de participantes. Certas selegcdes para indicar alunos para
os estudos de musica, ndo somente na educac¢ao basica, mas em muitas
escolas egspecificas de musica, estabelecem critérios de escolha que
permitem prevalecer o conceito de “dom” artistico, selecionando somente

os talentosos. Dessa maneira:

Quando a apreensdo da linguagem musical ndo ocorre,
desvia-se 0 problema para o aluno, considerando-o
desprovido de musicalidade ou “talento”, incapaz de
aprender conhecimentos legitimamente aceitos como
“sérios”, s6 ndo se levam em conta que esse contato e essa
aproximacao com a linguagem musical ndo ocorre de modo
abrangente e democratico, pelo contrario, sdo desiguais e
seletivos, ndo atingindo dessa forma o universo dos alunos

que frequentam as escolas. Sendo assim, o aluno é, com
certeza, o menos culpado. (LOUREIRO, 2003 p. 170)

E preciso eliminar essas praticas de favoritismo, que enxergam a
musica como objeto de estudo, como sujeito principal da ac¢ao educativa.
Constantemente as escolas estabelecem critérios avaliativos, dindmicas e
estratégias que favorecem um perfil especifico de aluno e néo visualizam
as diversidades existentes no contexto escolar.

Entender outros contextos, organizagao e as relagbes que se
estabeleciam em épocas passadas, tornam-se rico para ampliagdo dos
conhecimentos, no entanto, & preciso avaliar as condi¢cdes cotidianas para
uma, sistematizac¢ado do saber. No passado, a sociedade se desenvolvia e
respondia pelas condi¢cdes predominantes da época, que se diferem das
contemporaneas e isso ndo pode ser excluido. Respeitar o contexto do
aluno significa entender que ele emprega sentidos e significados as
relagdes em que estd exposto e isso influencia diretamente em seu
comportamento, sua forma de ver o mundo, em seu processo educativo.

O aluno deve ser o sujeito da acgdo educativa. Penna (2010, 51)
expressar a necessidade de se combater o mito do “dom” (grifo nosso) e
alerta para necessidade de uma educag¢do musical para todos. Entende-se
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que o problema, estad relacionado & dificuldade do professor em suas
abordagens metodolégicas ao invés do aluno desprovido de talento.

880 questdes delicadas que precisam ganhar peso nas discussdes
didrias sobre o ensino de musica. Penna (2010, p. 51) relata outra
situacéo que reflete a identidade do musico no contexto Paraense. Diz que,
ao comprar instrumentos musicais na feira, do Vero-Peso!, questionou o
vendedor se ele mesmo o fazia e se era musico. O vendedor reconhece-se
como criador do instrumento, mas ndo como musico, por nao conhecer o
sistema, grafico ortocrénico ocidental, ou seja, ndo saber ler partitura.
Dada & forte influéncia dos estudos tradicionais da musica em Belém/PA,
a existéncia dos conservatorios e a valorizacdo dos conhecimentos
técnicos, o vendedor se reconhecia como nao capacitado como musico. A
autora comenta que esse tipo de concepgdo, dominante em muitos espacos
sociais, menospreza a vivéncia musical cotidiana de quem nao tem
estudos formais na area; deslegitima, ainda, inumeras praticas musicais
que nao se guiam pela pauta e nado dependem de uma notagao,
encontradas em diversos grupos sociais, sendo muito comuns na musica
popular brasileira.

E preciso valorizar as manifestacées musicais cotidianas, que
expressam, através das vivéncias musicais, a forga da realizacido musical
de um povo. Mesmo que estas ndo contemplem a bagagem técnica ampla e
reconhecida pelos meios educacionais. Consistem de expressdes, muitas
vezes nao verbalizadas, que resultaram de tentativas obtidas da pratica e
vivéncias do cotidiano, das descobertas. Estas vivéncias e/ou caminhos
compoem ricos dados para pesquisa, para a construgcdo de conhecimentos
de um povo e para a sistematizacado do saber. Faz-se necessario que esses
‘saberes de poder’ possam resgatar os conhecimentos de interesse de um
povo ou regido, como definidores dos conhecimentos necessarios e os

conteudos indispensaveis para compor o curriculo escolar.

1 A Feira Ver-o-Peso € um grande mercado as margens da baia do Guajara, localizado na

Revista Dialogos
Dossié “Educacéao, Inclusao e Libras”

164

ﬁgmﬁ

-‘%

pzm [P
(I



A

3. 0 PROFESSOR DE MUSICA PARA EDUCA(}AO BASICA

O professor enquanto mediador do conhecimento deve ter
consciéncia da complexidade do fazer docente. Sobre a musica na escola
basica, identifica-se como agravante a formacao do professor e as relagoes
que se estabelecem nos processos educativos. E preciso constante
pesquisa, estudo e formacgao para entender as formas distintas que o
aluno tem ao produzir o conhecimento e, para isso deve-se promover
acbOes concretas. Nao bastamm os conhecimentos técnicos, tornam-se
fundamentais reflexdes significativas e ativas. “As atividades de formacéao
continuada sao, portanto, essenciais para ajudar a rever concepgoes e
contruir alternativas” (PENNA, 2008 p. 62).

Sabe-se da caréncia de professores formados para a educacgio
basica e das estratégias que o governo federal vem tra¢cando para resolver
0 problema. A regido norte e nordeste do Brasil, se comparado aos
indicadores das outras regides, ainda sofrem consideravelmente com a
questao. No sul e sudeste do Para, faltam professores formados em
linguagens artisticas para atuarem na educagido basica (Artes Visuais,

Dangca, Teatro e Musica). Nesse sentido:

Contrariando o aspecto legal da lei, a formagdo superior
para professores de arte no territério brasileiro é
insuficiente para atender a totalidade da demanda
existente nos diversos municipios da nagdo. Implica
centralizagdo da demanda existente mnos diversos
municipios da nagdo. Implica centraliza¢gdo desse processo
formativo nas capitais, como €& o caso do estado do Para,
sendo que apenas Belém possui todos os cursos de
licenciatura em Artes (Artes Visuais, Mdusica, Teatro e
Cinema). (FILHO, 2014 p.45).

As graduacoes ofertadas pelas instituigcdes publicas se concentram
em Belém/PA. O ideal seria a melhor distribui¢do de ofertas de cursos de
licenciatura pelo territério nacional. Dentre as Universidades Federais do
Para (Universidade Federal do Oeste do Para - UFOPA, Universidade
Federal do Para - UFPA, Universidade Federal Rural da, Amnazdnia - UFRA
e Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para - UNIFESSPA) apenas a
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UFPA, com campus em Belém, oferta graduacgao em todas as linguagens,
como ja constatado por Filho (2014). A UNIFESSPA oferta o curso de

Artes Visuais em Maraba (iniciou a primeira turma em 2014), também
Musica e Danca pelo Plano Nacional de Formacido de Professores -
PARFOR (iniciou apena uma turma de cada curso). A UFOPA e UFRA néo
oferecem cursos em nenhuma linguagem artistica. A Universidade
Estadual do Para - UEPA, oferta o curso de Musica apenas em Belém,
Vigia e Santarém, no nordeste do Para.

Levando em consideracdo a dimensédo do estado, fica claro que a
demanda por formacado de professores & alta. Os dados preliminares do
Censo Escolar da Educacido Basica de 2015 indicam que ha cerca de
50.718 (cinquenta mil, setecentos e dezoito) matriculas em escolas de
educacédo basica no Para, das redes estaduais e municipais, urbanas e
rurais em tempo parcial e integral. A nota técnica do censo escolar de
2014 apresenta os indicadores com formacao legal no Brasil, com apenas
51% dos professores de Artes nas séries iniciais com formacao adequada;
nos anos finais apenas 25,5%; e, no ensino médio, 30,2%.

O INEP realizou um estudo exploratdrio sobre o professor brasileiro
com os dados do Censo Escolar de 2007, e identificou que Artes (25,7%) é
a disciplina que apresenta a menor proporgao de docentes com formacéao
na area especifica de atuagédo (INEP, 2009 p. 39).

E claro que faltam professores de Artes para educacao basica e isso
pode ser constatado na comparagdo com as demais disciplinas
ministradas na escola. Poucos licenciados em Musica entram no mercado
e outros profissionais assumem as Artes na escola como resposta
imediata para a demanda, que € alta. Geralmente o professor que esta
necessitando de horas para cumprir sua carga horaria ou o voluntariado,
assumem qualquer disciplina, ja que a arte ndo é uma disciplina
considerada essencial para a formacado do aluno. Esta realidade se torna
um circulo vicioso, em que nao se da importancia para a formacgao do
professor de Arte e, em congeqiéncia, ndo se valoriza e nao ha empenho
do poder publico em garantir o ensino das artes nas escolas. Oliveira

(R014) ao realizar sua pesquisa-agdo no curso Formagdo em Arte
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Educacao - FAE/Musica, com o objetivo de compreender o desdobramento
da pratica educativa, constatou a mesma situacdo. Tendo o mesmo

objetivo, Silva (R013) também estudou o curso. Observa-se que:

muitos professores que ministram aulas de arte fazem
para contemplar a carga horéaria, o que significa que nesses
casos o0 professor sequer sente-se professor de artes, mas
um professor; por exemplo, de geografia que também
ministra aula de artes e, por acaso trabalha com musica.
Isso gera uma confusao tao grande que em Maraba, a titulo
de exemplo, quando a prefeitura oferece encontros de
formacao, os professores tendo de fazer escolhas, optam
por participar de formacao naquela disciplina em que tém
a carga horéaria maior, 0 que muito raramente contempla a
disciplina de artes. (OLIVEIRA, 2014 p.64)

Dai acgoes superficiais e equivocadas podem ser constatadas como
resultado da falta do conhecimento sobre Artes. Nao se pode generalizar,
pois existem professores que, mesmo sem formacao especifica em Artes,
buscam desenvolver boas praticas no trabalho. Pesquisam, procuram
por formacao basica, estudam estratégias e fazem trabalhos inovadores.
Mass, esta solugOes paliativas ndo acrescentam atividades qualitativas e
especificas, garantindo o aprendizado do aluno. Estes professores passam
a ensinar Artes apenas a partir de estudos histéricos/téoricos, abstraidos
de acdes a partir de relagbes praticas e reflexivas. Sao0, por exemplo,
professores que priorizam a reciclagem e o ensino é conduzido através do
reaproveitamento de residuos sélidos e através da educagao ecolbgica.
Relata-se que a cansativa aula de desenho em que os alunos tém que
produzir repetidamente o que estdo sentido ou a tarefa de colorir
adequadamente as imagens das datas comemorativas, tornam-se uma

monotonia. Entende-se que:

[...] had uma quantidade enorme de municipios que
trabalham o ensino de arte com professores sem formacgao
especifica. Estes improvisam aulas e com a melhor
intenc¢do esforgam-se para fazer arte com seus alunos. O
resultado €& resiliente, pois é aplicada uma série de
atividades que se repetem nas séries subsequentes,
causando antipatia a todos os alunos que nao aguentam
mais tantas avalanches de esterebtipos, modelos prontos e
repeticdes de conteudos. (FILHO, 2014 p. 45).
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B claro que essas praticas ndo poderiam estar no exercicio docente

do ensino das Artes na escola, mas por outro lado, ndo se pode exigir
muito desses educadores, alids, eles nao tiveram referéncias
significativas de Artes em sua educagdo basica e/ou superior, sua forma
de trabalhar reflete sua visdo de mundo a respeito das Artes. Para uns,
Artes serad apenas histéria, para outros o desenho terapéutico e para
outros o momento de relaxar. Esse quadro s6 podera ser modificado, a
medida que os cursos de formacgdo superior nas linguagens artisticas
forem autorizados, e contemplados nas regioes de forma acessivel.

Enquanto isso, esses educadores continuardo trabalhando,
buscando em espagos de formagdo basica (cursos elementares) a
formacédo que deveria ser superior, com a capacitacdo do fazer/pensar
sobre a Arte. Sem duvidas “o investimento na formacao inicial e
continuada dos professores de musica mostra-se imprescindivel para a
qualidade da pratica pedagdgica em educacido musical” (PENNA, 2008 p.
63).

E preciso entender as Artes em suas especificidades. Figueiredo
(2010, p. 04) diz que é “fundamental que se desconstrua a idéia de que
arte é um coletivo que deve ser ensinado por um Unico profissional”. As
artes se dividem em areas especificas e cada uma tem seu suporte tebdrico
e metodologias inerentes aos seus métodos e técnicas de expressao. As
artes, nas suas diferencas e como areas de criacgido, pesquisa e extensao
ocupam universos diferentes, mas ainda assim, interdisciplinares, uma
vez que podem expressar 0s mesmos temas através de objetos e meios
distintos.

Tratar as diferentes artes como diferentes linguagens € uma 168
abordagem muito reducionista. Mas no contexto educacional, em se

tratando de valorizar o professor de arte, em diferentes niveis de ensino e -
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de acordo com as leis do pais, o melhor que se pode fazer é garantir que
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pelo menos seja ensinada pelo ‘professor de arte’; e como linguagem a, ser
ensinada é preciso que o profissional professor seja alguém formado e

especifico da area. Freire (1994, p. 160) diz que arte é criagdo, € uma
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determinista, que acorrenta a criagédo & relacdo causal, seja ela econdmica,
ou de outra natureza. A arte é uma expressao simbdblica.

E nesse sentido que o fazer docente nao pode resumir-se aos olhares
e praticas superficiais, que definem a percepc¢do como resultado final da
acdo. E preciso estudar Artes para se falar dela e ensinar, caso contrario,
as agbes continuarao num improviso permanente do senso comum, com
acles aborrecidas que se repetem sem propostas novas e efetivas para o
aluno. Por isso, concorda-se com Brito (2001) que é necessario que os
cursos de formacado de professores devolvam uma visdao global e
integradora, do mundo, abordando o conhecimento de uma maneira
abrangente, contextualizada e racional.

O desafio de promover uma educacdo integral é lancado ao
professor, mas € preciso ter a consciéncia de que ndo se pode aprender de
tudo sobre uma determinada area e a capacitacdo deve ser continuada. As
manifestagoes sdo diversificadas entre regides e paises; representam a
singularidade do seu povo, seu simbolismo, e as raizes/identidades. O
professor de arte, para ser atual, precisa desenvolver uma visao global
(dentro do possivel) para trabalhar as manifestacdes e criacdes artisticas
com o seu aluno, visando também, a singularidade nas escolas.

Sendo um consenso entre varios educadores, Figueiredo (2005),
Penna (2008), Snyders (R008), Freire (1996) e André (2008), as escolas
s80 definidas como espacos singulares. Sobreira (2008, p. 51), enfatiza
que os espacos educativos sdo diferentes e uma escola nunca sera igual a
outra, até mesmo as turmas dentro da mesma escola sdo distintas. O que
importa é assumir diretrizes norteadoras para a pratica docente; isso néo
significa assumir um curriculo Unico, mas significa procurar identificar
elementos comuns norteadores para os professores em seu trabalho.

Os cursos de formacdo de professores devem visar essa
singularidade e extensao de contextos, preparando o educador para abrir
possibilidades e reconhecer limitagoes. Nao se pode mais admitir a viséao
do educador como detentor maximo do conhecimento, mas como um ser
limitado que entende a complexidade da docéncia e a complexidade dos

conteudos e/ou saberes a ensinar.
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4. CONSIDERAGGES FINAIS

Sendo assim, este educador que é desejavel na pratica docente de
musica, precisa estimular, instigar, promover ac¢cdes que despertem no
aluno o instinto inquisitivo, promovendo a democratizagdo do acesso as
artes. Que ele nado se contente com as questdoes cotidianas, mas que
promova as agbes inovadoras no contexto escolar. Nesse sentido, os
estudos basicos sobre as manifestagoes musicais existentes sado os
requisitos minimos para o sucesso da pratica do ensino/aprendizagem.
Defende-se que a musica na educacido basica deve estar presente, por
entender-se “...ser esse o0 espaco onde o0 ensino de musica pode ter um
maior alcance social, atuando efetivamente para a democratizagdo no
acesso & arte e 4 musica” (PENNA, 2007 p. 52).
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