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RESUMO: A flauta doce, apbés o revival, foi popularizada por meio da educagao.
Atualmente, seu largo uso leva-a a um descrédito no cenario musical. De um lado,
ha muitos professores que a utilizamn em sala de aula apenas como um recurso
facilitador. por outro lado, ha muitos materiais que surgem no intuito de propiciar a
pratica musical nesse instrumento. No entanto, a qualidade desse corpo docente,
bem como o material utilizado podem ser questionados. O presente artigo tem como
objetivo analisar a obra Flauta doce soprano: técnica, criagdo e educagdo, de Garcia
(2006), & luz dos postulados tedricos de Hauwe (1984, 1987, 1992), O’Kelly
(1992) e Suzuki (1997, [1983], 2008).

Palavras-chave: Flauta doce. Educagdo. Analise critica.
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RESUMEN: la flauta dulce, después de la su reaparicién, fue popularizada por
medio de la educacién. Actualmente, su amplio uso a lleva a un descredito en el
escenario musical. Muchos son los profesores que a utilizan en el aula, apenas como
un recurso de facilitacién. También, muchos son los materiales que surgen con €l
objetivo de favorecer la practica musical en ese instrumento. Sin embargo, la
cualidad de ese docente, asi como, el material por €l utilizado, puede ser
cuestionada. Este articulo, tiene como objetivo analizar el trabajo “Flauta doce
soprano: técnica, criagdo e educagdo” de Garcia (2006), teniendo como aportacion
tebrica en Hauwe (1984, 1987, 1992), O'Kelly (1992) y Suzuki (1997[1983],

2008).
Palabras-clave: Flauta dulce. Educacién. Analisis critica.

1 PRIMEIRAS PALAVRAS

A flauta doce? € um instrumento de sopro da familia das madeiras.
Constitui-se de um tipo de apito, conectado a um tubo cilindrico ou oval,
confeccionada com os mais diversos tipos de materiais, possuindo orificios
distribuidos ao longo de seu corpo. Sua origem dificilmente sera datada com
precisdo. Segundo registros arqueoldgicos, esse tipo de instrumento ja
existia na pré-historia, demonstrando-se que deve ser tdo antigo quanto a
prépria humanidade (O’KELLY, 1990: 20)3.

Amplamente utilizada na Renascenca e no Barroco, a flauta viveu
seu tempo aureo, entretanto, seu uso declinou-se, desaparecendo do cenario
musical por volta do ano de 1750 e permanecendo em siléncio por cerca de
150 anos (HAUWE, 1984: 06). A flauta reapareceu no cenario musical,
somente no século XIX, gracas ao trabalho de musicos, de colecionadores e
de interessados em musica e em instrumentos antigos. Ainda segundo
Hauwe (1984), difundida pela educagdo - processo em que a familia
Dolmetsch se destacou -, a flauta ganhou popularidade e chegou ao status de
instrumento profissional.

No entanto, na atualidade, segundo Cuervo (2008: 227), o

2 Toda a referéncia a esse instrumento sera feita apenas como flauta. A referéncia a
qualquer outro tipo de instrumento com mesma nomenclatura sera especificada que nao se
trata da flauta doce. Ex.: flauta transversal, flauta dizi etc.

3 Para maiores detalhes sobre a historicidade da flauta, consultar The recorder today
(O’KELLY, 1990).
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instrumento nao possui credibilidade artistica, figsurando no cenario musical
como um instrumento didatico/pedagdgico. Para a autora, o uso macigo da
flauta na educacido musical restringiu o instrumento aos processos de
iniciagdo na musica, em cujo meio € visto com preconceito e descrédito. Por
ter sido difundida no mundo, por meio da educagéo, a flauta, que possuia o
esteredtipo de um instrumento subserviente a melodia lirica, adquiriu a
imagem de instrumento de iniciagdo. Utilizada de forma equivocada por
educadores musicais sem formacgdo adequada, esse instrumento ficou
relegado a simples processos de iniciagdo musical, com raras excegoes
(CUERVO, 2008: 227), voltando a permear a periferia do universo musical,
como fez no passado.

Hauwe (1984) aponta um grande problema enfrentado no ensino da
flauta na atualidade, o que pode estar ligado a falta de crédito apontado por
Cuervo (2008).

Todos nos, flautistas e professores, conhecemos colegas com
os dedos duros, maos como patas, tensdo aguda nos bracgos e
pescogo, e seus labios “invisiveis” pressionado firmemente
para dentro. Maneira como aprenderam a tocar a flauta doce,
ou para ser mais exato, € a posicdo que chegaram por si
mesmos, por falta de orientacdo adequada (HAUWE, 1984:

07). [Grifo do autor]
Além da falta de credibilidade artistica e dos professores néao
habilitados ao ensino da flauta (BENASSI, 2012), podemos apontar, ainda, o
uso de métodos e de materiais para o ensino de baixa qualidade, que sao

produzidos por profissionais que nado conhecem o potencial do instrumento.

Conforme observa Hauwe:

Todos os métodos disponiveis para o ensino da flauta doce
foram, e muitos ainda s&o, com base na obtengdo de
resultados imediatos: uma breve explicagdo sobre a posigdo
das maos, a metade do orificio do polegar aberto, buracos 6 e
7 semifechados, um pouco de ar, uma lingua, e hey presto, a
primeira melodia pode ser produzida. (HAUWE, 1984: 07).
[Grifo nosso]

Hauwe (1984: 07) critica a visao de uma crianga poder tocar uma

melodia conhecida em pouco tempo de estudo e questiona por qué deveria
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aprender mais, visto que o ensino da flauta é, na maioria das vezes, somente
uma preparacao para o estudo de outro instrumento. Por exemplo, é comum
casos em que o professor, ao perceber que o aluno é “bom” e tem potencial
para desenvolver-se tecnicamente no estudo do instrumento, aprovar o
aluno ou indica-lo outro instrumento por entender que nao podera oferecer
ao aluno o suporte de que precisa. Em certos casos, quando o pai ou o
proprio aluno, por uma questdo de apego, quer continuar a estudar com o
mesmo professor, este tenta tocar outras musicas que exigem maior
habilidade técnica na execug¢do do instrumento e, muitas vezes, acaba nao
conseguindo ou o faz de forma improvisada, fazendo com que, anos mais
tarde, este aluno se torne um flautista frustrado (HAUWE, 1984: 07). B
preciso ressaltar que ha outras formas para fazer o instrumento emitir
outras notas mais graves do que aquela em que se fecham os buracos da
flauta, ao se fechar o orificio da campanula.

Ao considerar o que foi exposto nesta introdugédo, o presente artigo

tem como objetivo analisar criticamente o material instrucional Flauta doce
soprano: técnica, criagdo e educagdo, de autoria da professora Ma. Eda

Pereira do Carmo Garcia (2006), contrapondo-o aos pressupostos
metodologicos de Hauwe (1984, 1987, 1992), O’Kelly (1990) e Suzuki
(1997 [1983], 2008), pois tem sido utilizado no curso de Licenciatura em
Musica da UFMT, na formacgao de professores de flauta. Profissionais que

atuarao nas escolas mato-grossenses.

2 0O MATERIAL INSTRUCIONAL

Segundo Garcia (R006: iii), durante o ano de 1995, foi desenvolvido
um projeto de pesquisa, intitulado Material Instrucional para a Pratica de
Flauta Block, com objetivo de “elaborar um material que atendesse as
necessidades da disciplina Pratica Instrumental A, do curso de Educacao
Artistica - Habilitagdo em Musica, da UFMT4.

A pesquisa resultou na elaboragao de um material intitulado Flauta

Block soprano - uma breve proposta para o desenvolvimento da técnica

4 Universidade Federal de Mato Grosso.
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Instrumental, que, segundo a autora, sanou algumas dificuldades detectadas
em sala de aula; por exemplo, a “impossibilidade de adogdo de apenas um
meétodo, o que seria oneroso para o académico” (GARCIA, 2006: iii).

O referido material foi adotado, no decorrer de alguns semestres
letivos ap6s sua elaboragao, sendo considerado “adequado tanto pelos alunos,
através de avaliagdo realizada na ocasido, quanto pelas professoras que o
utilizaram” (GARCIA, 2006: iii). O trabalho, segundo a autora, foi testado
sistematicamente, no intuito de apresentar uma edigcdo atualizada,
elaborada com base em uma segunda investigagao.

A pesquisa deu-se de forma metddica, como evidencia o relato da
autora, seguindo as fases de revisdo de literatura, levantamento de
repertorio musical diversificado, testes em sala de aula, elaboracdo de
exercicios e de melodias que contemplassem as principais dificuldades
especificas da técnica do instrumento, tais como, articulacéao e passagem de
posigao, possibilitando a organizacao sequencial progressiva de exercicios e
melodias que viabilizassem a superagdo de dificuldades técnicas de
execugdo da flauta.

No primeiro ano, foi realizada revisao de literatura e levantamento
do repertério. No ano seguinte, foram realizados, durante trés semestres
consecutivos, os testes que possibilitaram “as alteracdes necessarias para
contemplar as dificuldades especificas verificadas” (GARCIA, 20086: iii). Ao
final do terceiro teste, deu-se a definicdo e a organizagdo do trabalho
intitulado Flauta doce soprano: técnica, criagdao e educagdo, que, segundo
definigdo da autora, ndo é um “modelo Unico” e que nao se encerra nessa
versao analisada, pois pode servir como um referencial para outros
trabalhos.

3 ANALISE DO MATERIAL

Inicialmente, a autora utiliza o termo flauta block para se referir a
flauta. No entanto, a nomenclatura utilizada em portugués é flauta doce. A
flauta € nomeada de formas diversas, as que tém a mesma designagao sao:

flauto dolce, em italiano; flauta dulce, em espanhol, e flauta doce, em
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portugués, fazendo alusao a sua sonoridade. Em aleméo, blockfliite e, em
holandés, blokfluit, fazendo referéncia ao bloco, componente do bocal. O
nome, em inglés, Recorder pode ser traduzido como “gravador”s, esse &
muito controverso e tem causado discussdo académica. A derivacao obsoleta
do verbo to recorder (gravar) € a versao mais aceita. Supde-se que o termo
latino ricordari ou o italiano ricordo tenham colaborado, para esta

designacao®. O'KELLY (1990) comenta que:

[...] na Europa, a flauta doce teve muitos nomes em diferentes
épocas da sua histéria, a maioria deles referindo-se a
constru¢gdo ou a sonoridade do instrumento, incluindo a
designagdo de "flauta"; por exemplo, os nomes em alemao
Schnabelfldte e a francesa Fliite a neuf trous. Atualmente, a
flauta, doce é conhecida na Alemanha como Blockfliite, na
Italia Flauto Dolce ou Flauto Diritto, na Franga como Flite &
Bec e na Holanda, como Blokfluit (O’KELLY, 1990: 20-21).
[Grifos da autora]

Garcia (2006: 06) afirma que “a flauta doce esteve esquecida até
1929”, sendo retomada por Arnold Dolmetsch, na Inglaterra; no entanto,
essa afirmacéo pode ser questionada, baseando-se e O’Kelly (1990: 01), ao
afirmar que na década de 1890, o renascimento da musica antiga estava
bem estabelecido na Europa. Arnold Dolmetsch empenhou-se totalmente em
construir instrumentos antigos de todos os tipos. Em 1908, ele adquiriu uma
flauta de booxwood (buxo), datada do século XVIII, e outra de marfim,
construidas por Bressan, na loja Sotheby (O’KELLY, 1990: 05). Em uma
nota explicativa, a autora informa que, nos diarios de Arnold Dolmetsch,
consta que uma flauta foi perdida no dia 30 de abril de 1919. No entanto,
Carl Dolmetsch nasceu em 23 de agosto de 1911, e a perda deu-se sete anos
depois, segundo as memorias de seu pai. Disso surgiu um erro que se
generalizou na literatura que versa sobre os Dolmetsch: que a flauta foi
realmente perdida no ano de 1918 e a primeira flauta foi construida um ano
antes da sequéncia real dos eventos (O’KELLY: 05,06).

Nao se pode, portanto, afirmar que a flauta ficou esquecida até 1929,

5 A autora afirma, o termo record em inglés significa “cantar baixinho” (GARCIA, 20086, p.
18).

6 Edgar Hunt em The Recorder and its Music, d4 um relato completo desses nomes e suas
derivagoes.
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pois, segundo O’Kelly (1990: 01), o uso da flauta ficou ofuscada por outros
instrumentos que ressurgiram com o revival - reaparecimento -, como a

viola da gamba, o0 alaude e o cravo. Ainda afirma que:

Em 1920, tendo desenvolvido um projeto bem-sucedido para
uma flauta doce alto, Arnold Dolmetsch, na Inglaterra,
comegou a investigar a possibilidade de fabricar flautas doces
de tamanhos diferentes e no segundo Haslemere Festival em
1926 ele conseguiu apresentar um congsorte de flautas, com
soprano, duas altos, tenor e baixo (O’KELLY, 1990: 07,08).

Na pagina 07, inicia-se o topico II — A FLAUTA COMO INSTRUMENTO
PARA A EDUCACAO MUSICAL. Garcia (20068) faz um apanhado a respeito
do tema flauta e da educag¢ido musical. S40 abordados assuntos, como baixo
custo e facilidade no manuseio da flauta, inicia¢gdo musical, voz humana,
presencga da flauta na escola, entre outros mais complexos; sem fazer
nenhuma, referéncia a estudos ja desenvolvidos sobre a tematica. A autora
afirma que, ao iniciar o processo de musicalizag¢ao, por volta dos 5 anos de
idade, a flauta deve ser inserida aos 6 ou 7 anos. Sendo assim, aos 10 anos, a
crianga estara apta a tocar a primeira oitava da flauta (GARCIA, 2006: 09).

No entanto, Suzuki ([1983], 2008) mostra que a inicia¢gdo musical
deve se dar o mais cedo possivel - “ndo amanhé, mas comece hoje” (obra
citada: 143). Baseado na Filosofia Suzuki de Ensino Musical, o aluno deve
iniciar no instrumento ta0 logo ele se adapte ergonomicamente ao corpo do
futuro musico. Como pode ser comprovado no video Recorder Piece: J.S.
BACH MINUET (1)7, onde um aluno Suzuki — com idade inferior a 10 anos —,
executa o Minueto BWV Anh. 116 de J. S. Bach, que compreende o0 uso da
primeira oitava e da segunda quase completa. Nao se pode falar em uma
idade fixa para executar uma determinada escala, pois apenas o0 tempo € a
disciplina no estudo podem determinar quando o aluno tocara o instrumento
em toda sua extensao.

Das paginas 11 a 17, Garcia (R006) fornece instrugoes a respeito dos
mecanismos da flauta. Segundo a autora, a posigdo do instrumento forma

com o corpo um angulo de 45 graus. Além de fotos, a autora exemplifica com

7 Disponivel em http://youtu.be/T-s1mQ@malWY. Acesso em 29 de jan. de 2014.
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uma figura, semelhante & figura abaixo.

Figura n.® 01. Reproducgao do demonstrativo de Garcia (2006) para o posicionamento da
flauta em relagao ao corpo. Fonte: o autor, baseado no original de Garcia (2006, p. 11).

Na pagina 13, ha uma demonstracado, com ilustrac¢des rusticas, da
postura do flautista ao empunhar a flauta com as seguintes recomendacodes e
figura:

Para que a flauta doce soe adequadamente e para que o
executante mantenha uma boa postura fisica é necessario:

A utilizacdo de estantes de musica permitindo a postura
corporal adequada.

Ombros bem & vontade, costas eretas e cabegca em posi¢cio
natural.

Bragos relaxados e ligeiramente afastados do corpo.

A flauta formando com o corpo um angulo de mais ou menos
45 graus.

Orificios fechados com as polpas dos dedos e ndo com as
pontas.

Polegar da méao esquerda abrindo e fechando o orificio de tras
da flauta e o da direita com a funcido de apoio. Este apoio é
conjugado com a proépria embocadura.

Que o dedo minimo da méao esquerda nao seja usado.

Que os dedos fiquem cerca de um centimetro e meio acima do
respectivo orificio (GARCIA, 2006, p. 13).

Figura n.® 02. Reproducao do demonstrativo de Garcia (2006) para o posicionamento da
flauta em relagao ao corpo. Fonte: o autor, baseado no original de Garcia (2006, p. 13).

>
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Contudo, o posicionamento mais ergondmico da flauta, em relagdo ao
corpo do flautista, segundo a professora de flauta, Dra. Renata Pereira, € o
seguinte: pega-se o instrumento, estende-se completamente os bragos para
frente, move-se os antebragos em direg¢do ao corpo e os cotovelos levemente
para baixo e para tras, trazendo o bico do canal até que o0 mesmo repouse

sobre o 1abio inferior; como nas fotos a seguir? (fig. n.© 03).

Figura n.® 03. Posi¢ao de conforto do flautista exalador®. (Fonte: o autor).

Nas paginas seguintes, Garcia (2006) da varias orientagbes a
respeito da embocadura, numeracgao de dedos - de acordo com a utilizagao

dos mesmos na flauta - e numerag¢ao dos orificios.

Figura n.® 04. Demonstrac¢do do teste de equilibrio do instrumento, essencial para obtencao
de uma boa sonoridade em determinadas posi¢des. (Fonte: o autor).

No entanto, a autora ndo da nenhuma instrugdo quanto ao equilibrio

8 Anotagdes do caderno de estudos. Curso de aperfeigcoamento em flauta com a professora
Dra. Renata Pereira.

9 A respeito dos tipos de respiragao — exalador e inalador - serd amplamente discutido em
um outro trabalho a ser publicado posteriormente.
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ou balanco da flauta. Para tal, o flautista deve apoia-la no labio inferior e nos
polegares de ambas as maos e, com os demais dedos estendidos, devera
manter a flauta equilibrada, conforme a figura seguinte.

Na parte V — DESCRICAO DA FLAUTA, Garcia (2006: 18) disserta a
respeito da flauta e cita o dedilhado germéanico sem fazer referéncia ao autor
da técnica. Para O’Kelly (1990: 08), o dedilhado germanico foi idealizado por
Peter Harlan, aleméao, fabricante de violinos de reputacdo duvidosal©, de
Markneukirchen, na regido Vogtland - Alemanha.

Na pagina 19, Garcia (2006) recomenda que, ao entupir o canal, o
musico feche cuidadosamente com o dedo a janela e sopre com forga.
Entretanto, esse procedimento néao é recomendavel, uma vez que, por mais
que se tenha cuidado, o 1abio é a parte mais sensivel e importante da flauta,
e a colocagdo do dedo pode, com o passar do tempo, danifica-lo. Ainda, ao
soprar pelo bico do canal tapando a janela com os dedos, os liquidos
presentes no canal serado levados para o interior da flauta. Todo bom
flautista sabe que, ao entupir a flauta, deve-se soprar diretamente na janela
do instrumento, fazendo sair a saliva, que se encontra no canalll pela sua
entrada. A autora aconselha que “para conservacgado de qualquer flauta doce,
podemos usar o 6leo de améndoa doce no interior e depois de monta-la, tirar
0 excesso com papel absorvente macio” (GARCIA, 2006: 20). No entanto,
fabricantes como Adriana Breukink® recomendam para isso o 6leo de
linhaga, que, diferente do 6leo de améndoa doce, ndo deixa a o instrumento
viscoso e grudento com o tempo.

No tépico VI — TIPOS E MODELOS, ha uma imprecisdo nos termos
utilizados para definir os tamanhos da flauta, isto €, os naipes da flauta. No
Dicionario Aurélio Onlinel?, o termo “tipo” [s.m], recebe as acepgdes de: 1.
Coisa que se usa para produzir outras semelhantes; 2. Modelo original; 3.
Modelo ideal que reune em alto grau os caracteres essenciais ou distintivos

de todos os individuos ou objetos da mesma espécie. Desse modo, ao utilizar

10 Afirmacio de Eve O’KELLY.

11 Anotag¢bes do caderno de estudos. Curso de aperfeicoamento em flauta com a professora
Dra. Renata Pereira.

12 Disponivel em http://www.dicionariodoaurelio.com/Tipo.html. Acesso em 03 de fev. de
2014.
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palavras sindnimas, a autora torna o subtitulo dubio, dando a entender que
“tipo de flauta” seja diferente de “modelo de flauta”.

Seria, mais exato falar em modelos para descrever os modelos
histéricos e modernos, ou, ainda, tamanhos e naipes. Se usasse o termo
“tamanho” ou “naipe”, envolveria apenas as diferencgas das flautas quanto as
suas medidas. Modelos corresponderiam, por exemplo, aos modelos
renascentistas, como o modelo Ganassi, Italia, ca. 153513, e/ou barrocos,
como o modelo J. Denner). Quanto ao tamanho ou a0s naipes, os mais usados,
atualmente, sdo: soprano, contralto, tenor e contrabaixo. No entanto,
existern modelos menores e maiores, como 0 glarklien e o sopranino —
menores — e o0 contrabaixo e o subcontrabaixo — maiores.

Garcia (R006: 22) afirma que “as flautas mais usadas sdo a flauta
soprano e a flauta contralto. B a flauta soprano que, no tamanho,
corresponde mais ao tamanho da mé&o”. Esta afirmac¢ao é dubia e poderia
levar o leigo a presumir que a flauta soprano é mais ou menos do tamanho
da mao humana. No entanto, um flautista entenderia a explica¢do da autora
no sentido de que, na flauta soprano, a distancia dos orificios para os dedos é
menor, sendo, portanto, esses orificios mais ergondémicos & mao humana.

Nas flautas menores, os orificios contemplam melhor o conforto da
mio humana na execucdo. As flautas maiores — a partir da tenor até alguns
modelos de contralto —, quando a m&o do instrumentista nao alcanga os
furos, sdo adicionados chaves para facilitar o dedilhado. Na pagina 23,
Garcia (2006) afirma que a flauta contralto é a mais usada para solos, pois o
seu som “é mais aveludado e combina melhor na altura com o violino, a
flauta transversa e o oboé”. Contudo, O’Kelly (1990, p. 23) afirma que a
flauta, contralto € a mais importante, devido a suas dimensdes fisicas, a
qualidade e & projecao do som, 0 que a faz um modelo mais indicado para a
performance. Quanto as flautas renascentistas, detecta-se outro equivoco

em relacéo a extensao desses modelos.

13 Disponivel em http://am&flautas.com.br/port/arquivos/duvidas.htm. Acesso em 03 de fev.
de 2014.
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Figura n.° 08. Tabela de digita¢cao dos modelos de flautas renascentistas e Ganassi. Fonte:
http://www.recorder-fingerings.com/en/index.php. Consulta em 03 de fev. de 2014.
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Garcia afirma que:

[...] as caracteristicas mais relevantes nesse tipo de flauta
sd0: a possibilidade de tocar as notas na extensdo de uma
oitava e meia, bastante volume nas notas graves e mais
facilidade na afinac¢do conjunta pelos poucos harménicos que
emite [sic] (R006: 23).

Com base na figura, é possivel notar que a extensao total dos modelos
de flauta renascentista € de duas oitavas e uma segunda,; sendo que, a ultima,
nota, emitida pelo instrumento, corresponde a sua terceira oitava. Ao
analisar a digitacdo do modelo Ganassi, a informacédo torna-se ainda mais
discrepante. Sua digitacdo compreende um total de duas oitavas e uma
quinta, contrariando a afirmacéao de Garcia.

No tépico sobre respiracdo, Garcia (2006: 26) escreve trés
paragrafos de duas linhas cada e, em um deles, aconselha “a respiragiao &
feita automaticamente pelo nariz e pela boca. Em respiracdoes rapidas,
geralmente pela boca. Contudo, a respiragdo mais recomendada é realizada
pela bocal4. Garcia ndo faz nenhuma menc¢ao ao fluxo de ar que deve ser
continuo. A vrespeito da afinacdo, Garcia (2006: 27) da varias
recomendagdes sem mencionar que a afinagdo da flauta — no caso dos

modelos de madeira, — depende muito da construgdo da mesma. Um ponto

conflituoso esta na afirmacao de que instrumentos fabricados com afinacao

14 Anotac¢bes do caderno de estudos. Curso de aperfeigcoamento em flauta com a professora
Dra. Renata Pereira.
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“antiga” — 405 ou 435 hz — originam problemas com instrumentos de
fabricagdao atual, uma vez que a frequéncia atual é de 440 hz. Flautistas e
musicos que executam mnusica antiga com afinacdo de época concordam
naturalmente que instrumentos com esse tipo de afina¢cdo somente sao
utilizados com pares semelhantes.

Na parte IX — A ARTICULACAO ADEQUADA, Garcia faz a seguinte
afirmacao:

Py

A maneira de articular o som é a seguinte: inspiramos e
colocamos, depois, a ponta da lingua contra o palato, para
articular um “du”. A lingua se desprende do palato e permite
a saida do sopro, que vai formar o som desejado. O movimento
€ leve e a finalidade é dar um inicio nitido a cada uma das
notas.

A articulacdo natural podera ser quase igual & do canto,
poderemos ter uma articulacdo idéntica & maneira pela qual
toca-se violdo onde obteremos o “stacatto”. Na articulacéo
natural quase nido se percebe a interrupgado feita na linha
melbdica, pela propria necessidade de articular. No “stacatto”
aparece uma “pausa” entre as notas que soam destacadas
(GARCIA, 2006: 06).

A principal fonte de articulacédo na flauta é a lingua, que, formando
urma, série de possiveis ataques e silabas, da “cor” e forma imprescindiveis ao
som (O’KELLY, 1990: 91). A articulacgio realiza uma importante funcéo na
interpretacao da musica, especialmente na contemporanea. Sua notagao em
obras de vanguarda tende a ser muito especifica. As articulagdes simples,
duplas ou triplas, naturalmente inerentes & técnica normal de qualquer
instrumento de sopro, sao usadas cada vez mais por compositores e
flautistas. Segundo O’KELLY, na interpretagdo de silabas de articulagio, &
importante o flautista refletir sobre a sonoridade da linguagem nativa do
compositor, antes de tentar executar as instrug¢oes dadas pelo autor, pois as
diferencas linguisticas devem ser levadas em consideragao.

As consoantes de silabas da lingua portuguesa mais usadas sao as
seguintes: 1) “t”, para o inicio de frases, retomadas de respiracdo ou
estacato; 2) “d” e “r”, para passagens mais suaves, com ataque lingual
combinadas com as vogais “u”, “e” ou “i”; &) para os ataques guturais, “k” e
“g” combinados com a vogal “a”. Articulagbes duplas combinam uma
sequéncia de silabas que pode ser “ta-ka”, “da-ga” ou “ra-ga”, e as triplas “ta-
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ka-ra” ou “da-ga-ra’.

Figura n.® 06. Exemplo de articulag¢ao da flauta, presentes no Método Suzuki de ensino de
flauta; Livro 1, ligdo 12 - Clair de Lune. Fonte: SUZUKI (1997: 16).

O frulato (frulatto), que € produzido com um “r” rolado na ponta da
lingua, também é um tipo de articulacdo. Egse recurso, segundo O’Kelly
(1990: 93), é frequentemente utilizado na musica contemporanea. Existe
também o frulato de garganta, que se produz fazendo vibrar as paredes
internas da garganta, produzindo um som parecido a um “h” ou “K”

“raspado”.

Figura n.® 07. Exemplo de articulag¢ao da flauta, presentes no Método Suzuki de ensino de
flauta; Livro 1, licdo 19 - Allegro. Fonte: SUZUKI (1997: 21).
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Como se pode notar nas figuras numeros 06 e 07, a articulagdo pode
variar. Uma articulagdo que nao seja adequada a uma determinada

passagem pode influenciar na qualidade do som emitido.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Pelo exposto no desenvolvimento do artigo, percebe-se que ha muitas
informac¢bes equivocadas no material analisado. Esse material visa a
atender as necessidades de uma disciplina de pratica instrumental de um
curso de formacgao de professores de uma universidade publica. Por sé-lo,
nao poderia, sobre hipbétese alguma, apresentar equivocos, incoeréncias e
falta de informacdes.

Nao se recomenda, portanto, o seu uso para orientar praticas de
aprendizagem de musica com a flauta. O professor de musica que
porventura usar um material como esse para ensinar sobre flauta estara
limitando as possibilidades artisticas do aluno e colaborando para a
manutengdo do descrédito que a flauta enfrenta.

Portanto, torna-se necessario rever todo o material, atualizando-o a
luz de novos pressupostos tebéricos a respeito da pratica instrumental com a
flauta, ndo s6 quanto a sua histéria, a seu uso, a sua afinagdo e a sua
articulacado, mas também, em relacdo ao repertorio que sera analisado em

um momento posterior.
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