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RESUMO: Jorge Semprun, apos a libertagdo do campo de concentracdo nazista, no
qual permaneceu durante dois anos, inicia a escritura do seu testemunho em o La
escritura la vida (1995). Neste trabalho se refletira acerca das cicatrizes que ficaram no
corpo do sobrevivente e como ele as expde através da arte, bem como a rememoragao
do passado e a sua configuracdo em escritura, pensando nos saberes possivelmente
agregados a Semprun mediante esse processo. Para tanto, se fard uso das contribui¢des
tedricas de Walter Benjamim, Theodor Adorno, Max Horkheimer, Jeanne Marie
Gagnebin.
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Em 1992 ao regressar a Buchenwald, o escritor espanhol e sobrevivente do
Holocausto, Jorge Semprun, resolveu retornar ao livro que foi iniciado em 1987, o qual
por diversas vezes, teve a escrita sufocada pela dor. Para ele, voltar ao campo através da
escritura era algo necessario, mesmo que ndo sobrevivesse a ela, visto que seria a
possibilidade de reconciliar-se com o passado e falar por aqueles que foram silenciados
pela morte.

Processo duplo de dor e de cura que refletimos a luz dos pensamentos filos6ficos
de Theodor W. Adormo e Max Horkheimer que analisam em Dialética do
esclarecimento (1985), o desenvolvimento do esclarecimento na sociedade ¢ buscam no
passado mitologico as suas origens. E na narrativa de Homero, especificamente em
Odisséia (2008), que os filésofos tracam suas reflexdes, para eles, os infortinios
enfrentados pelo personagem Ulisses ao regressar para casa, ilustram a constituicdo do
sujeito, que para tornar-se emancipado e esclarecido racionalmente, enfrenta ¢ domina
os mitos estabelecidos e se transforma em senhor de si mesmo, processo de
desencantamento do mundo, que mediante a ruptura da magia mitolégica, o ser constroi
o saber. Esclarecimento também de mdo dupla, visto que ocorre, dialeticamente, a

libertagdo e a dominagdo, pois para libertar-se 0 homem trava uma luta para dominar
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tanto a natureza externa como a natureza interna, ocorrendo a auto-dominacdo de si
proprio.

A calamidade instaura-se na medida em que saber ¢ poder, ¢ ambos ndo
conhecem nenhuma barreira. O uso deles “estd a servico de todos os fins da economia
burguesa na fabrica ¢ no campo de batalha, assim também estd a disposi¢cdo dos
empresarios, ndo importa sua origem” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.20),
configurando-se num uso aleatorio baseado em interesses proprios, onde ndo importa o
prazer dos novos saberes, mas a sua utilizagdo para obtencdo de novos poderes.

Conforme dito, ¢ por meio de episodios da viagem de Ulisses, dos cantos da
Odisséia (2008), que os autores exemplificam o caminho percorrido pela racionalidade
na historia. O primeiro trecho escolhido para exemplificar essas questdes ¢ o que
descreve as artimanhas de Ulisses para enganar o ciclope Polifemo. Ao encontrar-se sob
o poder de Polifemo, Ulisses arquiteta um plano para fugir, dessa maneira, embriaga o
seu inimigo que antes de dormir pergunta o seu nome ¢ cle responde ardilosamente:
“Ninguém”. O personagem nota que o ciclope dorme e aproveita para ferir com uma
estaca o seu unico olho; ele desperta urrando de dor e solicita a ajuda dos outros
ciclopes, mas quando os outros chegam a caverna para ajudar, eles perguntam quem o
tinha ferido e quem estava 14 com ele, e tém como resposta: “Ninguém”. Sem
entenderem, os ciclopes vao embora, deixando Polifemo agonizando de dor, com isso,
no dia seguinte Ulisses e seus companheiros conseguem fugir. Para Adorno e
Horkheimer, a artimanha de Ulisses para enganar o ciclope, foi “uma transparente
racionalizacdo”, pois ao se autodenominar como Ninguém, ele nega a sua propria
existéncia, o que o “transforma em sujeito e preserva a vida por uma imitacdo mimética
do amorfo” (1985, p.71).

Negacdo também operada pelo narrador-personagem em La escritura o la vida,
que para resistir as violéncias de Bunchenwald refuta o seu corpo-proprio e transforma-
se em corpo-objeto para sobreviver, embate entre o sujeito e seu corpo que Semprun

mostra ao relatar uma das torturas sofridas enquanto esteve preso:

Mi cuerpo se ahogaba, se volvia loco, pedia piedad, innoblemente.
Mi cuerpo se afirmaba a través de una insurreccion visceral que
pretendia negarme en tanto que ser moral. Me pedia que capitulara
ante la tortura, lo exigia. Para salir vencedor de este enfrentamiento
con mi cuerpo, tenia que someterlo, dominarlo, abandonandolo al
sufrimiento del dolor y de la humillacion (SEMPRUN, 1995, p.126).



Esse trecho da narrativa sempruniana ¢ confluente ao conceito de esclarecimento
defendido por Adorno e Horkheimer, tendo em vista que para o sobrevivente ndo dizer
as informacdes que os torturadores nazistas queriam, e consequentemente, ndao entregar-
se a eles, ele renega o seu ponto de percepgao no mundo: o seu proprio corpo. Notamos
que ele pune e domina violentamente o seu corpo fragilizado, para conseguir dominar o
inimigo e resistir a ele. Desse modo, a liberdade e a autopuni¢do fazem parte do mesmo
processo de salvagao.

Semprin narra que antes de ser preso, convivia bem com seu corpo, para ele, o
fisico e a alma eram uma Unica matéria que conviviam harmoniosamente: “yo estava
dentro de mi cuerpo como pez en el agua. Estaba metido en ¢l con toda mi alma, si se
me permite ser tan categorico” (SEMPRUN, 1995, p.126), porém, depois que entrou em
Buchenwald e teve que enfrentar varios tipos de esgotamentos, ele desvinculou-se de
seu corpo-proprio para conseguir sobreviver as torturas impostas pelo inimigo, ou seja,
desvincula-se da sua identidade primeira e identifica-se com a ndo existéncia para salvar
sua vida.

Os fildésofos também destacam em Homero, o encontro de Ulisses com as
sereias; pois ao retornar a ilha de Circe, Ulisses recebe instru¢des dela para prepara-lo
para os novos infortunios que enfrentaria na volta para casa. Ela o alerta que em alto
mar existe uma ilha habitada por sereias que com suas cancdes sedutoras, atraem os
marinheiros para a morte. Devidamente precavido, Ulisses tampou os ouvidos da
tripulacdo com cera, enquanto ele proprio foi amarrado ao mastro, de modo que pudesse
passar a salvo pelo perigo e ainda ouvir a can¢do. Jeanne Marie Gagnebin (2006) aponta
que a vitdria de Ulisses sobre as sereias, ndo representa somente a vitoria da
racionalidade sobre os encantos do mito, mas também significa a consagragdo de
Ulisses como narrador de suas aventuras. Primeiro, porque se ele ndo tivesse passado
ileso ao lado das sereias, mas tivesse se deixado seduzir e devorar por elas, ninguém
teria sobrevivido para recordar a beleza do seu canto [...] (GAGNEBIN, 2006, p.36).

De modo analogo, Semprun recusa o insidioso chamado da morte, que
configuraria um possivel refigio do espaco infernal do campo. Isso porque, em
Buchenwald, a morte estava por todos os lados, nos corpos desfigurados e esqueléticos
dos “mul¢umanos”, nos odores de putrefacdo dos corpos e de carne queimada que se
diluiam na fumaga do forno crematério, nas imagens dos amontoados de corpos
tortuosos, nos ultimos suplicios dos companheiros, ou seja, a morte era carnal, palpavel,

sentida e penetrante, figurava para muitos, o destino certo e a unica saida do campo.



Submergidos nessa atmosfera mortal, muitos prisioneiros, apos passarem por diversas
violéncias, cansavam de resistir e entregavam-se aos encantos da morte e aos seus
chamados.

No entanto, o escritor ndo se deixa conduzir pelo canto funebre para poder
transmitir os horrores do campo e perpetuar a sua memoria de morte. Confluente a
reflexdo feita por Gagnebin acerca das peripécias de Ulisses, pensamos que a negacao
da identidade do narrador-personagem, bem como, a auto-repressdo para fugir e
dominar o mito da morte metaforizam a configuragdo do sujeito moderno esclarecido,
que a partir do violento processo de rentincias, agrega novos saberes sobre si e sobre seu
corpo. Segundo Adorno e Horkheimer, “onde ha o perigo, cresce também o que salva”
(1985, p.56), assim, mediante as estratégias arquitetadas por Semprun para dominar o
inimigo e a si mesmo, ele se torna senhor de si.

O escritor recusa as suplicas do corpo dolorido com a finalidade de ganhar a
libertagdo e contar o que vivenciou. Ao contrario de Ulisses, que descreve para os seus a
beleza do canto sedutor das sereias, Semprin transmite os horrores vistos e vividos no
Lager, uma tarefa ardua por tratar-se de uma experiéncia indescritivel e que se
configurou num trauma em sua memoria. Assim, o holocausto caracteriza-se por ser
inefavel e exceder os limites da imaginacdo, o que o projeta para a “estética do
irrepresentavel, do indizivel, ou do sublime” (GAGNEBIN, 2006, p.79). Para o filosofo
Longino (213-273 d.C), em Do Sublime (1996), a estética do sublime “exige forca e
mesmo violéncia, juventude, agilidade” (p.10) no ato artistico, o qual trata “de situacdes
limites e radicais” (p.21), que ndo sdo conseguem ser assimiladas por imagens ou
signos, sendo assim, o sublime ¢ “a percepgdo disso” (p.21), dessa “violéncia que
desequilibra” (p.37). De algo que causa desconforto no observador ou no leitor, pois, o
choque surpreende o julgamento e nos faz sair de ndés mesmos, nos mergulha no éxtase;
para Longino: “¢ grande o que nos tira o folego, de emogdo e de surpresa. O que se
admira, sempre, ¢ o inesperado” (LONGINO, 1996, p.37) [italico do autor].

Esse objeto obscurecido pelo horror, que “vai além dos ‘limites’ de nossa
percepcao e torna-se para nos, algo sem forma” (SELIGMANN-SILVA, 2000, p.84), ¢
encenado na narrativa sempruniana. Uma arte impactante que ndo designa a beleza
espléndida, entretanto, refere-se ao baixo, ao subterraneo do ser e ao que causa temor.
Para Edmund Burke (1757), o “sublime ¢ tratado como pertencente ao campo do medo:
medo da perda total do eu, da morte, do inconcebivel” (apud SELLIGMAN-SILVA,

2000, p.83). O escritor sobrevivente enquanto esteve preso, vivenciou o que ¢ mais



temido pelo ser: a morte. Ela habitava todos os espagos de Buchenwald, sendo
desvelada na narrativa através das imagens dos corpos magérrimos dos “mul¢umanos”;
dos cadaveres descarnados com olhos arregalados; dos ambientes fétidos das latrinas
coletivas; das torturas desumanas; da nudez dos corpos; do corpo dolorido; ou seja, sdo
imagens que chocam por retratar o que ¢ temido pelo ser e que apesar de serem
elaboradas ficcionalmente, fazem parte de uma experiéncia de um corpo real que foi
impregnado por essas mortes e por essas dores. Gagnebin explana que o sublime ndo
abarca somente aquilo que se encontra além do homem, mas também questdes que
fazem parte do homem e de suas atitudes, o que de modo paralelo “delineia uma outra
regido, escura e ameacadora, que gangrena o belo pais da liberdade e da dignidade
humanas. Um ‘sublime’ de lama e de cuspe, um sublime por baixo, sem enlevo nem
g0z0” (2006, p.79).

Seligmann-Silva (2000) afirma que muitas vezes na historia das artes associou-
se a representacdo da dor ao sublime, vinculo que é perfilado em La escritura o la vida
(1995), pois as imagens citadas sdo reflexos de uma dor e causam no leitor um
desequilibrio, pois, de certa maneira ele identifica-se com o sofrimento. Essa narrativa
desconcertante ¢ oriunda do espaco marginal do campo, onde o que ¢ desprezivel,
enojador e subliminar ¢ escancarado pelo escritor com a finalidade de expor a baixeza ¢
a monstruosidade humana. Mediante isso, o narrador-personagem da obra em questao, ¢
a alegoria, segundo a concep¢ao de Walter Benjamin (1975), da figura do sucateiro, o
qual encontra “na rua o lixo da sociedade e a partir dele faz sua critica herdica”
(BENJAMIN, 1975, p.15). Jorge Semprun apanha o que € ignorado tanto pelos ouvintes
despreparados como pela historia oficial, para elaborar sua arte: “é o passo do poeta que
erra pela cidade procurando rimas; também deve ser o passo do trapeiro, que a todo
instante para no seu caminho, apanhando os lixos que encontra” (1975, p.16). Portanto,
0s excrementos, os cadaveres, as dores, as mortes por exaustdo, o odor de podriddo, a
fome enlouquecedora, as montanhas de ossos e cabelos, enfim, tudo que remete ao
horror do Lager faz parte da feitura do testemunho de Semprtn.

Por conseguinte, o resgate desses residuos de dor e de morte nas lembrancas, foi
um processo doloroso para Jorge Semprun, ja que as cicatrizes que ficaram em sua
memoria impediram-lhe por muito tempo seu retorno a escritura, conforme o escritor
expoe:

Cual un cancer luminoso, el relato que me arrancaba de la memoria,
trozo a trozo, frase a frase, me devoraba la vida. Mi afan de vivir, por



lo menos, mis ganas de perseverar en esta dicha miserable. Tenia el
convencimiento de que llegaria a un punto ultimo, en el que tendria
que levantar acta de mi fracaso. No porque no consiguiera escribir:
sino porque no conseguia sobrevivir a la escritura, mas bien. Sélo un
suicidio podria rubricar, concluir voluntariamente esta tarea de luto
inacabada: interminable. O entonces la propia falta de conclusion le
pondria término, arbitrariamente, mediante el abandono del libro en
curso (SEMPRUN, 1995, p.211).

Percebemos a dificuldade do sobrevivente em escrever; a metafora antitética
“cancer luminoso”, encena que apesar da escritura relampejar na mente do escritor, ela
era para ele a configuragdo da morte. Ha nessa metafora o paradoxo luz versus sombra
que representa a polaridade da escrita, que tangenciava entre a possibilidade de
libertacdo ¢ a morte definitiva. Através da reiteracdo de “trozo a trozo, frase a frase”, o
escritor enfatiza o processo lento de composicdo da narrativa, bem como seu efeito
corrosivo que teria como assinatura a morte voluntaria de Semprun.

Em 1987, numa das tentativas de elaboracdo de seu testemunho, o narrador-
personagem escolhe 0o nome que daria ao livro iniciado e interrompido muitas vezes:
“habitualmente, mis libros tardan en encontrar un titulo satisfactorio. Este lo tuvo de
antemano. Lo escribi con un rotulador de punta gruesa: LA ESCRITURA O LA
MUERTE...” (SEMPRUN, 1995, p.249). Contudo, ndo hi no decorrer da narrativa algo
que explique a ndo escolha desse titulo ¢ o porqué da mudanga para La escritura o la
vida, mediante isso, interpretamos nesse processo de troca de nomes, um outro
momento de esclarecimento.

Para Jorge Semprun, escrever era 0 mesmo que motrer, pois, o ato da escritura
singularizaria o retorno ao passado da morte. Porém, ele enfrentou novamente o mito da
morte, ndo mais a morte que rodeava Buchenwald, mas aquela que invadia sua memoria
causando-lhe dores infinitas e a que ele tentava constantemente esquecer, como ele
afirma num outro momento que justifica o seu siléncio: “tenia que escoger entre la
escritura o la vida, habia escogido ésta. Habia escogido uma prolongada cura de afasia,
de amnesia deliberada, para sobrevivir” (SEMPRUN, 1995, p.212). Ao rememorar 0s
horrores de Buchenwald e ressuscitar seus fantasmas, ele ignora seus traumas e suas
cicatrizes ¢ engendra o autodominio para vencer a morte. De igual maneira que renega o
siléncio do seu presente para voltar ao passado turbulento, encena a reconstituicdo do
sujeito esclarecido, que através da escritura dolorosa do tempo pretérito (re) elabora o

seu presente.



A escritura para Semprun foi uma tentativa de apaziguamento da dor, um modo
de descarregar a memoria e compartilhar seus sofrimentos. Dessa maneira, ela foi uma
medida terapéutica, pois, segundo Walter Benjamin o ato de narrar ¢ uma comunicac¢éo
que pressupde presencas corporeas, havendo uma cumplicidade virtual, assim, a
“narrativa ¢ capaz, até mesmo, de curar” (apud FERNANDO VAZ, 2004, p.59), visto
que ao trazer ao nivel da consciéncia as suas dores, a narragdo compde processos de
cura ¢ libertagdo. Além da cicatrizagdo de suas feridas, o narrador constrdéi novos
saberes sobre si e sobre a humanidade, ja que percebe a dimensdo da monstruosidade
humana, que na busca de poder, legitima ideologias asquerosas e doentias. Ao fim, ele
repudia sua condigdo de militante comunista, e conclui que ela era impulsionada por
pensamentos que eram contrarios aos seus ideais de um mundo igualitario e pacifico.

Para Semprun a libertacdo e os novos saberes sdo conquistados através da
reescritura do passado de dor, retorno ao tempo perdido, que inicialmente mostrava-se
irrealizavel. A mudanga do nome do livro para La escritura o la vida, nao foi
involuntaria, na medida em que a palavra “escritura” em ambos os titulos singularizaria
a morte. A primeira op¢ao, La escritura o la muerte, representaria o fracasso do escritor
que voltou a morte e sucumbiu a ela, seria a ndo sobrevivéncia da escrita que teria
como conclusdo o suicidio do escritor. Todavia, o segundo e acertado nome, metaforiza
a vitoria do escritor, que para lograr novos saberes e reconciliar-se com o passado,
sacrifica a si proprio e vence mais uma vez a morte.

O seu testemunho configurou-se em um novo rastro sobre a historia do
Holocausto que se opde as teses revisionistas, as quais buscam apagar todos os rastros e
provas sobre a aniquilacdo dos judeus e ndo judeus. Semprin ndo traz em sua narrativa
as estatisticas da quantidade de mortos durante o nazismo, tampouco, a precisdo das
datas sobre essa catastrofe, pois segundo ele, “acordarse y memorizar fechas no es lo
mismo. [...] No se trata meramente de una fecha para manuales escolares” (SEMPRUN,
1995, p.129). Ao recordar os momentos infernais vivenciados, ele imprime em suas
paginas a morte e o sofrimento impregnados em sua memoria, plasma com mintcia a
frieza dos nazistas, reflete plasticamente a dor e o pavor dos deportados na agonia da
morte e com éxito relata-nos, de modo metaforico, a desestruturacdo paulatina dos
corpos no Lager.

Ao transmitir esteticamente todas essas questdes inenarraveis, ele nos transforma
em novas testemunhas, pois ndo “fechamos o livro ao horror relatado e prefiguramos

também um rastro que busca juntamente com a arte, humanizar o presente”



(GAGNEBIN, 2006, p.57). Desse modo, contribuimos para que esse passado de morte
seja retomado de modo consciente, colaborando na perpetuacdo dessa memoria de

horror que se configurou em uma ferida aberta na memoria coletiva da humanidade.
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