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RESUMO:
O bolero, enquanto género discursivo, possibilita releituras com referéncias
multiplas, isso porque, ao ouvi-lo, muitos apreciadores identificam-se com

PALAVRAS-CHAVE:

ele e relacionam as narrativas com suas proprias historias e experiéncias. Dialogismo;

Além disso, defendemos que a musica serve como base para diversas Género;

situagbes e representagdes simbolicas, de modo especial, em contexto Discurso religioso;
religioso, quando a cang¢do atua na transmissao de mensagens de amor e fé, Bolero;
sensibilizando o ouvinte/participante por meio das emogdes. Sendo assim, o Solamente una vez.

objetivo desse artigo consiste em analisar, dialogicamente, o bolero Solamente
una vez, destacando-se os elementos de religiosidade que constituem a cangao.
O specificum de nossa investigacdo se fundamenta na perspectiva do
pensamento de Bakhtin e o Circulo (ou da Andlise Dialégica do Discurso,
doravante ADD), que se pauta nos pressupostos linguistico-discursivos de
Bakhtin (2006), Volochinov (2018) e Medviédev (2019). Do ponto de vista
metodologico, a presente pesquisa se caracteriza como um estudo qualitativo
de base interpretativista e carater descritivo/explanatério (DENZIN;
LINCOLN, 2006), apresentando como corpus de andlise o bolero Solamente
una vez. Os resultados de nossa pesquisa apontaram para o fato de que, das
interpretagdes que orbitam entre 0 amor carnal humano e o dominio
religioso, a cangao referida é construida sob a égide de dois dominios: entre
o sagrado e o profano.
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1Introducao

Estudar, cientificamente, a linguagem, tem se configurado como um oficio
magno para diversos pesquisadores brasileiros que procuram demonstrar as
especificidades deste campo epistemolégico (MARTELOTTA et al., 2010; SARAIVA,
2021; SANTANA; FRANCELINO; VALENTIN, 2022) e suas rela¢gbes com demais
artes/esferas/dominios.

O specificum de nossa investigacao se fundamenta na perspectiva do
pensamento de Bakhtin e o Circulo (ou da Andlise Dialdgica do Discurso, doravante
ADD), um lugar epistemoldgico de complexas formulacdes sobre discurso, ideologia,
histdria e sujeito. Esse campo tedrico-metodoldgico nos impulsiona a trabalhar com a
linguagem nao apenas sob o prisma de elementos morfossintaticos, mas, sobretudo,
sob o principio da exterioridade constitutiva dos enunciados. Sendo assim, ancorados
nos pressupostos linguistico-discursivos de Bakhtin (2006), Voldchinov (2018) e
Medviédev (2019), compreendemos que os sentidos sdo plurais, e os enunciados sdo
materializados sdcio-historicamente.

Com relag¢do aos fendmenos discursivos constitutivos de nosso estudo, que sao
a cangao e a religiao, estes sempre foram uma constante ao longo da histdria das
civilizagbes, especificamente por meio do canto, configurando-se como elementos
imprescindiveis a vivéncia social, fossem em rituais pagaos, em coros catdlicos ou
protestantes, em manifesta¢des de matriz africana ou ainda em qualquer outra esfera
que represente simbologia religiosa (LORENZETTI, 2014). Nesse sentido, defendemos
que a constituicao musical serve como base para diversas situagdes e representagdes
simbdlicas (BOURDIEU, 1979), de modo especial, em contexto religioso, quando a
cangdo atua na transmissao de mensagens de amor e fé, sensibilizando o
ouvinte/participante por meio das emocdes. Todavia, quando pensamos em um
género discursivo como o bolero, apresentado ao mundo como uma can¢ao romdntica
(ROMAN, 2015; PEREIRA, 2016), seria pouco provavel pensar sua narrativa em termos
de religiosidade.

Porém, é nesse ponto que se perfaz a problematica de nossa pesquisa: ao
atentarmos para os enunciados presentes em algumas canc¢des, como é o caso do
bolero Solamente una vez, observamos como este género possibilita releituras e
reacentos, com referéncias diversas, isso porque, ao ouvi-lo, muitos apreciadores
identificam-se com ele e relacionam as narrativas com suas prodprias histdrias e
experiéncias. Nesse sentido, apesar do aspecto amoroso, diversos outros pontos de
vista tornam o bolero universal e, independentemente do tempo ou lugar, sempre
haverd uma tensdo ao tratar dos amores e dissabores (PEREIRA, 2016).

Sendo assim, o objetivo desse artigo consiste em analisar, dialogicamente, o
bolero Solamente una vez, destacando-se os elementos de religiosidade que
constituem a cancao. A esfera discursiva religiosa é, por esséncia, caracterizada por
uma miriade de fios dialégicos (VOLOCHINOV, 2018), os quais se revestem por uma
rede de posicionamentos axiolégicos de sujeitos responsivos ativos. Na agenda de
Santana (2020), esses sujeitos, sustentados por uma ancoragem dialdgico-dialética,
sdao afiliados a contextos e praticas sociais especificas de comunicagdo social, tais
como a expressao de tradi¢6es individuais e coletivas da cultura e a caracterizacao de
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estilos do género em estudo. Logo, nossa defesa é que, das interpretacbes que
orbitam entre o amor carnal humano e o dominio religioso, a can¢ao referida é
construida sob a égide de dois dominios: entre o sagrado e o profano.

Do ponto de vista metodoldgico, a presente pesquisa se caracteriza como um
estudo qualitativo de base interpretativista e carater descritivo/explanatdrio (DENZIN;
LINCOLN, 2006), apresentando como corpus de analise o bolero Solamente una vez.

Quanto aos aspectos estruturais, este manuscrito se encontra dividido em 4
secdes. A primeira consiste na Introducdo, em que trazemos informacgdes gerais a
respeito do artigo. A secao n° 2, Aspectos sdcio-histdricos e ideolégicos no bolero
Solamente una Vez, realiza uma discussao histérica em que recorremos a alguns relatos
de Agustin Lara sobre José Mojica e o seu desejo de dedicar-se a vida religiosa. A secao
n° 3, intitulada América Latina como espaco para os dominios do religioso, realiza um
debate sobre como o territério latino-americano se configurou um topos para as
manifestacdes do sagrado. Por sua vez, a quarta secao — O bolero solamente una vez:
uma andlise dialdgico-discursiva — constitui a parte analitica, em que incidimos olhares
bakhtinianos sobre o bolero solamente una vez, defendendo a existéncia de uma
perspectiva religiosa na composicao da cancao. Apds, seguem as consideragdes finais
e as referéncias.

2 Aspectos sdcio-histéricos e ideolégicos no bolero Solamente una
Vez

Em termos histdrico-ideoldgicos, considerando a caracteriza¢ao desse género
no imagindrio social como uma can¢do de amor, pode-se inferir que o bolero se
apresenta, predominantemente, como pagao, sobretudo quando realizamos a leitura
de suas constru¢des poéticas, que contam com enunciados de afirmagao amorosa, de
amores intensos, correspondidos ou ndo, amores adulteros, contrastando
abertamente com o pensamento das religides de matriz judaico-cristd*. Entretanto,
apesar darepresentacao atribuida aos povos latino-americanos por intermédio dessas
canc¢des, caracterizados como passionais e melodramaticos, ndo podemos ignorar o
fato de que, enquanto signo ideoldgico, a cangao reflete e refrata a realidade de cada
esfera, podendo distorcé-la, ratifica-la ou apreendé-la de um ponto de vista especifico
(VOLOCHINOV, 2018 [1929]).

Esse modo de enxergar/avaliar o objeto sinaliza para a possibilidade de
producdo de multiplos discursos, outorgando ao compositor o ensejo de construir
enredos que revelam ou ocultam algumas faces, exploradas pelo mercado cultural,
como € o caso do amor romantico, apagando outras tematicas de cunho sociocultural,
tais como machismo, identidade de género, regimes ditatoriais, politica, racismo, e,
ainda, religiosidade (SEMAN, 2016).

A cancao Solamente una vez é um exemplo pertinente para desvelarmos as
multiplas facetas do bolero e sua capacidade de refracdo, isso porque a narrativa,
marcada pelo sentimentalismo, que para muitos ouvintes, reflete um amor entre um
casal apaixonado, em nossa leitura, distancia-se dessa temdtica do amor carnal e trata
da religiosidade, elemento marcante nas/das culturas e identidades dos povos latino-
americanos (KARNAL, 2010).

* Ao longo desta produgdo, todas as vezes em que aparecerem termos analogos (religido, religiosidade,
pratica religiosa etc.), estaremos nos fundamentando nesta concep¢ao.
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Muito além de uma bela cancdo “romantica”, em que as realidades sao
captadas através da emocao e do sentimento, Solamente una vez, ritmada pela
suavidade do bolero, foi escrita pelo cantor e compositor mexicano Agustin Lara®, no
ano de 1941. Considerando a data de composi¢dao, constata-se que sua producao
ocorreu em pleno periodo da Segunda Guerra Mundial, um momento atravessado por
tensdes e adversidades inerentes a um contexto bélico, o que resultou, inclusive, na
separacao de casais, alguns deles muito jovens, outros no inicio de suas vidas
conjugais. Esses sujeitos, repletos de sonhos, foram submetidos ao distanciamento,
pois muitos homens marcharam para a guerra, deixando seus entes queridos e,
lamentavelmente, alguns deles ndo tiveram a sorte de voltar. Esse cendrio contribuiu
para que Solamente una vez se tornasse uma das can¢des mais populares, pois sua
tematica dialogava com a realidade de muitos sujeitos daquela época.

Efetivamente, o clima de guerra, dor, separacao e adversidades, decorrente do
evento bélico, desencadeou momentos de muitas reflexdes e mudancas para os povos
latinos, tanto no seio familiar, quanto nos ambitos artistico e cultural, quando as
sociedades tiveram que se adequar as novas realidades. Naquele periodo, competia
aos meios de comunicagdo a tarefa de acompanhar e divulgar os avancos da guerra,
por meio do radio e dos jornais escritos, enquanto o cinema atuava como uma vitrine
dando visibilidade aos paises que lutavam, projetando suas ideologias, alinhadas as
perspectivas de modernidade e progresso, fatos que legitimavam as agdes
imperialistas dos Estados Unidos (GARCIA, 2004), além de colocar em evidéncia os
paises latino-americanos que a eles se aliaram, dentre os quais destacamos o Brasil e 0
México.

Foi nesse contexto, especificamente no ano de 1940, que José Mojica(’, um dos
mais representativos astros mexicanos, que atuou como cantor e ator de cinema,
perdeu sua mae em decorréncia de uma grave enfermidade, episéddio que mudou
drasticamente sua vida, quando o artista desenvolve depressdo. Convém destacar que,
apesar da trajetdria repleta de prestigio e fama, que lhe possibilitou estabilidade
financeira e patrimdénios por meio de sua arte, Mojica estava oprimido por um
sentimento de vazio, razdo pela qual ele renuncia a vida artistica para dedicar-se a
religiosa.

A partir da cancao Solamente una vez, Agustin Lara relata a histdria de José
Mojica e o seu desejo de dedicar-se a vida religiosa, utilizando-se de uma narrativa que
requer sensibilidade na leitura e conhecimento sobre a vida do personagem central,
que renuncia a vida mundana em detrimento do seu ideal divino, razao pela qual
atribuimos o titulo Entre o sagrado e o profano no bolero Solamente una vez:
ressondncias dialdgicas. Todavia, ndo podemos deixar de destacar que a religido é uma
esfera ideoldgica, por meio da qual os aspectos culturais da imagem dos povos latinos
sdo refratados, fato que ressalta a natureza do signo ideolégico (VOLOCHINOV, 2018
[1929])), pois a religido pode adquirir valores simbdlicos e sociais que atuam exercendo
relacdes de poder, por meio da doutrina religiosa.

> Segundo Roman (2015), Agustin Lara, também conhecido como El flaco de oro, foi o mais importante
compositor mexicano de boleros, motivo pelo qual existe uma vasta produgdo biografica, com um
numero expressivo de artigos dedicados a vida e obra do artista, constituindo-se um importante legado
hemerografico, com catalogos de jornais e outras publica¢des valiosas.

® José Mojica empezd su carrera operistica em 1914. Teniendo veintidds afios alterné con el mitico tenor
Enrico Caruso. A partir de su primera pelicula, El precio de un beso, se convirtié en uno de los mds grandes
galanes mexicanos en Hollywood. Se olvidé de su fama y su elevado patrimonio em 1942 para ingresar
en el convento franciscano de Cuzco (Pertd) con el nombre de Fray José Francisco de Guadalupe
(ROMAN, 2015, p. 54).
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No tocante ao tema, retomamos as questbes de identidades culturais
apontadas por Hall (2005), quando o estudioso ultrapassa o aspecto linguistico,
englobando outros que sdo intrinsecos ao nosso pertencimento, como aspectos
culturais étnicos, raciais, religiosos, regionais e/ou nacionais, elementos que, implicita
ou explicitamente, podem ser encontrados no bolero. Em nossa leitura, o tema tratado
na can¢ao Solamente una vez é a religiosidade, assunto que merece destaque neste
estudo, haja vista ser uma tematica que é constitutiva da histdria e, desde o inicio, tem
contribuido para as formacdes identitdrias e culturais dos sujeitos latino-americanos.

Quanto ao aspecto da transculturalidade, notadamente, Solamente una vez foi
uma cangao que entrou para a histdria do bolero, atingindo um expressivo nimero de
ouvintes. Diante de tamanha repercussdo, cantores de diversas nacionalidades
regravaram a composicao de Agustin Lara. Dentre as personalidades, destacamos o
cantor Roberto Carlos, um dos principais icones da musica romantica no Brasil
(PEREIRA, 2016), e a cantora Nana Caymmi, uma das principais intérpretes do género
bolero (MEMORIA GLOBO, 2020), além de outros cantores latinos renomados como
Lucho Gatica, Luis Miguel e Los Panchos. Em contexto europeu, damos destaque para
os cantores italianos Andrea Bocceli e Patrick Dimon, que ao interpretarem a cancao
em espacos diversos, levam tracos da cultura latino-americana, o que fortalece a
cancao enquanto um elemento importante no processo de transculturalidade das
culturas e identidades.

3 América Latina como espaco para os dominios do religioso

No que se refere, especificamente, a América Latina, assunto deste trabalho,
podemos afirmar que se trata de um espacgo continental predominantemente catdlico,
e majoritariamente cristao, fato que reflete diretamente nos costumes dos povos que
integram os mais diversos espacos latino-americanos. De acordo com Zanatta (2017),
a expansao ibérica ocorreu simultaneamente com o catolicismo, mediada pela unidao
da cruz e da espada, do trono e do altar, um fato que perdurou por séculos e que
trouxe influéncias no processo de constituicao dos Estados-Na¢des na América Latina,
resultando no fato de muitos paises adotarem o catolicismo como religido oficial.

Como uma forma ilustrar a extensdo do catolicismo na América Latina,
respaldamo-nos em estudos de Oro e Ureta (2007). Segundo esses estudiosos, os
paises latino-americanos sao predominantemente religiosos, de modo que dos 20
paises que integralizam o territdrio, 13 fazem referéncia a Deus nos preambulos das
respectivas constituicdes, com excecdo de Cuba, Uruguai, Republica Dominicana,
Chile, Colédmbia e México, ambos de fala espanhola, e o Haiti, de fala francesa.
Portanto, considerando os dados, pode-se perceber a importancia destinada a igreja,
sobretudo a catdlica, que ird contribuir na composic¢ao das culturas e identidades dos
povos que ali residem.

De acordo com Oro e Ureta (2007), a igreja catdlica possui a maior
representatividade em nudmeros de fiéis em compara¢dao com outras religides.
Segundo os autores, a Venezuela constitui o pais mais catdlico da América Latina, com
96% dos seus habitantes expressando seu vinculo religioso a essa religido. Seguido de
Bolivia e Republica Dominicana, com 95% de catdlicos; Equador, com 94%; Argentina
com 92% e Paraguai com 90% de identifica¢fes catdlicas, cada um; Chile com 89%; Peru
e México com 88%; Panamd com 85%; El Salvador com 83%; Colémbia com 81,7% e Haiti
com 80%; Costa Rica com 76,3%; Brasil com 73,6%; Nicardgua com 72,9%; Guatemala com
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60%; Uruguai com 52% e Cuba com 40% da populacdo adeptos a religido catdlica (ORO;
URETA, 2007).

Entretanto, vale destacar que, nas ultimas décadas, o catolicismo vem
perdendo espaco para outras religides, sobretudo para a protestante. Ao discorrer
sobre essa tematica, Sanchis (1998, p. 22) defende que um dos principais fatores
corresponde ao fato de “os presidentes eleitos serem adeptos ao protestantismo”.
Este é um dado importante para destacar a pluralidade religiosa existente na América
Latina, além de permitir que sejam tracados novos perfis identitarios para os povos
latino-americanos.

E importante destacar a capacidade da grande midia de refratar significados
para a cancao, dando-lhe um tom valorativo de amor carnal. Além da instigante
narrativa tratada na canc¢ao, ao seleciona-la para este estudo, tivemos como motivacao
o fato de ela ter integralizado a trilha sonora de diversas telenovelas e séries
brasileiras, a exemplo de Sassaricando (1987), Lacos de Familia (2000), América (2005)
e Amazdnia (2007), o que a torna um objeto de analise significativo para reafirmar a
capacidade que os meios de comunica¢ao de massa tém de contribuir no processo de
transnacionalizacdo e desterritorializacdo da musica (CANCLINI, 2015), fatores que
contribuem para a transculturalidade.

E nesse sentido que o bolero, vinculado as telenovelas, de alguma maneira,
constrdi uma cartografia no imaginario do amor romantico na América Latina, ao fazer
parte da trilha sonora das telenovelas brasileiras que foram vendidas e apresentadas
em paises latinos e nao latinos, levando consigo tracos que sdo vinculados ao povo
brasileiro e aos demais dos povos latino-americanos, como o carater passional e
melodramitico. E nesse sentido que, de forma equivocada e reducionista, alguns
esteredtipos auxiliam na criagao de uma identidade nacional para os povos latinos,
ainda que nao consigam representar a grande maioria desses povos, pois, em
consonancia com a tendéncia transgressora da Linguistica Aplicada, reconhecemos a
identidade como um elemento que estd em constante transformac¢do (MOITA LOPES,
2006).

Ademais, se partirmos da teoria da desaprendizagem como possibilidade de
conhecimento (FABRICIO, 2006), predispomo-nos a repensar os esteredtipos criados
para classificar povos. Nesse sentido, ao desaprender a noc¢ao de negatividade
atribuida a mesticagem e apostar na fluidez e nos entre espacos como um modo
privilegiado de constru¢do de conhecimento sobre a vida contemporanea” (FABRICIO,
2006, p. 62), poderemos adentrar em novas perspectivas que possam, minimamente,
se aproximar de uma identificacdo mais aceitavel para os povos latino-americanos, isso
porque perceberemos culturas e identidades que perpassam os tracos passional e
melodramatico, apresentando também um sujeito familiar e religioso, elementos para
serem incorporados no arsenal que classificam aqueles povos.

Ademais, durante as filmagens de Melodias de América, Mojica confessou a
cantora Ana Marfa Gonzéles’, uma das principais intérpretes das can¢es de Agustin
Lara, que aquele seria seu ultimo filme, pois desejava entrar para um convento
franciscano. Essa declaracao é reforcada quando o colaborador e colunista do jornal
Chicago Tribune, Oscar Miiller Creel (2019), em video disponivel no YouTube, aventa
que Agustin Lara, ao saber da rendncia do idolo do mundo business, dos holofotes e
dos cenadrios artisticos, escreve a cang¢ao Solamente una vez como uma forma de
homenagear o amigo e compatriota que resolvera abdicar do conforto mundano e

7 A primeira intérprete da cangdo Solamente una vez, que mais tarde ganhou versdo em inglés e fez parte da
trilha sonora de filmes em Hollywood.
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dedicar-se ao fortalecimento de sua espiritualidade, como forma de lutar contra a
depressdo resultante da perda materna, como podemos constatar na can¢ao em tela.

4 O bolero solamente una vez: uma analise dialégico-discursiva

Antes de adentrarmos a andlise, cabe destacar que as contribuicdes de Bakhtin,
Voldchinov e Medviédev demarcam a importancia da perspectiva dialégico-discursiva
da linguagem para fundamentar géneros diversos, como € o caso da poesia e do
romance. Para Bakhtin, os géneros, além de possuirem conteddo tematico, estilo e
forma composicional, sdao constituidos de elementos expressivos, o que, para
Medviédev, é perpassado por sentidos e ideologias (MEDVIEDEYV, 2016 [1928]).

Sendo assim, apresentamos a cancao:

Solamente una vez
Solamente una vez,
amé en la vida,
Solamente una vez,
y hada mds.

Una vez, nada mds en mi huerto
brillé la esperanza,

La esperanza que alumbra el camino
de mi soledad.

Una vez nada mds,
si entrega el alma,
Con la dulce y total,
renunciacion.

Y cuando ese milagro realiza

el prodigio de amarse,

Hay campanas de fiesta que cantan
en el corazén (Agustin Lara, 1941)

A can¢do em estudo é composta por quatro estrofes com quatro versos cada
uma, que ndo seguem métrica padrdo. A terceira e a quarta estrofe se repetem,
totalizando seis estrofes ao ser cantada. Na dtica de Roman (2015), nas mais diversas
interpretagdes, havia uma tendéncia dos musicistas em alongar as silabas, um recurso
comum na cancao bolero, alternando-se de acordo com a performance de cada artista,
ao imprimir sua caracteristica vocal particular no momento de canta-la, pois como
destaca Roman (2015), o alongamento das vogais € recurso utilizado em frases de
impactos como forma de prolongar a dor e o sofrimento do eu-lirico.

Enquanto uma construcdo discursivo-narrativa, a can¢ao em tela pode ensejar
multiplas interpreta¢des. Uma delas, considerando a faceta profana do bolero, sugere
um contraste entre relacionamentos, passados e atuais, elementos frequentes nas
composicdes do género musical, quando o amor atual é sempre o ultimo e verdadeiro,
0 que da margem para o enunciado Solamente uma vez. Todavia, optamos por uma
leitura que leva em consideracdo uma perspectiva religiosa, circunstancia em que o
sujeito poético se entrega ao amor divino, buscando experimentar mudancas
significativas em seu modo de vida. Entretanto, trata-se de uma esfera que vai sendo
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desvelada sutilmente, de forma que os sentidos multiplos que a corroboram vao sendo
construidos aos poucos.
Sendo assim, vamos iniciar pela primeira estrofe da cancao:

Solamente una vez,
amé en la vida,
Solamente una vez,
y hada mds.

Na primeira estrofe, no trecho Solamente una vez, amé en la vida, o eu-lirico
anuncia uma experiéncia Unica com o amor, sugerindo que, mesmo sendo um artista
renomado, com acesso a todo tipo de atencdo e lazer, admirado por fas, ainda assim,
sentia-se solitdrio. No entanto, ao encontrar este amor, que preenche o vazio e nao
deve ser substituido por nada e nem ninguém, o eu-lirico se remete ao carater tnico e
irrepetivel do amor, pois nada mais poderia se comparar a esse sentimento.

Roman (2015) destaca que o compositor Agustin Lara era um sedutor
incorrigivel, que se envolveu em muitas aventuras amorosas, algumas delas tornaram-
se inspiracdo para suas composi¢des, um dado que reforca as palavras de Fischer
quando afirma: “A arte é o meio indispensavel para a unido do homem com o todo;
reflete a infinita capacidade humana para a associa¢ao, para a circulacdao de
experiéncias e ideias” (FISCHER, 2007, p. 13). Tendo em vista a cancdo ser um
fenébmeno artistico, ao compor Solamente una vez, o artista, a partir de um espaco
poético, apropria-se do discurso de outrem sobre a redencao e o amor divino para a
constru¢do da narrativa (CREEL, 2019), destacando a importancia desse sentimento na
vida de um sujeito, que faz a diferenca, transformando a vida daquele que o
experimenta, como podemos perceber na segunda estrofe.

Una vez, nada mds en mi huerto
brillé la esperanza,

La esperanza que alumbra el camino
de mi soledad

Na segunda estrofe da can¢ao, nos versos Una vez, nada mds en mi huerto, brill6
la esperanza, o termo huerto estd associado a um espago no mosteiro, destinado a
plantacao de hortalicas, onde os monges cultivam parte de seus alimentos,
simbolizando, portanto, um lugar produtivo. Por analogia, em nossa leitura, o huerto
refere-se a vida de Mojica, personagem central da can¢do, uma vida que havia perdido
o brilho e o sentido apds a morte de sua mae, a quem este era muito apegado e
dedicava-se a trabalhar para dar-lhe uma vida digna e de conforto.

No tocante a dire¢ao semantica, Voldchinov aponta que a linguagem nao € um
ato de enunciacdo proveniente de um Unico sujeito, mas consiste no “[...] produto de
interacdo entre dois individuos socialmente organizados [...]” (VOLOCHINOV, 2018
[1929], p. 206). Consoante ao pensamento do tedrico, Bakhtin (2006 [1979]) pontua
que “[...] cada enunciado é pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados com os
quais estd ligado pela identidade do campo de comunicacdo discursiva” (BAKHTIN,
2006 [1979], p. 297). Assim, “Cada enunciado deve ser visto antes de tudo como uma
resposta aos enunciados precedentes [...]” (BAKHTIN, 2006 [1979], p. 297).

Sabendo-se o quanto Agustin Lara era admirador e conhecedor de
peculiaridades de José Mojica, entendemos que o compositor se utiliza da metafora
huerto para referir-se ao cultivo do amor materno, como ao das plantas que servem de
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alimento ao homem. Assim, o terreno para o cultivo das plantas seria a horta e para o
cultivo do amor no corag¢ao, que novamente torna-se fértil com a substituicao do amor
materno pelo amor dgape® ou divino.

E oportuno frisar que José Mojica nunca havia constituido familia e a depressao
fez com que, paulatinamente, o artista fosse se distanciando dos holofotes. De acordo
com Crell (2019), sua mae era a principal razdo de seguir na vida artistica, e com a
auséncia em decorréncia da morte, por muito tempo o artista teve por companhia a
soliddao e o vazio. Entretanto, ao cultivar essa nova vida, nutrindo-se de oracao,
peniténcia e ajuda ao préximo, consagrando-se definitivamente na vida religiosa, sua
vida, ou seu huerto sofre importantes mudancas, pois o eu-lirico denota ter encontrado
acalento e uma nova razao para seguir em frente. Essa observacdo se concretiza no
verso La esperanza que alumbra el caminho, de mi soledad, referindo-se ao amor por/de
Deus.

Os ensinamentos e a doutrina que professam Deus como a luz que ilumina o
caminho no Antigo Testamento biblico e cuja materialidade se d4 com o nascimento
de Jesus, no Novo, estao manifestados tanto na lei mosaica, nos salmos e profetas
quanto nos evangelhos e cartas paulinas. No Salmo de n. 119, verso 105, por exemplo,
Davi entoava, acerca dos escritos sobre Deus: “Lampada para os meus pés é a tua
palavra, e luz para o meu caminho”. Tais escritos veterotestamentarios entram em rito
de concordancia com declaracbes evangelisticas e epistolares de Jodo, tais quais:
“Todas as coisas foram feitas por ele, e sem ele nada do que foi feito se fez. Nele estava
avida, e a vida era aluz dos homens” (JOAO 1. 3-4) e “E o testemunho ¢ este: que Deus
nos deu a vida eterna; e esta vida esta em seu Filho (1JOAO 5. 11).

No campo de emogdes ao qual esta vinculado o bolero, vale destacar a forga
discursiva — em uma perspectiva religiosa — do enunciado alumbra mi caminho, visto
que, a partir dele, o eu-lirico sinaliza para um caminho iluminado pela esperanca,
embora, apesar de ndao desconsiderar completamente a saudade causada pela
auséncia do amor materno, aponta para a continuidade da caminhada, sustentada pelo
amor de Deus. Assim, no verso La esperanza que alumbra el caminho, de mi soledad, o
eu-lirico ndo anula a escuridao de sua caminhada, mas esclarece que a esperanca € a
luz que o permite prosseguir, considerando que a esperanza, de acordo com a narrativa
de Paulo de Tarso?, configura-se um sentimento em que ndo ha confus&o.

Compreende-se, aqui, que o0 cancioneiro esta fundamentado na perspectiva
biblica de concep¢dao do amor divino: “E a esperanca ndo traz confusao, porquanto o
amor de Deus estd derramado em nossos coragdes pelo Espirito Santo que nos foi
dado” (ROMANOS, 5:5)°. Nesse sentido, ao receber esse derramamento do amor de
Deus em seu coragao, o eu-lirico preenche o espago povoado pela soliddo e volta a ter
esperanca.

Nos versos da terceira estrofe, o eu-lirico evidencia ndo sé como esse amor
atua na vida do sujeito, mas como a entrega a esta experiéncia deve ocorrer, fazendo
alusdo a alma, elemento que aparece com certa frequéncia tanto na can¢ao bolero,

® Alingua grega detém as trés principais acepg6es do Amor: Eros, Filia e Agape. O primeiro, geralmente,
é relacionado ao amor sexual; o segundo, a amizade e, o Ultimo, a um amor espiritual (MOREIRA
QUADROS, 2011).

° Paulo de Tarso, também chamado de apdstolo Paulo ou S0 Paulo, foi um dos mais influentes
escritores, tedlogos e pregadores do cristianismo, cujas obras comp8em parte significativa do Novo
Testamento biblico.

' Biblia sagrada, versdo revista e atualizada, traduzida por Jo&o Ferreira de Almeida. Carta do apdstolo
Sao Paulo aos Romanos, capitulo 5, versiculo 5.
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quanto no discurso religioso. Una vez nada mds,/ si entrega el alma,/ Con la dulce y total,/
renunciacion.

No enunciado Una vez nada mds, si entrega el alma, con la dulce y total,
renunciacion, observamos fragmentos de um discurso religioso, sobretudo, quando
consideramos que o eu-lirico se refere de forma implicita ao amor de Deus como o
unico, puro e verdadeiro, um amor que convoca uma entrega de corpo e da alma. Essa
perspectiva é refor¢cada quando anuncia a forma como deve ocorrer essa entrega, com
dulce y total, renunciacion, um comportamento que aparece na can¢ao de forma muito
apropriada, pois materializa atitudes do artista quando abriu mao da fama, patriménio
e dinheiro para experienciar uma vida humilde e de devocao a igreja.

Em reconhecimento da multiplicidade dos atributos prestados a alma e dos
sentidos que esta adquiriu dentro da base biblica judaico-cristd e teoldgica (e suas
ramificacdes) ao longo de séculos, ha vertentes que compreendem a alma como
sin6bnimo de espirito; outras atestam que sao elementos distintos, possuindo cada uma
sua esséncia e fun¢do na vida. Na linha interpretativa de Sabbag (2009, p. 26), “O
significado primdrio de alma é de principio de vida e também de estados de
consciéncia, ou seja, diz respeito a vida interior de um individuo”. Aqui o contexto que
mais se aproxima é a alma como lugar de sentimentos e vitalidade, a exemplo do termo
utilizado para descrever o sentimento de J6natas por seu amigo Davi: “E Sucedeu que,
acabando ele de falar com Saul, a alma de J6natas se ligou com a alma de Davi; e
Jonatas 0 amou como a sua prépria alma” (1 Samuel 18.1).

Na arena discursiva da produ¢do de José Mojica, entram em cena atitudes como
obediéncia, castidade e pobreza, além da necessidade de distanciar-se das rela¢des
profissionais e pessoais conquistadas com muito esforco ao longo de sua carreira, mas
que ndo foram suficientes para conferir-lhe uma vida plena e feliz.

No que tange ao discurso religioso, podemos compreender que o enunciado
dulce y total, renunciacién representa a decisao de José Mojica em abdicar da vida
profana e dedicar-se exclusivamente a sua alian¢a com Deus, uma mudanca que
ocorreu quando o artista passa por um processo de alteridade na convivéncia com os
demais padres franciscanos, pois em abordagem bakhtiniana, o principio alteritario
corresponde a essa possibilidade de renovacdo, haja vista que a linguagem (os
discursos) e os sujeitos que a mobilizam tém seus sentidos produzidos por um
processo de interconstituicdo (BAKHTIN, 2006 [1979]).

Nesse sentido, afirma Bakhtin que ndo existe possibilidade de o sujeito
defender sua posi¢ao sem correlaciond-la a outras posi¢des no embate dialdgico, onde
valores sociais contraditdrios entram em choque.

De acordo com Guinsburg (2011), esse essencialismo corrobora para o
afloramento de aspectos positivos como a subjetividade, o modo particular como cada
ser humano compreende os seus sentimentos e pensamentos, atuando como
inspiracao para a fé, o sonho, a paixao, a saudade e o amor.

Com efeito, o vocdbulo alma, utilizado pelo eu-lirico, esta indissociavelmente
ligado ao discurso religioso, no ambito da composi¢ao do ser humano enquanto uma
criagdo divina. Na narrativa biblica, no livro de Génesis, o homem é corpo, alma e
espirito. Deus fez o corpo fisico, do pd da terra, soprou-lhe o espirito nas narinas —
folego de vida — e 0o homem se tornou alma vivente. Ainda, segundo a narrativa biblica,
a alma é a mente, o intelecto; a sede das emoc¢6es, dos sentimentos, o que faz o
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homem diferente dos animais irracionais — criaturas de Deus — pois somente 0 homem
recebeu o “félego de vida” soprado pelo préprio Deus em suas narinas (GENESIS, 2,7)".

No enunciado Una vez nada mds, si entrega el alma, con la dulce y total,
renunciacion, inferimos que o eu-lirico entregou a sua alma ao divino e pressupde que
tudo o que havia sido construido na alma - corpo sociocultural - passa a ser
renunciado. Nessas instancias axioldgicas, os desejos, as paixdes, as vontades e os
demais elementos que outrora foram componentes do arcabouco discursivo da sua
alma sao renunciados para que a acao de nova linguagem possa gerar novas reacoes,
representacdes e, portanto, novos discursos. Para Bakhtin essa a¢ao configura-se
como orientac¢do dialdgica. O estudioso da linguagem afirma que:

Apenas o Adao mitico que chegou com a primeira palavra num mundo
virgem, ainda ndo desacreditado, somente este Addo podia realmente
evitar por completo esta muitua orientacdo dialdgica do discurso alheio
para o objeto. Para o discurso humano, concreto e histérico, isso ndao é
possivel: s6 em certa medida e convencionalmente é que pode dela se
afastar (BAKHTIN, 1990, p. 88).

Balizados pelo discurso religioso, constatamos a rentncia do eu-lirico/sujeito a
vida mundana, e isso s6 é possivel pelo novo repertério do qual ele se permitiu
participar, através das intera¢bes sociodiscursivas que advém com uma vida no
mosteiro ou na atuacdo como padre. O discurso alheio é apropriado na prdépria
condicdo de existéncia de Mojica, quando abdica dos desejos da carne (GALATAS 5. 19-
21), e assume o lugar enunciativo do religioso, primando por uma vida espiritual (1
CORINTIOS 2.15). A mencdo a alma, implica dizer que essa nova vida é marcada por
novos sentimentos, ao renunciar os prazeres mundanos, que poderia se configurar um
grande sacrificio, haja vista ser apresentado no enunciado como dulce, ndo do ponto
de vista do sabor, mas feito com humildade e a dogura no coragao.

Na quarta estrofe, o sujeito poético expde sua percepcao sobre o milagre do
amor proprio, do reconhecer-se e aceitar-se como um sujeito necessitado de uma
motivagdo para ser feliz, e ao ndo contentar-se com uma situa¢ao nao mais aprazivel,
busca novas perspectivas e sentidos para a sua vida, destacando nao sé a importancia
de o individuo amar-se, mas, como esse ato reverbera no seu interior, de uma
expressividade tdo intensa, garantindo alegria e paz para o seu coracao.

Y cuando ese milagro realiza

el prodigio de amarse,

Hay campanas de fiesta que cantan
en el corazon.

No enunciado Y cuando ese milagro realiza, el prodigio de amarse, hay campanas
de fiesta que cantan, en el corazén, o eu-lirico sinaliza para a compreensao de quando
se atinge a paz interior, a ponto de conseguir o feito de amar-se, é porque alcan¢gamos
um alto nivel de intimidade com Deus, tudo serd melhor, pois, segundo o discurso
religioso, ele atenderd todas as necessidades e os desejos do coracao do sujeito que
se entrega a esse amor. Convém destacar que o termo “milagre” é, frequentemente,
utilizado no discurso religioso para referir-se a conquistas, também chamada de

vitdrias, desde as mais simples as mais complexas.

" Biblia sagrada, versdo revista e atualizada, traduzida por Jodo Ferreira de Almeida, livro de Génesis,
capitulo 2, versiculo 7.
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A visibilidade de um espago como a igreja, com os sinos, que na canc¢ao estao
representados pela palavra campana, possuem algumas func¢bes especificas que
variam desde o convite para a missa, a alegria de um nascimento, o festejo do santo da
pardquia, até a triste noticia da morte de um membro da comunidade.

Ao atribuir a palavra sino um simbolo de alegria, compreende-se a inten¢ao do
compositor em selecionar o termo campana e, mais ainda, de compor o verso hay
campanas de fiesta que cantan en mi corazén, com o intuito de dar ao ato um carater de
festejos e alegrias, posto que para o eu-lirico os sinos operam como musicas que
cantam e acalmam o coracao. Esses elementos reforcam a ideia que José Mojica tomou
uma decisdao acertada e significativa ao entregar-se a vida religiosa, pois como ja
apontado, o ex-artista e, posteriormente padre, conseguiu ndo sé encontrar a paz, mas
o amor verdadeiro, razdo pela qual o seu coracdo esta em festa.

Na can¢do, o milagre a que se refere o eu-lirico aponta para a manifestac¢ao
divina da rendncia as coisas mundanas para uma vida pautada na devo¢ao aos dogmas
da igreja. Assim, até mesmo a decisdo de declinar dos prazeres e paixdes, definidos
pelo discurso religioso como carnais, é uma a¢ao miraculosa de Deus.

Nessa linha de pensamento, podemos dizer que a arte musical, ao tematizar a
religiosidade, traz consigo as marcas do poder/saber a que Foucault (2012) menciona
em sua Ordem do discurso. O tedrico francés assinala que o discurso religioso dialoga
com a nocao de doutrina. Para Foucault (2012),

A doutrina liga os individuos a certos tipos de enunciagao e lhes proibe,
consequentemente, todos os outros; mas ela se serve, em contrapartida,
de certos tipos de enunciagdo para ligar individuos entre si e diferencia-
los, por isso mesmo, de todos os outros (FOUCAULT, 2012, p. 41).

Foucault estava apontando para a importancia da relacdo entre a
individualidade e a coletividade para a constituicao dos sujeitos, ainda que estes se
deparem, constantemente com a voz autoritdria, que ndo lhes permite réplicas. Sobre
isso, torna-se vélido reforcar a maxima aristotélica de que o homem é um animal social,
e para corroborar esta fronteira, tem-se a necessidade de utilizar bens simbdlicos na
interacao e comunicagao do sujeito com os outros membros do seu contexto social.
Na religido catdlica, por exemplo, o uso litdrgico dos sinos € bastante extenso. Cada
gesto, imagem e som exercem um significado especifico e possuem um valor
evocativo.

Consideracoes finais

O pensamento de Bakhtin e o Circulo (ou da Andlise Dialégica do Discurso,
doravante ADD) tem influenciado pesquisadores vinculados a diversas esferas, tais
como a linguistica, as artes e a narratologia. De igual modo, nos coloca num lugar social
que propicia o desenvolvimento de diferentes reflexdes, neste caso, direcionadas a
literatura e areligido, especificamente a producao poética que se da nessas fronteiras.

O discurso religioso, como qualquer outro, é um lugar de dispersao, pois ele
ultrapassa o espaco institucional dos templos e se dissemina pelas mais diversas
formas de géneros discursivos que circulam na sociedade, pelos quais o sujeito envolve
e é envolvido por meio da palavra, a exemplo do que ocorre com os fiéis, a partir da
arte musical e dos sentimentos e emogdes que a can¢ao pode despertar.
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Partindo desse prisma, podemos inferir que a doutrina esta relacionada a um
conjunto de principios ou dogmas de uma determinada religido, isto é, fundamentos
que ao estabelecer normas e proibir, exercem rela¢6es de poder. Contudo, também
opera no sentido de unir sujeitos que compartilham concep¢des sobre a vida humana,
pensamentos sobre a relacdo do homem com o divino, elementos importantes para
definir as atitudes perante a vida e em rela¢ao ao outro, pois ao mesmo tempo que
diferenciam sujeitos, também podem caracterizd-los do ponto de vista de sua
religiosidade.

Os resultados de nossa pesquisa apontaram para o fato de que, das
interpretacbes que orbitam entre o amor carnal humano e o dominio religioso, a
cancao referida é construida sob a égide de dois dominios: entre o sagrado e o profano.
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ABSTRACT:

. . ' KEYWORDS:
Bolero, as a discursive genre, allows re—readl'ngs w%th multlple references, Dialogism:
because, when listening to it, many appreciators identify and relate the Gender-

narrati ith their own stories and experiences. In ition, we argue that .. .
arratives with their own stories and experiences addition, gu Religious discourse;

the musical constitution serves as a basis for various situations and symbolic Bolero:
’

representations, especially in a religious context, when the song acts in the Only once.
transmission of messages of love and faith, sensitizing the listener/participant
through emotions. Therefore, the objective of this article is to analyze,
dialogically, the bolero Solamente una vez, highlighting the elements of
religiosity that constitute the song. The specificum of our investigation is
based on the perspective of Bakhtin's thought and the Circle (or Dialogic
Discourse Analysis, henceforth ADD), which is based on the linguistic-
discursive assumptions of Bakhtin (2006), Voloshinov (2018) and Medvedev
(2019). From the methodological point of view, this research is characterized
as a qualitative study with an interpretive base and a descriptive/explanatory
character (DENZIN; LINCOLN, 2006), presenting the bolero Solamente
una vez as the corpus of analysis. The results of our research pointed to the
fact that, from the interpretations that orbit between human carnal love and
the religious domain, the referred song is built under the aegis of two
domains: between the sacred and the profane.



