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RESUMO:

Este estudo tem por objetivo analisar a adaptagdo cinematografica Filhos da
esperanga (2006), de modo a destacar algumas das relagdes intermididticas
diante das midias literatura, cinema e pintura, identificando as fungdes de
uma narrativa transmidiatica, estabelecida por meio dessas conexdes na
construcgao estética e de significagdo da obra filmica. Para o desenvolvimento
das a¢des embasou-se tedrico-metodologicamente nas acepgdes dos estudos
sobre intermidialidade, de acordo com Lars Ellestrom (2017), Irina Rajewsky
(2012) e Claus Cliver (2011), bem como sua relagdo aberta aos referenciais
dos estudos do cinema, conforme André Gaudreault e Francois Jost (2009) e
Ismail Xavier (2005).
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1 Consideracdes iniciais

Este estudo objetiva discutir a aproximagao conceitual entre os estudos da
adaptacdao e os da intermidialidade, especificamente diante dos termos
“transmidialidade” e ‘“narrativa transmidiatica” como definicdo de adaptacao,
conforme Lars Ellestrdm, em “Adaptacdo e Intermidialidade” (2017). Propde-se,
partindo desse panorama, analisar a adaptacao cinematografica Filhos da esperanca
(2006) (do inglés Children of Men), do diretor mexicano Alfonso Cuardn, obra que
teve como base o romance da escritora britanica P. D. James, The Children of Men
(1992), de modo a destacar as relagdes intermididticas entreas midias literatura,
cinema e pintura, identificando as funcbes estabelecidas por essas relagbes na
construgdo estética e de significacdo da obra filmica.

Ainda que a pratica comparativa entre romances e suas respectivas
adaptagdes ao cinema seja um alvo constante de pesquisas, pretende-se, aqui, ir além
dessa relacdo, percebendo o modo pelo qual o filme interage com outras midias, em
especifico a pintura. A finalidade é perceber que a adaptacdo nado sera dependente
de sua relagao com o texto literdrio, a obra “original”, mas dispde de um potencial
criativo capaz de intensificar sua constru¢ao de sentido a partir de outras relacbes e
outras midias.

As reflexbes estdo organizadas de modo a contemplar, em um primeiro
momento, uma breve introducdo tedrica acerca dos estudos da intermidialidade,
para, em seguida, discutir a sua relacdo com a adaptacdao, como narrativa
transmidiatica. Posteriormente, insere-se a diegese do universo em que as obras se
consolidam em uma perspectiva transmididtica, diante da andlise das relacbes
adaptativas e intermididticas entre as obras. Por fim, as considerag¢des finais trazem
as principais conclusdes da analise, as quais buscaram contribuir aos estudos da

intermidialidade e da adaptacao.

2 Conjecturas tedricas: definicdes e delimitacoes

O termo “intermidialidade” foi cunhado em 1983 pelo alemdo Aage A. Hanse-
L6ve, em analogia a teoria da intertextualidade, de Julia Kristeva, para designar as
relacbes entre a literatura e outras artes. Apesar do termo “intermidia” ser mais
antigo, usado por Samuel Taylor Coleridge, em 1812, e resgatado por Dick Higgins, em
1966, ele aparece com uma definicdo mais restrita, ndo configurando a
intermidialidade como disciplina, j& que ndo engloba a abrangéncia do fendmeno
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como um todo3. A partir dos anos 1990, como aponta Rajewsky (2020), os debates
sobre intermidialidade ganham grande difusdo, proliferando-se nas mais diversas
perspectivas, metodologias e objetivos de pesquisa. Esse termo ‘“guarda-chuva”,
como define a mesma autora, é essencialmente plural, podendo ser associado a
diferentes dreas do conhecimento, a depender do percurso investigativo de cada
tedrico, e encontra consenso somente em seu sentido amplo: “Em termos gerais, e
de acordo com o senso comum, ‘intermidialidade’ refere-se as rela¢des entre midias,
as interagdes e interferéncias de cunho midiatico” (RAJEWSKY, 2012, p. 52).

Nessa mesma dimensdo mudiltipla, o termo midia, como indica Wolf (2005),
depara-se, também, com dificuldades conceituais, podendo suscitar varios
significados, dependendo da perspectiva e do campo tedrico. Cliiver (2011), parte da
definicdo de trés estudiosos alemaes, Bohn, Miiller e Ruppert (1988), em relacdo a
midia como algo que transmite um signo, ou um conjunto de signos, para e entre
seres humanos, através de transmissores apropriados. Midia podera se referir como
comunicagdo, “como um processo dinamico e interativo que envolve a producdo e a
recepcdo de signos por seres humanos como emissores e receptores” (CLUVER, 2011,
p. 9), mas, ainda, aos suportes fisicos e técnicos utilizados na producdo de um signo,
os instrumentos usados para essa comunicagao.

Ellestrém (2017) define midia, também de modo amplo, como “o estdgio
intermediadrio da comunicacdo” (ELLESTROM, 2017, p. 17), sendo, portanto,
ferramentas intermedidrias utilizadas para a comunicacdo. Ainda, elas podem se
referir aos produtos de midia individuais e aos tipos de midias, tornando-as
essencialmente intermidiaticas pois “sdo compostas de vdrios recursos basicos e sao
especialmente entendidas em relacao a outros tipos de midia apenas, com os quais
elas compartilham caracteristicas bésicas” (ELLESTROM, 2017, p. 201). Inclui-se, nessa
definicdo, as midias de comunicacao em massa e as de comunica¢ao mais pessoal, os
dispositivos tecnoldgicos e os corpdreos, as utilizacdes com ‘“fins praticos” ou
“artisticos”, e assim por diante.

Como os termos intermidialidade e midia implicam debates amplos e, por
vezes, abstratos e confusos, constata-se o carater heterogéneo das pesquisas da area
como um fator intrinseco. Nao se busca unificar a teoria, embora seja necessario
utilizar-se de uma determinada perspectiva especifica para o desenvolvimento de
debates mais palpaveis.

De acordo com isso, o caminho seguido nesta pesquisa respalda-se em

Rajewsky (2012), na utilizacdo de uma visdo direcionada com base nos Estudos

3 HIGGINS, Dick. Intermidia. In: DINIZ, Thais Flores Nogueira; VIEIRA, André Soares (org.). Intermidialidade e
estudos interartes: desafios da arte contemporanea. v. 2. Belo Horizonte: Rona Editora: FALE/UFMG, 2012, p.

41-50.
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Literdrios (mas ndo limitada a eles), na concepcao de trés subcategorias de praticas
intermididticas: a intermidialidade como transposicao mididtica, a qual se refere ao
processo de transformacdo de um determinado produto de midia em outra; a
intermidialidade como combina¢ao de midias, na qual uma midia se constitui pela
fusdo de duas ou mais midias; e intermidialidade como referéncias intermidiaticas,
uma unica midia que cita outras midias em sua materialidade. Essas subcategorias
oferecem uma visdao mais restrita de intermidialidade, embora as configuracdes
mididticas de uma producao nao se limitem a necessariamente apenas uma categoria,
podendo preencher até todas as trés.

Considerando as supracitadas subcategorias de praticas intermidiaticas, pode-
se considerar, de imediato, a adaptagao como parte dos estudos da intermidialidade.
Essa aproximacao conceitual entre intermidialidade e adaptacdo é defendida por
Ellestrom (2017), que estabelece uma relacdo de subordinacdo entre as areas, a partir
da consideracdao de que ‘“a maioria das questfes tedricas e praticas que estdo
intimamente ligadas a adaptacdao é parte da area académica mais ampla da
intermidialidade” (ELLESTROM, 2017, p. 199). Objetiva-se, por parte do autor, discutir
as fronteiras tedricas da adaptacao, que somente sao vistas pelos estudiosos da area,
para identificar quest8es pertinentes e intrinsecamente conectadas aos estudos da
intermidialidade.

Como aponta Hattnher (2010), a adaptacdo, por uma definicdo genérica,
designa “operacdes de transformacao de textos, entendidos, por um prisma pds-
moderno, ndo sé como materiais escritos, mas também como qualquer tentativa de
representacdo em qualquer tipo de suporte” (HATTNHER, 2011, p. 146). Ela se refere
as transformacdes intersemidticas, de um determinado produto de midia, o texto-
fonte, para um novo produto de midia, o texto-alvo; e as transformacdes
intrasemidticas, entre texto-fonte e texto-alvo de uma mesma midia.

Compreende-se, comumente, a adapta¢ao como a versao cinematografica de
uma obra literdria, uma vez que, desde o inicio da criacao do cinema, observou-se sua
capacidade de explorar recursos narrativos literarios, a sua maneira, nutrindo o
vinculo inevitavel com a literatura e tornando frequente a pratica de transformacao
de obras literdrias em filmes. Por muito tempo, segundo Hattnher (2013), essas
relacdes entre literatura e cinema apoiaram-se no campo tedrico das ‘“teorias da
adaptacdo”, um percurso investigativo que tem buscado ampliar as abordagens
tradicionais, da tendéncia a argumentar sobre fidelidade ou originalidade diante da
comparacao do texto-fonte e texto-alvo, ou, ainda, da atribuicdo de um juizo de valor
dentre as obras, priorizando a literatura em detrimento do cinema.

Apesar de que possivelmente ainda ndao superadas essas questdes

tradicionalistas, as ultimas décadas, especialmente a partir dos anos 1970, permitiram
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uma abertura das fronteiras, pode-se dizer assim, da literatura comparada e dos
estudos da adaptacdo e motivaram uma instabilidade de conceitos e metodologias
geradas, diante da grande diversidade da estética contemporanea. Essa redefinicao
das fronteiras possibilita uma ampliacdo, de maneira significativa, dos olhares para a
adaptacao, situando suas discussdes nos estudos intermidiaticos.

Visando essa amplitude das possibilidades de pesquisas da drea, Gaudreault e
Marion (2012), em “Transescritura e Mididtica Narrativa”, prop6e uma andlise da
chamada mididtica narrativa, o processo de criacdao e materializacdao de uma obra,
movida por “intui¢bes transdisciplinares” (GAUDREAULT; MARION, 2012, p. 109).
Para a compreensao da perspectiva transdisciplinar, é preciso ter em mente a
existéncia de distintos codigos pelos quais o criador se expressa, que habitam
variadas linguagens, a depender da midia escolhida.

Diante disso, segundo os autores, o transito de uma midia para outra
“necessariamente se confrontaria com uma série de obstaculos formadores e
deformadores relacionados com o que poderiamos chamar de configuracao
intrinseca da nova midia, visto que, provavelmente, cada assunto seria dotado de
configuracdo prépria.” (GAUDREAULT; MARION, 2012, p. 107). Cada midia, portanto,
é dotada de caracteristicas especificas, o que leva o processo de adaptacdo a
encontrar certa resisténcia, dado o conflito entre as diferencas semidticas da
materialidade midiatica, o meio de expressao escolhido.

Nesse sentido, define-se como caracteristicas das midias, com base em
Ellestrém (2017), as configuracdes associadas a forma e ao conteido da midia:
“estruturas, histdrias, ritmos, composicdes, contrastes, temas, motivos,
personagens, ideias, eventos, humores e assim por diante” (ELLESTROM, 2017, p.
202), sendo essas caracteristicas transmidiais, isto é, que podem ser representadas
mais ou menos entre os mais variados tipos de midia, moldando-se a depender de
suas proprias possibilidades e especificidades.

Por esse angulo, pode-se afirmar que uma adaptagao cinematografica nao se
refere a um filme sobre um romance, mas sim a utilizacdo de tracos do romance,
como a histdria e os personagens, representados de uma maneira nova em outra
midia. Esse processo pode ser chamado, segundo Ellestrém (2017), de transmidia¢do:
““a adaptacdo é, assim, uma espécie de transmidiacdo: uma midia representa de novo,
mas de forma diferente, algumas caracteristicas que j& foram representadas por
outro tipo de midia.” (ELLESTROM, 2017, p. 204). A construcdo da narrativa
transmididtica abarca os varios transitos entre os meios de expressao, considerando
0s processos historicos e tecnoldgicos que geraram grande variedade na producgdo
de narrativas, corroborando para a ampliacdao da construcao de significacdes da visao

humana e a utilizacao dos recursos de midias.
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Para o autor, ha dois tipos de transformacdo de midia: a transmidiacdo, uma
“representacdo repetida (embora certamente ndo idéntica) de caracteristicas de
midias por um outro tipo de midia” (ELLESTROM, 2017, p. 203); e a representacdo de
midias, quando “uma midia, que é algo que representa, torna-se representada”
(ELLESTROM, 2017, p. 203). Na transmidia¢do, escolhem-se elementos para usa-los
em uma nova midia, de maneira nova, enquanto na representacao de midias, indica-
se uma midia partindo do ponto de vista, da materialidade, de outra midia. A
adaptacao é tratada, portanto, como transmidia¢ao, no entanto, ndo se torna uma
ideia controversa tratad-la como representacdo de midias, assim o faz Cliiver (2017),
em “Ekphrasis and Adaptation”, que discute a écfrase, a representacao verbal de
configuragbes de midias nao-verbais, como adaptagdo, conceito a ser discutido
posteriormente.

Quanto ao uso do termo narrativa transmidia, segue a definicdo de Jenkins

(2009):

Narrativa transmidia: histdrias que se desenrolam em multiplas
plataformas de midia, cada uma delas contribuindo de forma distinta
para nossa compreensdo do universo; uma abordagem mais integrada
do desenvolvimento de uma franquia do que os modelos baseados em
textos originais e produtos acessdrios (JENKINS, 2009, p. 384).

Sendo assim, para o autor, a narrativa transmidia € aquela que se desenvolve
em multiplas midias, cada qual utilizando uma abordagem distinta, mas que, de
alguma forma, contribui para a significacdo do universo da obra. E a partir dessa
intensificacdo no fluxo das obras que se da a convergéncia de midias, nome em que
se apoia o livro Cultura da Convergéncia, convergéncia que ocorre na mente do
consumidor. Cada midia, dentro da narrativa transmidia, se desenvolve a partir de
suas especificidades. Ela deve ser autbnoma, para que nao haja a necessidade de
conhecer todas as obras envolvidas, mas é parte de um todo da denominada
franquia, e promove a esse todo uma nova experiéncia de leitura. Como exemplo,
Jenkins (2009) utiliza a franquia Matrix, por sua integracdao de varios textos que
constituem a narrativa: filmes, videogames, HQs, animacdes.

Diferentemente da definicdo de Ellestrom (2017), no sentido de Jenkins
(2009), ndo se pode afirmar que toda adaptacdo é uma narrativa transmididtica. A
adaptacdo seria apenas o movimento de transformacao da midia-fonte para a midia-
alvo, enquanto a narrativa transmidia seria uma expansdao da midia original em
multiplas midias, criando a franquia transmidiatica, que necessariamente envolveria

varias midias.
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A essa discussao, retoma-se as trés subcategorias de andlise da
intermidialidade mencionadas anteriormente. A elas, Rajewsky (2020) acrescenta

uma quarta categoria, a da transmidialidade:

Na categoria da transmidialidade, sdo classificados ‘“fendémenos
némades” (Wanderphdnomene), cuja forma de manifestacdo concreta é
necessariamente uma forma especifica a uma sé midia, mas que sao
observaveis através das midias e, portanto, de maneira transmididtica
(RAJEWSKY, 2020, p. 75, grifos da autora).

Como indica o prefixo trans (“movimento para além de, posicdo além de”4),
0os fendmenos ndémades sugerem movimentac¢Oes entre as midias e podem ser
compreendidos desde os tipos de discurso, as estruturas narrativas, as diferentes
estéticas, até a narracdo propriamente dita. Schréter (2020) propde quatro tipos de
discursos sobre a intermidialidade, sendo um deles a intermidialidade formal ou
transmididtica: “um conceito baseado em estruturas formais nao ‘especificas’ a uma
midia, mas encontradas em midias diferentes” (SHROTER, 2020, p. 97). Conforme o
autor, esse campo discursivo da transmidialidade possui conceitos e principios
relativamente autdnomos, pois sao separados de uma condicao material das midias,
nao especifico a uma determinada midia.

A primeira categoria de Rajewsky (2012), da transposicdo midiatica, afirma
Schréter (2020), pertenceria ao campo discursivo da transmidialidade. O que
interessa, no momento, é considerar o fendmeno transmidiatico enquanto o seu
processo, na percepcao dos movimentos realizados na adaptagdao. A adaptacao,
como aponta Hutcheon (2013), é um processo de criacdo e recriacdo, e também, de
recepcao, tanto do adaptador, que antes de tudo é um intérprete, quanto do leitor
que recebe a midia finalizada. A adaptacao é, portanto, movida por intuicdes
transdisciplinares e transmidiaticas.

Considera-se, partindo desses pressupostos, a adaptacao cinematografica
Filhos da Esperan¢a, como uma transmidia¢ao do romance de P. D. James. Ambas as
midias sdo narrativamente estruturadas de acordo com suas configura¢des midiaticas
proprias, sendo midias autdénomas, independentes uma da outra para serem
significadas, mas que possuem elementos em comum, estabelecendo, com isso, uma
relacdo. Segue-se, por fim, a andlise mais detalhada da interacdo da adaptacao coma
literatura e a pintura, considerando os movimentos adaptativos, intermidiaticos e

transmidiaticos.

4 CUNHA, Celso; CINTRA, Lindley. Nova gramdtica do portugués contempordneo. 7 ed. Rio de Janeiro:
Lexicon, 2017.
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3 A adaptacao Filhos da esperan¢ca como narrativa transmidiatica

Ambientada em um cendrio pds-apocaliptico, a histéria do universo de Filhos
da Esperanca/The Children of Men retrata um mundo distépico em que a raca humana
perde sua capacidade de reproducdo. A subita infertilidade criou um ambiente
[dgubre, sem nenhuma esperanca de futuro, fazendo com que a sociedade, em geral,
enfrente problemas como a depressdao, a busca por eutandsia, a obsessao pelo
funcionamento de seu corpo e a tentativa de prolongamento da vida ao maximo,
além de questdes sdcio-politicas como o governo ditatorial e a tensdao entre
imigrantes refugiados para o espaco central da narrativa, a Gra-Bretanha.

A narrativa parte da morte da pessoa mais jovem da terra, o ultimo ser
humano que nasceu (no romance com 25 anos e no filme com 18 anos), e acompanha
o protagonista, Theodore Faron, um homem de 50 anos que, inicialmente, representa
desesperanca e apatia pela situacdo, dado o iminente fim da humanidade. Theo
acaba se tornando o responsavel por uma mulher inexplicavelmente gravida e
assume a missao de ajuda-la a ter o bebé em seguranga.

A comparagao entre romance e filme se distancia da abordagem que propde a
observar a fidelidade do texto filmico em relacdo ao texto literdrio, mas enfatiza-se o
estudo das caracteristicas do que a adaptacao se propde a ser. Por uma abordagem
narratoldgica, cinema e literatura possuem fungées narrativas distintas. O romancista
dispde, preponderantemente, da palavra, a expressao verbal, no entanto, a riqueza
dessa linguagem permite evocar sensagfes sinestésicas ou percepg¢bes como
aparéncias, paisagens, cores, etc, propondo, ademais, uma interpretacao mais aberta
e individual conforme o leitor. O cineasta, além de dispor da linguagem verbal, escrita
ou oral, explora elementos do audiovisual, som e imagem, de uma forma mais
concreta. Nesse sentido, algumas funcdes podem ser maior exploradas por uma
midia do que por outra, cada midia vai possuir suas especificidades e também suas
limitacOes.

Quanto ao narrador, o romance é construido em partes como o didrio de
Theo, em primeira pessoa, que marca também o tempo cronoldgico, e em partes por
um narrador em terceira pessoa, mas ainda prevalece a perspectiva de Theo. A
construcao do pensamento individual, portanto, pode ser mais explorada pela
linguagem literaria, dado o acesso direto as digressées do personagem e aos
mondlogos interiores. A leitura é intimista, muito préxima ao leitor, afinal, ler o didrio
de alguém é conhecer seu mais intimo eu.

No filme, a narracdo intimista também se faz presente, mas ndo pela

manifestacao verbal de Theo, personagem que se mostra mais recluso. De acordo
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com André Gaudreault e Francois Jost (2009), em A narrativa cinematogrdfica, toda
narrativa pressupde um narrador, mas no caso do filme ele ndo é unitdrio, uma vez
que o cinema se constitui pela mescla de materiais de expressao. Uma das camadas
narrativas trata da articulagao dos planos e do enquadramento da camera.

Os planos do filme, conforme Ismail Xavier (2019), em O discurso
cinematogrdfico, correspondem a cada tomada de cena, do inicio ao seu corte,
determinando um ponto de vista em relagdo ao objeto filmado. Em Filhos da
Esperanca, opta-se, na maior parte das cenas, por uma camera de mao, nao estatica,
que se movimenta junto dos personagens, e por planos americanos e primeiros planos
(closes). O plano americano mostra um ponto de vista préximo aos personagens,
mostradas da cintura para cima, e o primeiro plano, ou o close-up, focando o rosto,
ou detalhes do rosto, ocupando a maior parte da tela. Essa escolha garante uma
filmagem intimista e produz uma estética quase documental, colocando uma relacao
de proximidade entre filme e leitor.

Os planos, também, situam o leitor ao espa¢o da narrativa. O plano geral é
aquele em que mostra espagos exteriores ou interiores mais amplos, situando o lugar
ao qual a narrativa se apresenta. Uma utilizacdo marcante do plano geral é quando
Theo visita uma espécie de “cidade a parte”, indicando, explicitamente, a
desigualdade social por uma fronteira que separa o espaco dos ricos, espagos
maiores, limpos, bem iluminados, e o espaco da classe média e baixa, que vivem nas
chamadas ‘“zonas”, geralmente superlotadas de moradores, com ruas cheias de
refugiados presos. Esse contraste estd presente ndo pela sua verbaliza¢do, mas pelos
enquadramentos e planos da camera. Essas cenas sao justapostas ao
acompanhamento da camera ao personagem Theo, mostradas, geralmente, ao fundo
ou ao lado do protagonista.

Na midia literaria, sabe-se dessas problemadticas pela narracdo do
protagonista, no entanto, a construcdao das cenas ndao é muito descritiva. O foco, no
romance, ndo € o cendrio mundial de infertilidade, mas a jornada de Theo no
(re)descobrimento de sua fé no mundo e em si mesmo. Suas palavras, como ja dito,
sao de apatia e desesperanca, sentimentos que vao sendo ressignificados aos
poucos, diante dos acontecimentos.

Outro aspecto caracteristico da ambientacdo da adaptacao é o uso de planos-
sequéncia ao longo da narrativa. O plano-sequéncia é um plano unico e longo, que
ndao recebe cortes, e sua presenca no filme corrobora com a sensacao do
telespectador de estar “dentro” da situacdao, da filmagem intimista e da
intensificacdo dos momentos mais inquietantes da narrativa. Um exemplo de plano-
sequéncia € aquele em que estdo cinco personagens em um carro em movimento; a

camera faz movimentos panoramicos, de rotacdo em um eixo central, dentro do
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carro, por onde temos a visao de um subito ataque de um conjunto de pessoas. A
duracao do plano é de 4 minutos e 7 segundos e acaba quando Theo abre a portae a
camera se move para fora do carro. E uma cena de a¢do, um dos personagens leva
um tiro e acompanha-se, de perto, todas as rea¢bes dos personagens.

Além do mais, a construc¢ao imagética do filme é constituida majoritariamente
por uma iluminagao natural e a caracterizacao do figurino opta por cores mais
neutras. Essa ambienta¢do causa uma proximidade da realidade, e uma realidade
cinzenta, dada a ndo intervencao de luz artificial e as vestimentas mais usuais.

Quanto as personagens, observa-se algumas diferencas entre romance e
filme. Theo é o protagonista em ambas as obras, mas suas relagdes com os demais
sdo distintas. No romance, Theo é primo do governador/ditador da Gra-Bretanha e,
por conta disso, é envolvido no grupo de resisténcia dos “Cinco Peixes”, no qual um
dos participantes é Julian, a mulher gravida, pela qual Theo se apaixona. No filme,
Julian é a ex-esposa de Theo, motivo pelo qual ele se envolve na narrativa, e cria-se
outra personagem, Kee, para representar a gravida, uma mulher negra e refugiada.
Essas distingbes, na realidade, somente enriquecem e singularizam ambas as
narrativas.

No que se refere a narragdo, as referéncias a literatura mitico-religiosa sao
inegdveis. O nome do romance, The Children of Men no original, alude ao Salmo 90:3:
“Tu reduzes o homem ao pé e dizes: Tornai, filhos dos homens.” (BIBLIA, Salmos
90:3) e representa “os filhos dos homens”, os filhos de Addo; o salmo é um atributo
de louvor e confianca a Deus, mesmo diante de Sua ira. Além disso, a escrita €
dividida em dois livros: Omega e Alfa, referéncia ao livro do Apocalipse: “Eu sou o
Alfa e Omega, o principio e o fim, diz o Senhor, que &, e que era, e que h3 de vir, 0
Todo-Poderoso.” (BIBLIA, Apocalipse 1:8). Alfa e dmega sdo letras do alfabeto grego,
respectivamente, a primeira e a Ultima. Ao afirmar ser o Alfa e Omega, Deus estd
firmando sua soberania e eternidade, sendo o inicio e o fim de tudo. No romance, a
primeira parte é denominada Omega e os Ultimos seres humanos sdo, também,
chamados de Omega, indicando o fim da humanidade, enquanto a Alfa, a segunda
parte, simboliza o inicio, um recomeco, com o nascimento de um bebé apds tanto
tempo de infertilidade.

A ideia biblica perpassa todo o romance. O significado do nome Theodore, o
protagonista, é “dadiva de Deus” ou “presente de Deus”, porém, o personagem, a
principio, rejeita as acep¢des religiosas e profere a sentenca de Nietzsche de que
Deus esta morto. O descobrimento da gravidez recente quebra com a incredulidade

de Theo, que, ao final, realiza o batismo da crianca recém nascida: “Foi com um
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polegar molhado com suas préprias lagrimas e manchado com seu sangue que ele
fez na testa da crianca o sinal da cruz” (JAMES, 1993, p. 239, tradu¢do minha)s.

A figura de Deus esta presente durante todo o livro nas digressbes de Theo.
Ainda, o ideal pds-apocaliptico advém dessa percepcao biblica. O apocalipse rompe
com o equilibrio, um fator intensificado pela filmagem com a camera ndo fixa na
adaptacdo, causando sempre uma sensac¢ao de desequilibrio. A diegese soa como a
histéria do diluvio, ndo foi um fim propriamente dito, mas uma ruptura, um
recomeco, uma reconstru¢ao do mundo.

No filme, reverbera-se o biblico em alguns e poucos momentos especificos.
No inicio da narrativa, Theo menciona, em um breve didlogo, com seu amigo Jasper,
ter saido com uma chamada “Renunciante”, parte de grupos de pessoas que passam
um més ajoelhados pela salvacdo. Sua fala carrega tons de ironia e piada, indicando
seu ceticismo. Outro momento, podendo até se passar despercebido, é uma
composicao visual de um protesto religioso, mostrado brevemente ao acompanhar
Theo em uma visita a galeria de arte. As pessoas, todas de amarelo, estao reunidas
com etiquetas escritas “repent”, que expressa o sentimento de arrependimento. As
placas do protesto dizem coisas como: “Os infiéis nos tornaram estéreis", “A
infertilidade € o castigo de Deus”, “Somente Deus tem a solu¢do”, reverberando as
referéncias biblicas. Ainda, a personagem Miriam, parte do grupo de resisténcia que
protege Kee, é outra referéncia religiosa pelas suas falas, rezas e gestos. Ela faz uma
mencado ao bodhisattva, que, na tradi¢cao budista, é um ser iluminado, de compaixao,
para que proteja uma personagem recém falecida.

Diante dessas observacdes, percebe-se a adaptacao como transmidiacdao na
medida em que ela recupera, a seu modo, elementos da literatura. Ambas as midias
compartilham de uma histdria semelhante, no entanto, a narram de acordo com suas
configuragbes mididticas prdprias. Para o estudo da narrativa mididtica, o que
importa é a percepcao da maneira pela qual a midia evoca a histdria através de sua
estrutura, de seu conteudo e de seus suportes. A transmidialidade é ndo somente a
transferéncia de uma midia para a outra mas também as relacdes estreitas que
estabelecem entre si, potencializando a constru¢ao de sentido das obras.

A adaptacao filmica, contudo, vai além da sua relacdo com a literatura,
interagindo também com a midia pintura. Walter Moser (2006), em “As relacées
entre as artes: por uma arqueologia da intermidialidade”, aponta que pode-se,
genealogicamente, considerar a pintura como um ancestral do cinema. Ambas as
midias se utilizam da expressao da linguagem visual para compor sua materialidade,

propiciando ao cinema a pratica de interacbes com seu antecessor, pois,

> No original: “It was with a thumb wet whit his own tears and stained with her blood that he made on the
child’s forehead the sign of the cross” (JAMES, 1993, p. 239).
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tecnicamente, o filme é composto por um grande nimero de quadros fixos e
sequenciados, que criam a ilusdo de movimento.

Essa relacdo intermididtica pode ser percebida no filme Filhos da Esperanca de
duas maneiras. A primeira, uma interacdo deliberadamente simples, é a referéncia
direta a quadros e pintores pela menc¢ao ou pela exposicao das midias em si na mise-
en-scéne (a organizacdo dos objetos em cena), como ocorre, por exemplo, com

Guernica, do pintor espanhol Pablo Picasso (1937):

Figura 1- Referencia¢do a Guernica, de Pablo Picasso.

Fonte: Filhos da Esperanca (Children of Men), Alfonso Cuardn, 2006. In: NETFLIX, 2020 (print de tela).®

Guernica foi produzida no contexto da Guerra Civil Espanhola e tornou-se,
progressivamente, um simbolo politico e um emblema representativo dos conflitos e
das tragédias da sociedade moderna. Em 1937, o vilarejo de Guernica, na Espanha, foi
bombardeado pela for¢a aérea da aviacao nazista, destruindo a cidade e matando
mais de 1600 civis. Logo apds, Pablo Picasso exibe o quadro na Exposi¢ao
Internacional de Paris.

A obra é um mosaico de simbolos e referéncias, como a obra Os fuzilamentos
de 3 de maio, de Francisco de Goya, a escultura La Pieta, de Michelangelo, ao
elemento do touro, representando a cultura espanhola e a figura mitoldgica do
Minotauro. Em sua completude, representa-se uma espécie de tragédia iluminada,
que emana dor e sofrimento ora em abstra¢do, ora em figuracdo, suscitando um
ambiente em reconstru¢cdao. Ao mesmo tempo em que simboliza a ruina, representa a

reconstrucdo. Essa estética ndo foi pensada para decorar ambientes, mas, sim, como

6 Até o momento da presente andlise, o filme se encontra disponivel na plataforma de streaming Netflix.
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uma arma de ataque e defesa contra o inimigo. A tonalidade neutra, das cores preta,
branca e cinza, reitera o ambiente melancdlico.

No filme, o quadro esta posicionado em um lugar privilegiado, em uma galeria
de arte de um amigo da classe alta de Theo, uma escolha irbnica. Ao enquadrar a
camera no personagem, em um plano americano, a pintura ocupa o restante da tela.
Nesse momento, o protagonista, mesmo pelos motivos enviesados a principio (pelo
dinheiro), faz um pedido ao amigo, de documentos legais para ele e Kee, realizando
um ato que inicia a luta politica e o envolvimento de Theo na sucessao dos
acontecimentos.

Relembrando a terceira categoria de Rajewsky (2012), das referéncias
intermididticas, ndo se trata apenas de uma citacao da obra. A relacdo entre as midias
ocorre pois a pintura se torna uma estratégia na construcao do significado total da
obra. A midia pintura, nesse caso, pode ser facilmente reconhecida pelo espectador,
por apresentar sua materialidade midiatica, um quadro pendurado na parede, em sua
totalidade, mas a referéncia a obra se constitui por seus significados sociais e
politicos, interagindo com o filme.

Ja em outro modo de interacao, o filme se utiliza da prépria materialidade
fisica da midia visual do filme para a transmidiacao do quadro O nascimento de Vénus,
do pintor italiano Sandro Botticelli (1482-1485), como pode ser observado nas figuras
2e3:

Figura 2 - Representacao do quadro O nascimento de Vénus.

Fonte: Filhos da Esperanca (Children of Men), Alfonso Cuardn, 2006. In: NETFLIX, 2020 (print de tela).
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Figura 3 - Quadro O nascimento de Vénus

Fonte: Sandro Botticelli, 1482-1485 (reproducao)

Neste segundo caso, a pintura é referenciada por meio de uma reconstrucao
que utiliza a prépria midialidade do filme. Esse movimento pode estar relacionado ao
que Moser (2006) chama de écfrase filmica, definido pelo autor como a imobilizacdo
do filme em um quadro, uma definicao baseada no conceito de éfrase. A écfrase, em
perspectiva tedrico-analitica, divide opinides entre os criticos, o que,
consequentemente, ocorre também com o conceito de écfrase filmica, ainda
controverso nos estudos da Intermidialidade.

A écfrase é definida por Cluver (2017) como a representacdo verbal de um
texto composto de signos nao-verbais, sendo o exemplo mais tipico o de um poema
representando uma pintura. Nesse sentido, a écfrase filmica, proposta por Moser
(2006), seria um filme representando uma pintura, uma noc¢do defendida por ele com
base na ideia de remediacdo, de Bolter e Grusin, terminologia que nado serd explorada
aqui, pois, como afirmam Rajewsky (2012) e Ellestrom (2017), torna-se
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particularmente vaga, uma vez que envolve as rela¢bes entre midias em um sentido
mais geral.

Pela definicao de Cliiver (2017), a écfrase ndo é um recurso possivel em midias
cinéticas, como o cinema e a televisdo, problematica analisada por De Wallau e Luz
(2021), os quais apresentam o conceito de adaptacdo ecfrdstica como “representacgdo
verbo-visual de uma representacdo verbo-voco-visual” (p. 230, grifos dos autores). Os
autores consideram uma relagdo intrinseca entre écfrase e adaptagao, reconhecendo
a presenca da écfrase na midia cinema, dada a semelhanca na construcao imagética
desse mesmo frame cinematografico, além de uma relacdo simbdlica manifestada
entre as obras.

O quadro O nascimento de Vénus é um simbolo do Renascimento, periodo de
resgate da Antiguidade Classica e a referenciacdo a histdrias biblicas, mais
especificamente ao Proto-Renascimento na Itdlia. A tela é composta por algumas
referéncias mitoldgicas: ao centro tem-se a figura de Vénus (ou Afrodite, na
mitologia grega), deusa da beleza e do amor, como a pérola de uma concha,
elemento que, conforme o Diciondrio de Simbolos (2019), evoca a fecundidade das
aguas, onde ela se forma, assemelhando-se ao drgao genital feminino e liga-se ao
mito de seu nascimento, que teria saido do mar; a direita, percebe-se Flora, deusa das
flores e da primavera, simbolizando o renascimento e a renovacao; a esquerda, vé-se
Zéfiro, deus do vento oeste, entrelacado por sua esposa Cldris, uma ninfa raptada por
ele, que, posteriormente, se torna uma deusa. Ambos estdo soprando Vénus em
direcao ao continente.

Vénus estd nua, em um gesto pudico, a tampar seus seios e seu drgao genital.
A luminosidade do quadro ressalta sua beleza classica, construida ao que parece ser
puro marmore, imitando a escultura em que foi baseada, representando a beleza e a
perfeicao do corpo. No entanto, é um corpo retratado com tracos humanos, no qual
aponta-se também alguns defeitos, como o comprimento do braco e pescoco mais
longos, desproporcionais ao restante, indicando a dualidade entre a perfeicao divino
e 0 humano. Seu olhar é distante e melancdlico.

Vénus e o ciclo venusiano, segundo o Diciondrio de Simbolos (2019),
simbolizam a morte e o renascimento, o que compfe toda a significacdo da
transmidiacdo de sua figura por meio da personagem Kee, na adaptacao filmica. Seu
nome, em inglés, possui a mesma pronunciacao de “key”, que significa chave,
tornando a personagem o simbolo da salvacdo da humanidade, a chave.
Distanciando-se da considerada beleza classica, ressignifica-se, pela adaptagao, mais
que a beleza e o papel da mulher, mas da mulher negra e refugiada. Kee esta
imitando a posicao de Vénus e, por estar gravida, reitera as simbologias do quadro de
Botticelli, da fecundidade e do renascimento.
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N3o obstante, Kee estd rodeada de vacas, animal que, segundo o Diciondrio de
Simbolos (2019), representa a manifestacdo da deusa Hathor, popular no Antigo
Egito, deusa descrita por sua cabeca e orelhas de vaca, simbolizando “a fertilidade, a
riqueza, a renovacdo, a Mae, a mae celeste do sol” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2019,
p. 926).

Nesse segundo exemplo, tem-se ndo somente uma referéncia a midia pintura
que interage com a constru¢ao do significado da midia filme, como no primeiro, mas
uma utilizacdo da prdpria materialidade de sua referenciacdo, aludindo ao que
Rajewsky (2012) chama de “como se”: uma espécie de imitacdo dos elementos da
pintura, que provoca no espectador a ilusdo do contato com a midia referenciada.

Toda a construcdo da materialidade filmica, portanto, dispGe das suas
caracteristicas mididticas especificas, no entanto, as explora em relacdo as outras
midias, como a pintura e a literatura, dialogando com suas constru¢bes de
significados e as explorando por uma nova representacao, configurando-se como
uma narrativa transmidiatica. As rela¢des intermididticas aqui tratadas, apenas
algumas da totalidade, transcendem fronteiras e marcam a transitoriedade e o

carater hibrido das midias.
4 Consideracgoes finais

O presente estudo buscou analisar a adaptacdo cinematogréfica Filhos da
esperanca, considerando aspectos dos estudos da Intermidialidade e do conceito de
narrativa transmididtica. Tratou-se de observar a maneira pela qual cada midia
explora suas ferramentas especificas na caracterizacdo da narrativa, emancipando o
fendbmeno narrativo como um processo que pertence unicamente a literatura.
Analisar a narratividade em midias distintas permite a descentralizacao da linguagem
verbal escrita e o reconhecimento de outros meios narrativos. Além do mais, a
literatura ndo necessariamente € a Unica fonte das adaptacdes.

As midias se constroem e se reconstroem ao mesmo tempo, real¢ando a
vivacidade das linguagens narrativas e é por meio de suas interatividades que os
estudos sobre intermidialidade se constituem. Filhos da Esperanca é um exemplo de
uma construcao hibrida, moldada pela rede de relacbes que estabelece com outras
midias. Argumentar sobre essa rede de relagdes ndo necessariamente traz respostas,

mas indica a intermidialidade como um processo continuo de ressignificagoes.
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