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RESUMO: A proposta desse artigo ¢ realizar uma investigacao do modo como
a constru¢ao das imagens contemporaneas, evidenciadas com tragos
romanticos, aparece no texto autobiografico e ficcional da autora Carolina
Maria de Jesus, nessa andlise respectivamente Casa De Alvendaria (1961) e
Pedacos Da Fome (1963). A discussdo proposta percorre os conceitos vistos
como pertinentes desde o inicio de estudo dos textos selecionados, dispostos a
seguir: intratextualidade (WOLF, 2019), ludicidade (RIBEIRO, 2017), repeticao
(RIBEIRO, 2017) e animalidade (SENS, 2019). Assim, evidenciou-se a maneira a
qual os espagos imagéticos percorrem a (re)elaboracdo e debate da natureza e

entre a sua transitoriedade pelo urbano.
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1 Primeiros apontamentos: breve introducao

A intratextualidade aparece nessa pesquisa pela definicdo de Wolf (2019), referenciando
o trabalho poético de Bloom, como o conceito pertinentemente aplicavel a quando “dois ou
mais textos, de um mesmo autor, se interpenetram e influenciam um ao outro, gerando uma
‘Relacdo Intrapoética’ (WOLF, 2019, p. 229). Importa-nos, nesta parte, definir e perceber a
intratextualidade na obra de Carolina devido a constante aparicao de referéncias, direta e
indiretamente, entre os textos da autora. Desse modo, evidencia-se se construir uma maneira
relevante de didlogos e saberes nas obras analisadas.

Ocorre a intratextualidade em Casa de Alvenaria (1961), a segunda obra da autora, pelo
didlogo com o primeiro livro publicado, Quarto de Despejo (2014), em que sdo estabelecidos os
possiveis correlatos, referenciais quanto ao titulo do despejo enquanto relacdo as criticas de
cunho social e os distanciamentos e revisitacbes aos pensamentos apresentados na obra
anterior.

Dessa maneira, explicitamente, tem-se na segunda obra o ponto de partida narrativo a
partir da descricao dos momentos prévios a publicagdo do primeiro livro em questdo, ha as
tematicas que atravessam (e repetem paralelamente) em ambos os materiais.

Torna-se necessdrio, nesse momento, um adendo a respeito do entendimento por
relagdes intrapoéticas (BLOOM, 2002). Medeiros (2017, p. 73) compreende a teoria do autor
como “o intuito de verificar as maneiras através das quais se ddo as aproximacgbes e
afastamentos entre diferentes geracdes de poetas no decorrer do tempo.”

Dessa maneira, percebe-se a intratextualidade na obra de Carolina ndo de modo
deslocado ao cendrio literdrio em geral, mas em didlogo com estilos literdrios e, no caso de
suas narrativas, o recurso artistico ocorre entre suas obras. Deve-se destacar que: “Em suma,
Carolina foi a expressao de um corpo-corpus estranho ao arquivo patriarcal e literdrio da
época.” (MAGNABOSCO, 2003, p. 88), pois desse jeito, a autora deve ser lida como esse
“corpo-corpus textual - fundamentados mais no corpo-memdria do que no arquivo”
(MAGNABOSCO, 2003, p. 91).

O cenario politico é (re)apresentado em Casa de Alvenaria (1961) com uma autocritica
pela autora, e suas flexdes de narrar opinativas realizam o movimentar de avanco e recuo,

estabelecendo um debate com as pondera¢6es primeiras, como nota-se ao se tratar do ex-
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presidente Juscelino Kubitschek. Na primeira obra, ele era apresentado com oposi¢ao
argumentativa, mas entdo a narradora ressalta um aspecto tido com positividade:

Despedimos e retornamos para Recife. (...) Vi uns canos adutores na entrada da
cidade. Disseram que o Sr. Juscelino Kubitschek estava canalizando a agua a 40
quilometros para Caruaru. O ex-presidente do Brasil foi enaltecido pelo povo. E eu
que era anti-Kubitschek passei a admirar o ex presidente do Brasil. E pe¢o desculpas
pelas alfinetas que dei-lhe no “Quarto de Despejo”. (JESUS, 1961, p. 108).

Por conseguinte, comenta-se que a escritora trabalhada, exerce uma marcacao
intertextual e memorialistica em seus escritos, explicitando suas leituras com outros textos de
demais autores, e esse é justamente um carater destacado por Bloom (2002, p. 55), em seu A
angustia da influéncia: uma teoria da poesia: “[... ] tem -se a histdria poética com o indistinguivel
da influéncia poética, uma vez que os poetas fortes fazem essa histdria distorcendo a leitura

uns dos outros, a fim de abrir para si mesmos um espago imaginativo.”

2 Analise dos textos Casa De Alvenaria e Pedacos Da Fome, de Carolina
Maria de Jesus

A primeira figura apresentada na obra Pedacos da fome (1963), terceira narrativa da
autora e dessa vez ficcional, é a do coronel Pedro Fagundes, iniciada pela relacao com a
propriedade privada, assim como os comentdrios tecidos na obra anterior, Casa de Alvenaria
(1961): “No topo de uma colina, donde se avistava téda propriedade, o Coronel Pedro
Fagundes edificou a sua fazenda.” (JESUS, 1963, p. 15). Tem-se o estabelecimento geogréfico
da fazenda no alto de uma colina, com visdo das outras residéncias, e em conformidade com o
ambito social das condi¢des financeiras. Evidencia-se a tida classe financeiramente dominante,
autoposicionando-se acima e, na obra, surge em conexao a natureza, pois € justamente por
essa que se estabelece a primeira critica e comparativismo positivos: “Mandou construir uma
residéncia suntuosa. Dava gosto contempla-la; todos que a viam, exclamavam - “que casa
linda! Isto ndo parece obra do homem, parece obra da natureza! E uma pena construir uma
casa tao bonita no campo.” (JESUS, 1963, p. 15).

Surge a contemplagdo da paisagem, vista por um “eu’”” ndo mais se sentindo uma folha
conduzida por forcas externas, mas em contentamento repousa para olha-la; a apari¢ao da
folha, analisada no fragmento do item anterior nessa pesquisa, deixa de se relevar em sua
subversiva ambiguidade, mas esta plenamente desmembrada de um todo natural. Percebe-se

nas obras de Carolina entdo a presenca das flores (e subtende-se com as suas folhas): essa
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acompanhada da especificidade das suas pétalas, discursivamente marcantes como
caracterizacdao da independéncia de um ‘“eu”, mesmo representado pelos elementos da
natureza, e ndo mais posicionado vagando em conducdo forcosa pelas a¢des externas das
ondas do mar, ou seja, um “outro” personificado.

A narrativa do amor iniciante, vivida pela personagem da filha do coronel e dona
Virginia, Maria Clara Fagundes, e suas respectivas insegurancas e frustra¢bes da idade,
aparecem introduzidas pelo olhar reflexivo a paisagem. A descricao e a caracterizacao ao
natural antecipam o surgimento de um interesse romantico para a jovem. Apds transcender o
notdrio espaco da propriedade privada de sua casa, e nao mais apenas mirar o exterior pelas
janelas, a personagem se coloca no préprio ndao-dentro. Mesmo ndo saindo para a rua, Clara
ndo limita sua visdo as grades do portdao a sua frente, mas se projeta com o olhar ao todo
apresentado acima (natureza: céu).

A cabeca da personagem nessa cena analisada surge inclinada em submissao
cabisbaixa, mas se levanta até atingir o meio do céu, e ndo as bordas; encontra ali, imdvel, a
lua, com igualdade aparentando ponderar suas internaliza¢des. O brilhante sol é posto em
carcere, e 0s passaros se movem ternos, diante das possibilidades de um vagar noturno
realizado pela jovem, e antecessor ao verdadeiro enfoque: o “eu” ndo apenas vé ao “outro”,
mas se percebe visto:

Cansou de ficar na janela, foi para o portdo. Fitou o espago. A sua vista foi elevando-
se até pousar no centro do céu onde a lua estava parada. Quieta como se estivesse
meditando. O sol ia recluindo-se com seus reflexos cor de ouro. As aves estavam
fagueiras e percorriam o espago. Umas em direcdo ao sul. Outras dirigiam para o
norte, chilreando, demonstrando contentamento. O olhar de Maria Clara circundava
indeciso, pousava ora aqui ora ali, sem fixar-se em nenhuma parte. Sobressaltou-se
quando viu um jovem de 22 anos ou 24 anos fitando-a com os seus olhos pretos e
ovais. Aquele olhar terno perturbou-a. Era a primeira vez que um homem lhe dirigia
um olhar de admira¢do. O jovem aproximou-se e sorriu-lhe. Exibindo seus dentes
nivios e retos como pauta. (JESUS, 1963, p. 27).

A tematica do amor na obra publicada de Carolina pode ser dividida em dois lados,
que apesar de seus pontos de confluéncias, surgem em representacdes opostas no tempo de
narrativa autobiografico ou ficcional. No primeiro, ao se tratar das duas publicacdes
autobiograficas da autora e anteriores a essa obra em questdo analisada, especialmente o
Quarto de Despejo (2014), tem-se um amor leve, e em Pedacos da fome (1963) essa leveza
desaparece para ceder lugar a dramaticidade de uma paixao romantica que junto ao

matrimoénio leva a protagonista Clara a literalmente passar fome, justificando assim o titulo do
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livro, desenvolvido na oposicao de realidade contraposta as expectativas prévias da
personagem quanto a minima qualidade de vida a dois: “- Eu idealizei a vida matrimonial tao
diferente. Um lar com varios filhos, mas com conférto. Quartos bem adornados; um jardim
perfumado, e frases de veludo para o meu espdso.” (JESUS, 2014, p. 190). Essa possibilidade
considerada como leveza ou um maior aprofundamento e dramaticidade, além do mais se
deve aos diferentes pontos de partidas de cada narrativa, com a obra ficcional abarcando a
branquitude de uma figura feminina para o debate e, isto posto, pode-se trazer para o
pensamento uma problematiza¢do realizada por Oliveira et al. (2020, p. 147):

Essa nogdo de feminilidade, que define o papel das mulheres como maes, parceiras,
donas de casa amaveis, era destinada apenas as mulheres brancas, pois os corpos
negros eram destituidos de humanidade. Desse modo, o espaco destinado a mulher
negra, como Carolina, no ambiente domiciliar era, exclusivamente, o de empregadas
domésticas (Davis, 2016).

Em Quarto de Despejo (2014), tem-se uma protagonista e narradora criando os filhos
sozinha e enfrentando quaisquer possiveis desilusbes amorosas ou separac¢des. Em Pedacos da
fome (1963), obra apresentada desde a introducdo e que percorre a jornada da personagem
Clara ao sair da casa do pai, o coronel Pedro Fagundes, e se aventurar pelo casamento com
Paulo e seus desgostos ao longo dos anos percorridos, essa tematica selecionada no paragrafo
ndao é o maior enfoque dado ao tempo desenvolvido pela narrativa e apresenta suas
respectivas a¢des pertinentes ao enredo, visto que o percurso da vivéncia na pobreza é
posterior a esses acontecimentos, e apenas depois o leitor é brevemente apresentado a
comentarios referentes ao tema da fome.

Na mencionada autobiografia, Quarto de Despejo (2014), o que de fato parece ter
relevancia ao se tratar de interesses amorosos é brevemente desenvolvido e, embora com um
climax tenso e uma postura criminosa por parte do parceiro masculino, a personagem conclui
o0 episddio sem grandes conturbacdes, que essas ficam mais no plano das pretenses e menos
da acdo.

Exemplo em Quarto de Despejo (2014) é que nos dias finais, hd a relacdo amorosa com
um homem chamado Raimundo, tratado por cigano e, segundo a narradora, tdo bonito quanto
foi Castro Alves. Apds ele decidir se mudar de cidade e convida-la para ir junto, Carolina
prioriza manter sua vida como ja estava se estruturando junto aos filhos: “Ele saiu e eu fiquei
pensando. Ele ndo estaciona. E o seu sangue cigano. Pensei: se algum dia este homem for meu,

hei de prendé-lo ao meu lado. Quero apresentar-lhe o mundo de outra forma.” (JESUS, 2014, p.
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149); a narradora, de fato, decide pela recusa apds notar o comportamento inapropriado do
homem com meninas menores de idade e encerra referindo-se a um possivel retorno,
mencionando esse aspecto: “Estou decidida: quando o cigano voltar, hei de apresenta-lo a
Dona Lei. Dizem que cigano ndo pode ficar parado. Mas a Dona Lei hd de fazer ele estacionar
uma temporada atrds das grades.” (JESUS, 2014, p. 153).

O alegar do sentimento ou uma saudade ocorre pelo “outro” em pretensdo dedutiva
as internaliza¢cbes dessa personagem, a narradora enquanto um ‘“eu” deixa registrados tais
comentarios, mas sem quaisquer ponderag0es pessoais a respeito, portanto, se algo sabe-se
ao fim desse narrar amoroso, € o apresentado em tempo curto e com distante encerramento:
“A Dona Julita me disse que eu estava triste por causado cigano.” (JESUS, 2014, p. 153).

A modernidade aparece apresentada na obra com estranhamento, comparativismo ou
ponto de partida para a narrativa. A presentificacdo do moderno surge por exemplo pelo
primeiro aspecto discutido na analise desse texto, como o desenrolar do enredo pela
apresentacdo da propriedade privada; tem-se, em seguida, a caracterizacdo de um trem como
elemento de monstruosidade para retratar sua dimensao e opuléncia, por exemplo, em
comparagao aos meios de transportes de menor projecao locomotiva: “O monstro de aco foi
se aproximando.” (JESUS, 1963, p. 48).

A construgdo literaria de situagdes determinadas recorre a uma modernidade manifesta
pelas a¢cbes dos personagens, por exemplo, quando um funciondrio que trabalha para a familia
Fagundes se move com urgéncia e a velocidade descrita esta em conformidade a eletricidade
por conducao de fios e cabos, enquadrados ao modelo pds-século XVIII: “O motorista voltou
rapido como a eletricidade nos fios, foi entrando pela casa dentro sem tocar a companhia,
citou que Maria Clara viajara na companhia de um estanho.” (JESUS, 1963, p. 49). Quanto ao
tema da modernidade presente na obra de Carolina, e seus respectivos desdobramentos

pertinentes a época da obra, Miranda (2013, p. 110) faz as seguintes consideracdes:

Entretanto, o idedrio moderno, além de utopias de autonomia e liberdade, gestou
também os seus contrarios, pois a manuten¢do da ordem social norteada pela busca
do progresso e a prdpria organiza¢do do espaco da cidade resulta e alimenta um
estado contraditdrio repleto de dilemas. Dai a complexidade que gira em torno da
marginalizagao social, do sentimento de ndo pertencimento, da visdo fragmentaria e
desagregacao da identidade do sujeito e do espago onde transita e a dificuldade em
manter lacos: elementos frequentes na reflexdao sobre a experiéncia urbana
moderna. Ainda mais fortemente em contextos sdcio-histéricos de modernidade
excludente, conservadora ou tardia — como é o caso do Brasil — os projetos de
“transformacao coletiva de si préprio e de seu mundo” esbarram na crise de
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manuten¢do dos mais diversos projetos geridos pela modernidade, resultando em
desigualdades sociais que implicam na observa¢ao de que a autonomia e a liberdade
nao estao a disposi¢ao de todos.

A mencado a natureza como elemento comparativo das emog6es de si é recorrente em
toda a producdo de Carolina, e em Pedacos da fome (1963) tem-se a ja descrita introducdo e
contextualizacdo da ambientacdo narrativa com o personagem do coronel Pedro Fagundes e
sua residéncia. Em um momento pdstumo, a personagem de Clara se vé frustrada ao ser
impedida de sair da casa de Dona Raquel, a tia de seu esposo, em que lhe exploravam o
trabalho e impediam as decisbes pessoais, como a jovem ao certificar suas pondera¢des para o
companheiro, Paulo, e destaca uma comparagdao com o natural externo observado; na
sequéncia, rompe com os valores romanticos de ideal nao-urbano ou distanciamento de uma

realidade opressiva e apresenta sua critica aos modos de vida burgués:

Maria Clara ergueu os olhos em direcdo a janela e disse, entre murmdrios e solucos: -
invejo as nuvens que seguem lentamente, livre de preceptores; e prosseguiu
lamentando: - Eu ndo conhecia a mania dos ricos porque quando somos ricos nao
percebemos o quanto a nossa exigéncia escravisa uma pessoa. (JESUS, 1963, p. 115-
116).

Neste panorama, ao se dirigir diretamente aquela que lhe oprimia, tia Raquel, a
personagem de Clara apresenta seus argumentos e sentimentalismo de necessitar sair da casa,
e avanca justamente para o espago externo do jardim, jd ndo mais permanecendo nesse para
mirar o fora, como quando morava com os pais, que de modo semelhante se sentia oprimida
pelos recursos que possuiam e suas consequéncias. Pode-se notar de modo igual na
comentada cena em que a protagonista conheceu Paulo, mas agora, a personagem ¢
transgressora do préprio espaco; em conformidade com seu discurso de comparativismo entre
liberdade e natural/natureza, que pelo vento nos campos abertos se materializaria a
consciéncia de sua autonomia: “O meu ideal era estar numa campina. Ndo sei 0 que se passa
em mim. Anseio estar livre. Receber o sopro da brisa, correr livremente de um lado para outro.
Tenho a impressdao que estou encerrada num tubo. Maria Clara saiu para o jardim
bruscamente.” (JESUS, 1963, p. 120).

Em outro momento, o companheiro Paulo realiza suas compara¢ées e comenta a
relacdo com o ambiente, e inclusive, pondera uma possivel intervencao divina a seu favor,
diante seus objetivos, por exemplo, de permanecer no mesmo lugar, e as possibilidades que

determinado clima lhe proporcionaria, como ao impedir-lhe de sair do local: “[...] No depdsito
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Municipal, Paulo viu seus filhos jantar, depois irem para o leito. Um leito alvo, como neve.
Comecou a chover. E a chuva foi aumentando. Ele agradeceu a intervencdo divina ao seu
favor.” (JESUS, 1963, p. 171).

Quanto a narrativa de Clara na casa de Raquel, discutida nos paragrafos anteriores,
retorna-se ao momento que ja fora do espaco privado, correndo pelas ruas, a protagonista
alega para seu companheiro um paralelismo semelhante ao pdssaro que voa, e o ato se
apresenta distancia além de gaiolas.

Este raciocinio de comparativismo ao natural parece dominar os pensamentos da
personagem e sobrepor inclusive a sua compreensao de classe social, mas mesmo que se
remete a esta, rompendo uma constru¢dao narrativa apenas do belo ou ndo-urbano, a
personagem da voz as misérias presenciadas.

A ludicidade enquanto “arte do exagero” (RIBEIRO, 2017), j& comentado em andlise
anterior ao se tratar da repeticao, surge pela exemplificagdo dos dias sofridos que

absurdamente pareceram se prolongar pelos milénios:

Até que enfim livres. Livres como um passarinho. Até esqueco que sou pobre. Como
é bela a liberdade, passei trés dias na casa de tua tia, tenho a impressao que passei
trés mil anos! Nao me sinto bem ao lado dela. Ela ndo articula o que diz e eu sou
sensivel. (JESUS, 1963, p. 121).

Em outro contexto, ao se referir a data de completar anos do préprio casamento,
Clara se utiliza do exagero para acrescentar dimensao aos seus pesares ao longo do tempo:
“Ela deu um suspiro longo e triste: - Nao faz sete anos; para mim representa sete mil anos.
Data que ndo tenho o prazer de comemorar. Data funesta. Data hedionda.” (JESUS, 1963, p.
158). A maternidade se aproxima da metafora dos milénios em uma vivéncia que a necessidade
financeira e a responsabilidade com os filhos tém um peso maior para com a personagem
feminina, visto a abdicacdo por vezes do esposo para com as obrigacles, e Clara reflete a
respeito de suas preocupagfes ao necessitar desocupar o quarto na vila que residia: “Maria
Clara pensou: - onde é que vou encontrar um senhorio que aceite-me com as criancas. Seis
filhos hoje em dia é como se fésse mil quilos de chumbo. Aqui o aluguel ndo sacrifica-me.”
(JESUS, 1963, p. 161).

A transicao na obra ficcional de Carolina de um sujeito que se desloca do espaco rural
para o urbano, entendido como tema central de Pedacos da fome (1963), é destaca em seus

detalhamentos por Miranda (2013, p. 112):
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O campo e a cidade sdo instancias opostas no texto: no primeiro, reina um
encadeamento ordenado das coisas, estruturado no poder personalizado sob o jugo
do coronelismo. J& no nucleo urbano ganham relevo as condi¢bes precdrias de
subsisténcia no espaco citadino, focalizando principalmente a estrutura dos corticos
e da favela.

O natural em Provérbios (1963), a quarta obra analisada, é elemento de comparacdo a
humanidade, visto que as estrelas aparecem ao longo de todas as produ¢des da autora como
um elemento de preferéncia no referencial a natureza, e entdo as tem-se como comentdrio das
posturas do homem em sentido de suas acbes e praticas didrias: “Assim como as estrélas
diferem no tamanho, os homens diferem nas acdes.” (JESUS, 1963, p. 16).

O elemento do sol, tdo popular no primeiro livro, Quarto de Despejo (2014), ressurge ja
nas primeiras pdaginas como equiparacdao e metdfora de boas a¢bes e possibilidade de
naturalmente promover exemplos e praticas de transformacao das desigualdades sociais
elencadas por toda a producdo: “O homem superior é igual ao sol. Aquece a humanidade.”
(JESUS, 1963, p. 16). A dgua, ndo translicida e potavel para consumo, compde esse cendrio de
natureza critica e que pretende debater a atua¢do da figura humana no seu meio: “A vida fora
do normal é dgua no pantano.” (JESUS, 1963, p. 16).

A botanica é discussdao recorrente e percebem-se as flores como metafora de
diversidade e subjetividade humana: “Assim como ha diferencas das flores, ha a diferenca, dos
carater.” (JESUS, 1963, p. 32); e o cactus como referéncia a lingua, em ato importante de
registrar a comum atribui¢cdo da narradora pela fala como potencialidade da maldade humana
(de forma semelhante, realiza-se no inicio dessa subdivisdo a leitura sobre a monstruosidade
nas artes): “A lingua do delator é como cactus.” (JESUS, 1963, p. 33). A ideia da arvore surge
como elemento de comparacao ao debate intelectual, e suas extensdes com o discurso
opinativo sem fundamento, e assim tece sua critica sempre com destaque para a importancia
da educacdo e formacao especializada e/ou autodidata, principalmente pelo hdbito de leitura,
do sujeito: “Os intelectuais precisam ser integros nos seus atos porque a opinido publica cutila.
As drvores fortes dao galhos fragéis.” (JESUS, 1963, p. 33).

A argumentacdo de uma racionalidade enquanto justificativa do discurso
preconceituoso é colocada em questao e negada, com o cendrio relacional da natureza, e tem-
se novamente o natural em colocagao superior aos desvios da sociedade: “As fléres também
sdo de cores variadas. E entre elas ndo existe o preconceito. E que o homem raciocina, e as

fléres ndo. Mas o raciocinio do homem é tolice.” (JESUS, 1963, p. 35).
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As drvores aparecem recorrentes enquanto metaforas do homem e sua integralidade
com o natural, e percebe-se presente o critério de valor e dualidade de certo e errado, em
atrelamento a acdo e ideal, que se estabelecem pela relacdo de desenvolvimento e
representacdo pelo ato da natureza se revelar nas flores e possibilidades frutiferas: “As
arvores sao como os fortes: crescem, dao fléres e frutos. E as promessas dos homens, como
sdo falsas, desaparecem.” (JESUS, 1963, p. 35).

A percepcao do elemento frutifero ocorre em associacdo aos desdobramentos do
meio natural, e um imperceptivel sol que aquece, diferente do “astro rei” que se destaca por
todo o Quarto de Despejo (2014). Tem-se o registro de um desenvolvimento em processo, nao
percebe-se o sol se manter acima e reluzente, distante, mas a natureza atua diretamente como
ponto de distingao dos vicios humanos, como a bebida e a consequente infelicidade resultante
de atos equivocados desencadeados em auxilio ao alcool, e opostamente esse processo no
meio natural parece ocorrer em menor atrito, acompanhando a fluidez do tempo que passa
pela natureza: “O que amadurece o homem € o sofrimento. O que amadurece os frutos é o
calor.” (JESUS, 1963, p. 36).

A repeticdo aparece como elemento de destaque das proposicdes enumeradas nos
paragrafos anteriores, e percebe-se muitas vezes a natureza enquanto metafora das acbes
humanas: “Existe as pessoas que ndo tém a lingua aveludada, como as pétalas das rosas. Mas
as hastes das rosas.” (JESUS, 1963, p. 24), tal o contexto urbano da modernidade: “A lingua
humana é o maior arquiteto do universo, ou constroi grandes edificios ou desmorona-os.”
(JESUS, 1963, p. 24).

A natureza, elemento sinalado como marcante na producdao em geral da autora,
aparece como espaco de referéncia constante ao sujeito na narrativa, especialmente como
elemento de comparacao utilizado pelos personagens e a narradora em momentos de
descricdo daquele que acompanham pela rotina, como em Didrio de Bitita (2007), a quinta
publicacdo e dessa vez pdstuma, conforme mencionado na introducdo: “Ela tem o folego de
gato.” (JESUS, 2007, p. 67), “Vocé quer é pinga, cachorrinha!” (JESUS, 2007, p. 84), “Para mim,
a vida dos homens era semelhante as teias de aranha. Eu ndo sei onde é que elas arranjam
estes fios para fazer suas teias. E ndo sei onde é que os homens conseguem tantas confusdes
para dificultarem suas vidas.” (JESUS, 2007, p. 95); hd o paralelismo critico em “Porque eu ja
estava compreendendo que o mundo ndo € a pétala da rosa. H4d sempre algo a escraviza-lo.”

(JESUS, 2007, p. 67); e imagindrio que traduz as vivéncias e subjetividades da protagonista,
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como pode-se notar a seguir, em que percorre o sentido dos apontamentos feitos no
paragrafo anterior dessa analise.

Tem-se ndo apenas um igualar de mulheres e homens com o natural, tal as estrelas e o
refletir de si enquanto animal/bicho, mas juntamente de um “eu” que pensa no céu acima a
partir dos destaques sociais que presentifica em sua rotina. Ocorre essa exemplificacao pelos
eventos de bailes acontecidos aos sabados no bairro e tao importantes para seus conhecidos e
o correspondente imaginar de estrelas com semelhantes dinamicas.

A narradora ao descrever as referidas situagdes coloca a mulher e a estrela como
semelhantes, e esse fato vem registrado na obra com as palavras divididas por um travessao e
ausentes espacamentos; em oposicao, nota-se o paralelo “estrelas — homens” que ndo se
apresentam tdo intimos a natureza quando o feminino. Nesse sentido, evidencia-se como um

“eu” se questiona do que estaria além da abrangéncia de sua visao:

Minhas idéias variavam de minuto a minuto, iguais as nuvens no espaco que formam
belissimos cendrios, porque se o céu fosse sempre azul ndo seria gracioso. Um dia
perguntei a minha mae:

- Mamae, eu sou gente ou bicho?

-Vocé é gente, minha filha!

- O que é ser gente?

A minha mae ndo respondeu.

A noite eu olhava o céu. Mirava as estrelas e pensava: "Sera que as estrelas falam?
Serd que elas dancam aos sabados? Sdbado hei de olhar para ver se elas estao
dangando. No céu deve ter estrela mulher e estrela homem. Serd que as estrelas-
mulheres brigam por causa das estrelas - homens? Serd que o céu € sé o que estou
vendo”? (JESUS, 2007, p. 10-11).

A narrativa seguinte de Carolina, Onde estaes felicidade? (2014), outrossim uma
publicacdo pdstuma, agora mesclando o ficcional pelo conto de mesmo titulo, e o
autobiografico pelo conto Favela (2014), que acompanha na obra mais um percurso da autora,
tem-se a histdria que se inicia justamente pelo imagindrio cristdao. O protagonista dessa
selecionada producao ficcional é apresentado pelo nome de José dos Anjos, e assim como a
personagem Clara de Pedacos da fome (1963) que tem relacdes diretas entre sua tonalidade de
pele e 0 nome, o personagem do mesmo modo acompanha uma descri¢ao referente ao seu
chamamento, que se baseia nas caracteristicas de sua personalidade e se assemelham, de fato,
ao ideal do mito de um anjo: “[... ] E 0 José dos Anjos, era mésmo angelical nos modos de falar
e tratar o préximo. Era piedoso. antes de tomar uma resolucao refletia profundamente.”

(JESUS, 2014, p. 14).
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A tematica do amor romantico entre os personagens de José e Maria da Felicidade se
inicia na festa de Santo Antonio, desse jeito, pode-se notar a festividade de origem religiosa,
visto que as datas comemorativas sao recursos de acao e reflexdes recorrentes nas produgdes
da autora, tal sdo os desdobramentos no decorrer dessa obra, como em situacao que a
personagem recebe vestidos e planeja onde usd-los: “O viajante saiu ela ficou olhando aqueles
vistidos. Pensava: Eu véu ficar mais bonita do que a Dona Marina fazendeira. Com éste vistido
eu vou na festa de Santo Antonio. Com éste eu véu na fésta de sdo jodo.” (JESUS, 2014, p. 16).

Portanto, os primeiros nomes do casal surgem com base em principio biblicos, e tem-
se a natureza para realizar a habitual equivaléncia com homem e espaco em conexdo; em
situacdo de deslumbre com sua companheira, o0 homem vé& nos elementos festivos
pontualmente a presenca do que é natural aos céus: “Seguia a Felicidade por todos os lados
obedecendo os impulsos do seu coragdo que transformou-se assim que ele viu a Felicidade.
Quando se olhava para o alto confundia-se os baldes com as estrelas.” (JESUS, 2014, p. 14).

O recurso de se utilizar da natureza como um referencial aparece ja nos primeiros
momentos de construcao do relacionamento do casal, tal o protagonismo do sol que serve de
direcionamento cronoldgico para demarcar o encerramento dos encontros: “E desde aquéle
dia Jose dos Anjos e Felicidade passaram a se encontrar todos os dias. Aos domingos éle e
Felicidade iam passear na colonia e permaneciam até o sol recluir-se no poente.” (JESUS, 2014,
p. 14).

A contextualizacdo do ambiente nestes encontros é realizada com prevaléncia de um
imaginario romantico, os presentes a companheira sao todos descritos como naturais e ambos
se veem em meio a natureza e cercados pela melodia dos animais e sensacdes desencadeadas
pelo clima. Essa descricao estd em conformidade com os apaixonados, pois ja ndo venta de
modo brusco, mas € uma brisa que afetuosamente os acaricia: “Todos os dias ele lhe dava um
presente. Ora uma flor que ela guardava num bad, embrulhada num lenco de séda ou um favo
de mel. lam passear no bosque ouviam os gorgéios dos passaros. A brisa suave vinha acaricia-
los.” (JESUS, 2014, p. 14).

A escrita de Carolina desloca de sua subjetividade no diario Quarto de despejo (2014),
em que hd os tracos romanticos, para o exercicio da ficcionalizagdo nessas narrativas
ficcionais, como esse exemplo apresentado em Onde estaes felicidade? (2014). A autobiografia
em questdo depende exclusivamente do olhar da narradora em primeira pessoa para construir

a ambienta¢ao romantica, enquanto na ficcao os discursos narrativos e estilisticos podem ser
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levados aos seus extremos plenamente auténomos de um pacto autobiografico que se faz
presente nos diarios.

Pode-se evidenciar a aten¢do na primeira metade de Quarto de despejo (2014) ao Astro
Rei, 0 sol, enquanto a personagem se sentava na grama para realizar leituras e escrever sua
literatura: “Peguei uma revista e sentei no capim, recebendo os raios solar para aquecer-me”
(JESUS, 2014, p. 11), os dias de chuva em maior presenca que dificultavam a saida para buscar
sustento, junto a constante fome, na segunda metade do diario: “...Fui na chuva, porque eu
nao tenho guarda-chuva. Na cidade eu ouvia o povo reclamar contra a falta de feijdo. Que os
atacadistas estdo sonegando o produto ao povo. E os precos atuais?” (JESUS, 2014, p. 185),
efetivando um comparativismo entre internalizacao pessoais de Carolina e o olhar que se afeta
ao descrever o exterior de si, pois, diante a fome o Astro Rei, sinbnimo de contentamento e
aproximacao poética ao natural, se faz menos presente.

Em Onde estaes felicidade? (2014), todos os direcionamentos e escolhas narrativas sao
construidos e ficcionalizados em didlogo com uma leitura romantica e da natureza: a origem
rural dos personagens, os presentes do primeiro casamento, a idealizacdo da mulher amada
como companheira e felicidade do matriménio e individual para o personagem de José, entre
outros itens.

A caracterizagdao da personagem feminina aparece em paralelo aquilo que ha de
natural no mundo que os rodeia, e ao se utilizar de uma flor como enfeite, essa torna-se alvo
de declara¢bes amorosas e promessas de um futuro plantio para que se possa utilizar da

mesma maneira ou em quantidade maior:

Um dia ela estava com um vistido de chita e uma rosa nos cabélos. Estava mais
bonita do que os dias anteriores. José dos Anjos ndo pdude domar os seus deséjos.
Declarou-lhe o seu amér. Nds havemos de ser felizes! Vou construir o nosso
ranchinho de sapé. Vou plantar rosas para vocé ter rosas para por nos teus cabélos.
(JESUS, 2014, p. 15).

A ambientacdo no espaco rural aparece como primeiro ponto de referéncia para os
personagens, pois Felicidade responde com tom agil e de possivel contentamento enunciando
suas origens ao ser questionada: “Eu moro 1a na fazenda Grotdo — Fdi a resposta lepida de
Felicidade.” (JESUS, 2014, p. 14).

Em situacao pdstuma, a personagem de Felicidade se depara com um possivel novo

companheiro, dessa vez ndo recebendo nome e tratado por “viajante”, e esse que aparece,
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utiliza-se do discurso do espago urbano como novidade e vantajoso padrao de vida para
apresentar-lhe as propostas da nova relacdo e uma justificativa para desfazer seu atual

casamento:

Todos os dias o viajante vinha visita-la sempre dizendo-lhe que ela, era bonita. Dizia-
lhe as frases mais bela do mundo. _ Se vocé fosse minhal... Eu te levava para uma
linda cidade. _ O que é cidade? O viajante sorria achando graca da ingenuidade de
Felicidade. (JESUS, 2014, p. 16).

A repeticao e emparelhamento entre o ambicionado pela protagonista e aquilo que
possui a outra figura feminina, a fazendeira Marina, sao percebidos na construcao dessa
segunda relacdo afetiva, em contraposi¢ao ao natural para o primeiro relacionamento, que se
baseava em presentes como flores e mel. Igualmente, ao pensar nos presentes dados a
Felicidade que se alteram entre o primeiro (elementos da natureza e sua simplicidade e
concretude das acdes efetivas) e o segundo companheiro (o desejo urbano: a pretendida casa
de alvenaria, como nos didrios de Carolina, os vestidos, entre outros), tem-se em similaridade o
espaco de efetivacao desses dois relacionamentos que se desloca do rural para a ambicao de
se viver no urbano.

A personagem de Marina, nesse aspecto, torna-se um referencial para as
argumentacdes do homem que chega postumamente na narrativa e pretende conquistar afeto
pelo convencimento, como ja visto esse mencionado referencial ao se tratar dos vestidos
direcionados por ele a Felicidade, assim como um ideal moderno da casa enquanto realiza¢ao
da propriedade privada que os personagens pretendem alcangar nessa constru¢do narrativa
do século XX, muitas vezes, com 0s sujeitos ocupando as margens de um cendrio urbano.
Desprovidos da casa de alvenaria, como Carolina em seu primeiro texto.

O segundo pretendente da protagonista, aquele descrito como o homem que viaja,
surge enquanto tipica estereotipificacao discursiva e critica do sujeito moderno que nao se
pretende restringir apenas ao seu local de origem, mas transita pelos novos espacos possiveis,
e uma contraposicao a José que apenas se desloca de sua moradia natural quando se vé
forcado a procurar onde estd a (F)felicidade. Nesse sentido, percebe-se essas
proporcionalidades referentes as promessas dos presentes no trecho a seguir: “ E ... Eu
comprava uma casa bonita para vocé. Mais bonita do que a casa de Dona Marina. A fazendeira.
_ E tem casas mais bonitas do que aquela? _ Tem sim. Os palagetes. Se vocé quizer vir comigo

para a cidade vocé vae ver.” (JESUS, 2014, p. 16).
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Deste modo, a repeticdo pela comparagado com a mencionada personagem da
fazendeira (ideia de ascensdo social no cendrio rural) se manifesta como uma apresentacao
desse novo ideal de vida urbana: “_Vocé vae ter as unhas pintadas igual a Dona Marina. Vocé
vae ter que cuida dds teus cabelos. Vae ter uma empregada. Se vocé ficar aqui nunca ird gosar
a suavida.” (JESUS, 2014, p. 17).

O imagindrio de uma modernidade urbanizada apresentada como novidade, e
possibilidade de algo superior aquilo conhecido, se revela pela apresentagao da caracteriza¢ao
dos novos transportes, que a personagem deseja utilizar quando for para a cidade: “O coragao
de Felicidade ficou oscilando. O seu pensamento repetia sé as palavras do viajante. Andar de
avidao. Andar de automdvel. Ela que havia visto avidao sé no ar. E ficou igual a uma crianca
quando deséja um brinquedo.” (JESUS, 2014, p. 17).

A animaliza¢do de si ocorre quando o personagem de José de depara com uma
mudanca no comportamento de sua esposa, Felicidade, passando a se esquivar de suas
caricias, e apds questiona-la sem obter resposta, € com seu modo de Ihe mirar que caracteriza
um discurso referente ao sentimentalismo: “José lhe fitava igual a on¢a quando olhava a lua.
_Oh! José vocé vae me pdr quebranto. Eu sei benzer. Dizia 0 josé sdérrindo ao lado daquela
mulher que lhe estimulava na vida.” (JESUS, 2014, p. 18).

Neste momento, surge a necessidade de ponderar inicialmente a analise seguinte o
porqué de a animalizacdo aparecer na obra em questdo, como o uso desses recursos
estilisticos contribuem para a composicao e compreensao da narrativa e quais sao os efeitos
de sentido desses recursos. Em um maior detalhamento tedrico, vé-se, nesse exemplo, que a
animalizacdo reforca a quebra da harmonia, estabelecendo tensdes na narrativa. O fragmento
anterior apresenta-se com uma Felicidade desconfortavel se assemelhando a Lua (natural,
distante no espaco do céu, vista normalmente em uma metade do dia: a noite) e a
dramaticidade de seu companheiro que a observa feito onca (ferocidade, selvagem, desejoso).

ApOs esse distanciamento definitivo da companheira, o protagonista é afirmado em
comparagao ao animal devido suas caracteristicas fisicas de descuido, dessa vez
exclusivamente por parte do narrador, e em plena soliddo do personagem José é que a obra se
encerra: “Os cabélos e as barbas de Jose dos Anjos, avulumou-se tanto, que parece a juba de
um ledo.” (JESUS, 2014, p. 23). Devido a sua aparéncia de abatimento, e busca pela
companheira que ironicamente aos olhos de José se chama Felicidade e sua auséncia lhe causa

extremo desprazer, é que se (re)apresenta a loucura: “Os cabélos e as barbas confunde se.
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Cresceu até a cintura. Quando éle chega num hospicio e pergunta: _ A Felicidade passou por
aqui? Eles dizem... éle é louco!” (JESUS, 2014, p. 23).

Ocorre um jogo extremamente lddico na construcao literdria dessa obra entre os
substantivos préprio (o nome Felicidade) e comum (o conceito de felicidade) causando
especial estranhamento para os demais personagens que ouvem o questionamento do
protagonista José, mesmo do titulo “Onde estaes Felicidade?”. Parte-se de uma elaboragao
estética na narrativa, entre a ambiguidade possibilitada pela escolha do nome, e atinge uma
interrogacao de temas explicitamente filoséficos historicamente até a contemporaneidade: a
central ideia para a Filosofia do que é a Felicidade, o questionamento pela humanidade de
como atingir tal objetivo, entre outros debates sociais relevantes ao conceito; sendo esse
carregado pela personagem da obra como sujeito, um ‘eu’ nomeado Felicidade, e seu
afastamento do casamento e de onde vivia resulta na auséncia de contentamento de seu
companheiro, José. Nesse direcionamento argumentativo, entende-se essa busca como um
processo de subjetividade performado pela personagem feminina agindo de modo a buscar
sua propria realizagdo pessoal dentre as possibilidades que se deparou na histdria de
vida/literatura.

Ao tratar desse tema da insanidade mental e sofrimento psiquico presentes nas
narrativas, percebe-se uma abrangéncia entre os personagens e atribuicées a vida da autora,
proximos ao debate apresentado sobre a sociedade moderna e possibilidade de entendimento
do “eu”, nessa ‘“dicotomia da vitima ou louca, prépria da modernidade das letras e corpus
cientificistas” (MAGNABOSCO, 2016, p. 113), tal ocorre com a constru¢cdo da personagem
feminina de Felicidade na obra em analise.

A apresentacao do espaco urbano se realiza pela perspectiva de José dos Anjos em
busca da sua esposa, e essa caracterizacao se desenvolve principalmente através do
estranhamento: “Chegdéu numa cidade perguntéu onde era o hospicio Ihe indicaram chegou
desconfiado pdrque nunca tinha visto uma cidade.” (JESUS, 2014, p. 22). A percepcdo do
ambiente da cidade remete a infelicidade causada pelas desigualdades sociais, vistas a partir
de uma paisagem definida por muitas residéncias em organiza¢ao cadtica. Do mesmo modo é
0 caos atribuido as condi¢bes de vivéncia daqueles ocupando as ruas; por consequéncia, esses

elementos se ddo em conformidade com as emogdes do protagonista, em um jogo empatico:
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Aquelas casas agrupadas, tantas gentes nas ruas. Muitas musicas. Ele atrapalhava
porque ndao sabia ler. Pagou um menino para conduzilo ao hospicio. Olhdu
assustado para aquela casa endrme de vérios andares e perguntou ao porteiro.
_AFelicidade essa aqui?

O porteiro sérriu. Depdis ficou sério e respondeu-lhe:

_Meu filho! A Felicidade nunca passdu por aqui. Os que aqui ressidem sdao todos
infelizes. (JESUS, 2014, p. 22).

Neste direcionamento, traz-se uma andlise capaz de abordar esse entendimento sobre
o0 aspecto da escolha pela representacdao da animalidade presente em trechos na narrativa da
autora, e enfoca uma sintese do cardter expressivo da linguagem para realizar um
direcionamento de quem s3o esses representados. Concluem-se esses maiores

aprofundamentos a respeito do tema de acordo com Andrade (2008, p. 67):

Nesta “cidade decadente”, os habitantes sdao animalizados: sdo corvos, porcos,
ratos, gatos famintos, quadripedes [...]. Além disso, os seres inanimados recebem
acdes e sentimentos préprios do ser humano [...]. Nota-se aqui a presenca da figura
de linguagem conhecida como prosopopéia ou personificacao, donde as folhas das
arvores tém o poder de aplaudir, por exemplo, e 0s géneros alimenticios de
abandonar alguém ou esquecer algo [... ].

Na segunda abordagem, o individuo desejoso, pontualmente localizado na
contemporaneidade, é quem faz o resgate e elevacao de seu préprio padrdo de vida. Tem-se,
dessa maneira, a mulher e a escrita, e por intermédio de sua producdo, constitui seus
parametros de (ndo) princesa/fada e metamorfose a realeza. Esta, a ressignificacdo do status
de alterar uma realidade miserdvel, é o retorno para dentro de si, em que por bases cristas e

das leituras realizadas, a autora transpassa quaisquer parametros de mera visitacao as

mencionadas intertextualidades, como pode-se ressaltar no trecho a seguir:

[...] Eu consegui enriquecer com meu livro. O meu livro foi uma fada que
transformou-me de gata borralheira a princesa. Os meus sonhos estdo
concretizando. Eu desejava uma casa de alvenaria. Consegui. O que emociona-me é
introduzir a chave na fechadura e abrir a porta e saber que a casa é minha. Tem hora
que tenho vontade de dar um grito para ser ouvido no universo: Viva o meu livro!
Viva os meus dois anos de grupo escolar! E viva os livros, porque é a coisa que eu
mais gosto, depois de Deus. (JESUS, 1961, p. 122, 123).

Por fim, apresenta-se como um lugar de recolha e sintese de ideias sobre o qual foi
tratado antes na parte acima, o comentdrio a respeito dos recursos estilisticos presentes na

poética da autora comporem em totalidade uma estética descritiva, subjetiva e identitaria dos
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espacos vivenciados pela narradora, realizando um mapeamento pela arte como forma de
resisténcia aos conflitos sociais narrados.

Desta maneira, esse mencionado carater estético discorre sobre um criticismo do
contexto presentificado pela artista em questdao e atravessados por suas leituras realizadas,
como os mencionados jornais e poetas romanticos, evidencia-se uma performa literdria
contemporanea que, como mencionado nesse trabalho, se distancia de uma padronizagao
imposta pelo canone, e se posiciona ativamente em seu espaco, por vezes, as margens. Nota-

se esse debate abaixo no trecho de Evaristo (2005, p. 54):

Pode-se concluir que na escre(vivéncia) das mulheres negras, encontramos o
desenho de novos perfis na literatura brasileira, tanto do ponto de vista do
conteddo, como no da autoria. Uma inovagao literdria se da profundamente marcada
pelo lugar sécio-cultural em que essas escritoras se colocam para produzir suas
escritas.

A intratextualidade, a repeticdo e a escrita de si, entre outros termos relevantes para
essa discussao, sao entendidas como uma forma de se colocar no trabalho feito pela escritora,
uma referéncia e memorizar a si mesma, e desta maneira, (re)elaborando esses novos espacos
politicos na arte de como esse corpo negro e feminino pode e deseja ser lido na
contemporaneidade. Surgindo, justamente, em contraponto aos esteredtipos presentes nas

midias e distantes dessas narra¢des de um “eu”.

3 Consideragées finais

Nesse momento de encerramento, percebe-se que a pesquisa revela-se entre o tacito
e esse carater inventivo da autora, poténcia intencionada desde antes de sua publicacao, o que
os criticos denominam por sua “fome de papel”, além da existéncia pessoal, pois ao recolher
seus materiais durante o trabalho bracal a escrita permanece, expande e preenche as faltas
que ali se encontram.

O maior achado, aponta-nos a fortuna critica e o préprio trabalho da autora, foi a sua
manifestacdo literdria: se rompeu do lixo, da metrépole paulista ou do interior de Minas, e
mais provavel que o tenho feito pela transicao de todos os espagos, pouco interessa-nos. O
resultado é renovador desse passado, e de todo espago ocupado, presentificando sua poética

inovadora muito além de sua presencialidade.
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A producdo afro-brasileira, em sua contemporaneidade, entrelagada com a construcao
de Carolina em sua provisdria instancia pessoal e efetiva, com seu espaco de zoom dentro do
cendrio literario, mostra-se como poética de uma (re)escrita subjetiva e testemunhada nesta
pesquisa pelo texto literario.

O novo é dito, repetido, até que o deixa de ser. Ao menos assim ocorre em uma ldgica
capitalista, pensando-se em toda a novidade, e tal deveria acontecer em Carolina. Porém, a
considerdvel fortuna critica da autora nao apareceu como um lugar apenas de respostas, mas
possibilidade de amplia¢do, contribuicdo e aprendizado. E a zona de conforto ao se ler o
trabalho de um artista reconhecido, mas também poderia se apresentar como atrito e
estagnacao, repetindo-se o mesmo dito antes. Esta pesquisa encerra-se, notavelmente, com a

sensacdo de que a teoria, de fato, foi aprofundada.

A obra de Carolina foi lida nessa pesquisa enquanto seu cardter transgressivo,
contribuindo e evidenciando o seu impacto social, juntamente com o que se acredita dessa
pesquisa no atual contexto. Os textos da autora situam-se enquanto (novo) canone e

diversidade.

7

A resposta levantada surge como uma Unica voz emergente: essa é positiva.
Especialmente por parte dos educadores, € indispensavel levar em considera¢ao que o sabem,
e se nao, também esta é uma decisdo de responsabilidade do processo de formacdo nacional.
A ndo utilizagdo de determinadas obras em sala de aula é uma decisdo ideoldgica, nada é

inocente.
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The sliding from the room to other places: images of Casa de alvenaria and

pedacos da fome

ABSTRACT: The purpose of this article is to carry out an investigation of the
way in which the construction of contemporary images, evidenced with
romantic traits, appears in the autobiographical and fictional text of the author
Carolina Maria de Jesus, in this analysis respectively Casa De Alvenaria (1961)
and Pedagos Da Fome (1963). The proposed discussion covers the concepts seen
as relevant since the beginning of the study of the selected texts, arranged as
follows: intratextuality (WOLF, 2019), playfulness (RIBEIRO, 2017), repetition
(RIBEIRO, 2017) and animality (SENS, 2019). Thus, the way in which the
imagetic spaces run through the (re)elaboration and debate of nature and

between its transience through the urban was evidenced.
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