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RESUMO:

O presente artigo objetiva, embasado nas concepgdes tedrico-metodoldgicas
bakhtinianas, apresentar uma leitura analitica da performance artistica da
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atriz e modelo transexual Viviany Beleboni a ocasiao da 19* edi¢dao da Parada LGBT;
Parada do Orgulho LGBT de Sao Paulo, em 2015, entendendo-a enquanto l?erformance;
uma forma de (re)agir responsivo e responsavelmente a realidade enfrentada Etica;

pela comunidade LGBT brasileira — com destaque a parcela trans. Discute-se Estética;

acerca da arte performatica bem como sobre as nog¢bes bakhtinianas de ética, Carnavalizagao.

estética e carnavalizagdo para concluir que, com sua performance, a artista
busca dialogar com os discursos que lhe sdo contemporaneos e, pela arte,
contrapd-los.
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1. Introducao

A Parada do Orgulho LGBT de Sao Paulo ocorre desde 1997 e se firmou como um
dos eventos mais representativos do seu segmento, ficando entre uma das maiores do
mundo. O presente artigo é fruto de parte das minhas pesquisas e reflexdes de
doutoramento; em minha tese, analiso a Parada a partir de trés eixos discursivos, a saber:
memodria, protesto e festa; estando na dimensao do protesto o que apresento neste
trabalho.

Um dos assuntos mais caros a comunidade LBGT brasileira da atualidade era a
necessidade de tipificar os crimes por motivacdes homofdébicas (vitdria alcancada apenas
em 2019); por isso, por tantos anos, a questdo esteve presente no tema do evento — 2006:
“Homofobia é Crime! Direitos Sexuais sdo Direitos Humanos”; 2007: “Por um mundo sem
Racismo, Machismo e Homofobia”; 2008: ‘“Homofobia Mata! Por um Estado Laico de
Fato”; 2009: “Sem Homofobia, Mais Cidadania — Pela Isonomia dos Direitos!”; 2010: “Vote
Contra a Homofobia: Defenda a Cidadania!”’; 2011: “Amai-vos uns aos outros: basta de
homofobia!”’; 2012: “Homofobia tem cura: educacao e criminaliza¢do.”; 2013: “Para o
armario nunca mais — Unido e conscientiza¢ao na luta contra a homofobia.”; 2014: “Pais
vencedor € pais sem homolesbostranfobia: chega de mortes! Criminalizacdo ja!”’; e, em
2016, o foco foi a discriminacdo sofrida especificamente pelo segmento trans: “Lei de
identidade de género, jd! - Todas as pessoas juntas contra a Transfobia!”.

O destaque ndo foi por acaso; a questdo era urgente, pois a realidade das minorias
sexuais e de género no Brasil vem se mostrado alarmante. De acordo com o relatdrio
divulgado pelo Grupo Gay da Bahia (GGB),” 445 lésbicas, gays, bissexuais, transexuais,
travestis e transgéneros brasileiros morreram em 2017 (incluindo-se 3 no exterior) vitimas
de homolesbotransfobia: 387 assassinatos e 58 suicidios. O GGB afirma nunca ter
registrado nimeros tdo altos. “Um aumento de 30% em relacdo a 2016, quando
registraram-se 343 mortes”.

O relatdrio apontou que, em média, a cada 19 horas um LGBT é barbaramente
assassinado ou se suicida vitima da LGBTfobia, o que faz do Brasil o pais com o maior
nimero de crimes contra minorias sexuais no mundo. O estudo revelou ainda que,
segundo agéncias internacionais de Direitos Humanos, “matam-se muitissimo mais
homossexuais aqui do que nos 13 paises do Oriente Médio e da Africa onde ha pena de
morte contra os LGBT”. Os crimes sdao muitissimas vezes hediondos, chocantes, bastante
cruéis e, de fato, didrios mesmo que nem sempre recebam o destaque devido.

Quando a edicao de 2016 da Parada destacou a discrimina¢ao sofrida pela

comunidade trans (travestis, transexuais e transgéneros), ndo o fez por acaso. Possuimos

* Disponivel em https://homofobiamata.files.wordpress.com/2017/12/relatorio-2081.pdf. Acesso em
11/06/18
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mais um recorde alarmante: somos a nacdo que mais mata pessoas trans no mundo. De
acordo com a ONG alemd Transgender Europe’® e seu mapa de monitoramento, foram 868
casos entre 2008 e junho de 2016. Para se ter uma ideia da gravidade da situa¢do da
populacdo trans em nosso Pais, o levantamento da organizacdo mostra o México em
segundo lugar com 257 mortes; uma diferenca de 611 mortes!

A violéncia ndo estd apenas nas ruas e ndao vem exclusivamente de desconhecidos.
Ela estd presente em todos os ambitos da sociedade e pode surgir de quem menos se
espera. Pais, maes e irmdos sao muitas vezes citados como os primeiros agressores. Nao
ha dados concretos que comprovem como a LGBTfobia é grave no Brasil, ja que apenas
algumas delegacias registram a real motiva¢do dos crimes contra homossexuais nos
boletins de ocorréncia. Sem essas informagdes, é muito dificil formular politicas publicas
que respondam ao problema.

Inseridos nessa conjuntura, os sujeitos, ao construirem seus enunciados, dialogam

cada um a sua maneira com esses fatos, ja que

A vida é dialégica por natureza. Viver significa participar do didlogo:
interrogar, ouvir, responder, concordar etc. Nesse didlogo, o homem
participa por inteiro e com toda a vida: com os olhos, os labios, as maos, a
alma, o espirito, todo o corpo, os atos (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 2011, p.348)

No contexto da Parada do Orgulho LGBT de Sao Paulo, em sua edicao de 2015, a
modelo atriz Viviany Beleboni, uma mulher trans, enunciou sua contrapalavra a toda essa
situacdo em forma de uma performance artistica, nela a artista representou sua
crucificagao durante todo o evento em cima de um dos trios elétricos. O ato provocou
debates acalorados sobre o papel e os limites da arte, rendeu muitos insultos na internet,
algumas ameacas de agressées fisicas (e até ameacas de morte) para a Viviany, mas
também alcancou seu objetivo: chocar e, assim, chamar atencao para a triste e perigosa
realidade vivida por milhares de brasileiros e brasileiras da comunidade LGBT, em especial
a parcela trans.

3 https://tgeu.org/
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Figura 1: Manifestagao contra a homofobia na 19 Parada do Orgulho LGBT na Avenida
Paulista, em 2015. (Foto: Reuters/Jodo Castellano).

Ao lado da bandeira do movimento LGBT, com seu corpo seminu, seios a mostra,
adorno simbolizando uma coroa de espinhos e maquiagem que imita marcas de
espancamento e sangue, Beleboni, ao performar, dialoga com a crucificacdo de Jesus
Cristo e enuncia seu pedido: “BASTA DE HOMOFOBIA COM GLBT” em uma placa fixa a

cruz.

2. A arte performatica

Vista como uma expressao artistica desde os anos de 1970, a arte da performance
traz, em muitas de suas demonstracdes, a proposta de uma arte que se caracteriza por
afirmar que seus conceitos e sentidos construidos sdo mais relevantes que o produto
material em si; além de uma postura anticomercial da arte, havia, desde o seu surgimento,
um objetivo intrinseco de ir contra os convencionalismos estabelecidos na arte.

Imbuida de um espirito de liberdade e anarquia, a arte da performance traz em sua
origem a busca por uma integracdo das artes de maneira que suas delimitacdes
disciplinares se apresentem difusas, usa-se a conjuncdo das linguagens artisticas (teatro,
musica, video, danca, pintura etc.) de modo ndo-harménico, ndo-linear, produzindo uma
leitura simbdlica complexa nessa integracdo (COHEN, 2013, p.50,51).

Conectada a uma maneira mais ampla de afirmar o fazer artistico, a qual procura
por uma aproximacdo entre a arte a vida, e que endossa com isso a espontaneidade, o
natural, em detrimento do ensaiado, da elaboracao, a arte da performance persegue a
ruptura, a ‘““dessacralizacao” da arte e a sua forma transformadora e viva. Nessa

modalidade artistica, o artista passa a ser o sujeito e o objeto de sua obra. A proposta do
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evento que se constitui numa interacdo de ac¢des entre os participantes (artista(s) e
publico), traz a ideia da criacdo da obra de arte que ndo se desvincula da prépria
experiéncia vivida; nesta interrelacdo entre arte e vida, busca o envolvimento do
espectador e a presenca forte e decidida do artista.

Para o trabalho do ator na performance é exigido enfatizar sua corporeidade e
suas qualidades expressivas para que evidenciem a manifestacao de uma presenca, a qual
seja capaz de reconstruir e reelaborar outros cddigos e convencgdes, gerando materiais
cénicos capazes de produzir novos sentidos, sensa¢des, qualidades, experiéncias. Seu
éxito, portanto, estard na sua capacidade de provocar um ato ausente de nossa
experiéncia cotidiana no espectador, a partir de procedimentos técnicos expressivos e
subjetivos que comportam grande complexidade; ao ator é imprescindivel ter um alto
grau de exposicao, transgredindo a ideia de representacdo, imbuindo-se de presenca. “O
corpo em cena ndo conta através de gestos tal ou tal emocdo, por sua presenca se
manifesta como o local no qual se inscreve a histdria coletiva” (LEHMANN apud PUPO,
2006, p.111)

Tais criagbes suscitam novos desdobramentos tanto da percep¢do quanto da
atuacdo, novas maneiras de pensamento e a apreensdo. O espectador revé o seu papel e a
sua relacdo na/com a arte; ao ator passa-se a exigir uma presenca assumida em sua
radicalidade em todo processo de criacdo da obra. Nesse sentido, é evidente o
aparecimento de um aspecto importante nesta forma de conceber e de realizar o ato
cénico: a postura ética dos seus participantes. A arte da performatica redimensiona e abre
espaco para questdes éticas e suas refracdes estéticas por trazer para dentro da cena, de
forma mais clara, um jogo constante de posturas e posicionamentos entre os
participantes por meio de escolhas realizadas dentro desse jogo. E realizar escolhas é

sempre um posicionamento ético e responsavel.

3 A performance como ato responsavel: ética e estética

Bakhtin, em Para uma filosofia do ato responsdvel (2012), apresenta-nos a diferenca
entre o que chamada de ato-atividade e momento de veracidade tedrica. Sobre o primeiro,
o autor afirma tratar-se da atividade humana enquanto evento singular, uma experiéncia
irrepetivel, estd ligado ao existir enquanto evento; em contrapartida, a verdade relativa a
teoria esta ligada ndao a vida real, mas ao plano da abstracdo; de tal modo que um
determinado ato representaria um “conteddo-sentido” ligado a um significado puramente
tedrico.

O posicionamento do autor compreende a critica de que os conceitos universais
que formam sistemas de pensamento e que procuram explicar a experiéncia humana de

maneira absoluta ndo sdo suficientes para abarcar a experiéncia humana em sua
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totalidade e singularidade. Bakhtin defende que os eventos experienciados pelo individuo
jamais podem estabelecer parametros universais com a pretensao de reger a vida de
todos, sem distincao. A experiéncia viva nao pode ser teorizada, mas apenas vivenciada a
partir do lugar que cada sujeito ocupa na realidade social. Com isso, a teoria bakhtiniana
defende uma concepcao filosdfica a partir do inédito, singular, irrepetivel; contrapondo-se
a uma concepcao firmada em conceitos gerais e absolutizantes.

A partir do reconhecimento dessa distincao entre o plano da abstracao tedrica e a
experiéncia viva, Bakhtin defende cada momento da vida humana (inclusive aqueles
ligados aos pensamentos) como ato ético e responsével. Etica, na acepc¢do bakhtiniana,
refere-se a a¢do, ao agir no mundo, a precisdao de ocupac¢ao do lugar unico no mundo,
trata-se de um conjunto de comprometimentos e deveres dos sujeitos em relacdo com
seus outros. A concepcao de ética, portanto, faz referéncia a acdo da existéncia e
constituicdo de uma vida singular; ela corresponde ao espago de decisdes cronotdpicas
(do “aqui” e “agora”) concretas do agir humano. Assim, a ética é um conjunto de
obrigacdes e deveres concretos que cada sujeito deve desempenhar, pois apenas eu, do
lugar que ocupo no mundo, consigo dizer o que digo daquele lugar. E minha obrigac&o,
portanto, pensar e dizer, ja que ninguém mais poderd ver o mundo como apenas eu vejo.

O sujeito é responsdvel por todos os momentos constituintes de sua vida
justamente porque todos seus atos sdao éticos: “A singularidade do existir presente é
irrevogavelmente obrigatdria” (BAKHTIN, 2012, p.96), a vida ndo admite desculpas, fugas
ao espaco Unico que se ocupa na singularidade do existir. Em outros termos, a ética
refere-se ao ato de viver uma vida singular, de arriscar, de ousar, de comprometer-se, de
assinar responsavelmente seu ponto de vista e seu viver. Dessa forma, toda validade
tedrica acumulada pela histdria € essencial, mas ndo € suficiente para provocar o ato: para
isso, € preciso que o ser humano assuma toda essa teoria a partir do seu interior com toda
a sua inteireza. “A verdade em si deve tornar-se verdade para mim” (BAKHTIN, 2012p.87)

Viver a partir dessa singularidade ndo significa, entretanto, uma existéncia isolada
ou um viver direcionado para si. Pelo contrario; é exclusivamente por meio desse lugar
Unico por mim ocupado que reconheco o outro como também um ser Unico e
insubstituivel, ocupante de um lugar singular na existéncia. E impossivel, por meio desse
reconhecimento, ver o outro como algo genérico e indiferente, pois é no jogo das
interacOes entre os seres singulares que se forma a estrutura dinamica e irrepetivel, ou
seja, a arquitetonica do mundo.

Diretamente relacionada ao ato ético, Bakhtin desenvolve a nog¢ao da estética.
Dentro da teoria do Circulo, a estética aparece como o acabamento do agir dos sujeitos. O
ato estético € a valorizacao, a reflexdao elaborada, portanto, com acabamento - e nao
necessariamente acabada - acerca da agdao ética realizada pelo sujeito a partir da
linguagem. A concepcao estética resulta de um processo que busca representar o mundo
sob o ponto de vista exotdpico do sujeito, de um posicionamento de fronteira da qual o
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homem enxerga o mundo com adequado distanciamento, para transfigura-lo na
edificacao de sua palavra estética.

O conceito de excedente de visdo (ou exotopia) é um dos pilares formuladores da
teoria estética bakhtiniana. A explanacao desse conceito reside na ideia de que, como
cada um dos seres ocupa um lugar Unico na existéncia, o qual os faz atuar no mundo de
modo singular, quando uma pessoa (eu) contempla outra pessoa (outro) situada fora e
diante dela, as duas jamais terdo as mesmas visdes, posto que, em qualquer situa¢ao que
estejam, de proximidade ou ndo, sempre o contemplado ndo poderda ver o que o
contemplador verd nele/dele na posicao que ocupa fora e diante dele. VisGes que sdo
acessiveis a um e inacessiveis a outro, e vice-versa.

Existe, portanto, uma tensdo entre um excedente e uma caréncia de visdo que se
estabelece entre esses dois seres que, ao mesmo tempo que garante a singularidade de
cada um, é fator de interacdo e de complementaridade entre ambos: é o excedente de
visao do outro que responde as caréncias do eu; a alteridade tem um papel constitutivo
fundamental - o “eu-para-mim” se constitui a partir do “eu-para-os-outros” (FARACO,
2005, p-43).

Em Estética da criacdo verbal (2011), ao refletir sobre a posicdo do herdi e do autor
na criagao artistica, Bakhtin conclui que é somente a partir do evento ético, da experiéncia
vivenciada na sua singularidade que os sujeitos atingem a acdo estética. Isto é, o
momento elementar da criagdo estética € a vivéncia, na qual o eu tem que experienciar,
descobrir e valorar aquilo que esta sendo vivenciado pelo outro sob uma perspectiva
exotdpica produtiva. Nesse experimento, o eu deve colocar-se no lugar do outro como se
se ajustasse a ele, encarregando-se do seu horizonte essencial do mesmo modo como ele
o habita e dessa submersao no horizonte alheio aparecerao os vazios que sdo s visiveis
do lugar unico do eu; do mesmo modo, diferentes brechas somente serdao compreendidas

da posicao de unicidade desse outro.

O primeiro momento da atividade estética é a compenetracao: eu devo
vivenciar - ver e inteirar-me - o que ele vivencia, colocar-me no seu lugar,
como que coincidir com ele (...). Devo adotar o horizonte vital concreto
desse individuo tal como ele o vivencia; faltard, nesse horizonte, toda uma
série de elementos que me sdo acessiveis a partir do meu lugar (BAKHTIN,

2011, p.23,24).

E por essa razdo que a estética bakhtiniana se constréi como uma teoria
extremamente interessante, por ndo reduzir o estético apenas as formula¢6es metafisicas
e abstratas, ou colocd-lo de maneira intrinseca a conceituagbes estritamente
psicologizantes, ou ainda a um ensimesmamento puro, sem conexao com questdes sociais
e culturais. Para Bakhtin, tanto o ato estético como o ato ético estao entrelagados com as
questdes sociais e culturais. A partir desses dois conceitos, percebe-se o desenvolvimento
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de sua perspectiva filoséfica pautada em um olhar que contempla a alteridade como um
dos fundamentos de sua prépria construcao.

Quando Viviany Beleboni, em sua performance, encena sua morte na cruz, ela
assume a sua responsabilidade enquanto artista trans e, realizando seu ato ético, ousando
e comprometendo-se, assume responsavelmente seu ponto de vista no contexto da sua
existéncia: “viver significa ocupar uma posi¢ao axioldgica em cada momento da vida,
significa firmar-se axiologicamente” (BAKHTIN, 2011, p.174). Nd&s, enquanto publico,
interagimos com a obra, procuramos compreender o olhar da artista; buscamos, empatica
e exotopicamente, colocarmo-nos em seu lugar, sentir as sensa¢des que a performance
busca suscitar em nds. Quando, enfim, retornamos ao nosso lugar, atribuimos significagao

a obra por meio de um acabamento, conferindo-lhe forma estética:

Eu devo entrar em empatia com esse individuo, ver axiologicamente o
mundo de dentro dele tal como ele o vé, colocar-se no lugar dele, e depois
de ter retornado ao meu lugar, completar o horizonte dele com o excedente
de visao que desse meu lugar se descortina fora dele, converté-lo, criar para
ele um ambiente concludente a partir desse excedente de visao, do meu
conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento (BAKHTIN, 2011,

p-23).

Nesse sentido, reafirma Bakhtin (BAKHTIN, 2011, p.61) que a consciéncia que
retorna a si mesma confere forma estética, do seu préprio lugar, pois a obra, assim como
toda expressao da linguagem, nunca se realiza para si mesma, para seu interior, mas para
o outro. E justamente a posicdo valorativa da autora-criadora-performer que orientard a
constru¢do do ato estético, pois é a partir dele que a personagem e seu mundo se
constituirao, e que nds, publico, enformaremos enquanto objeto estético. Isso porque
somos ndés quem damos sentido ao estilo e ao visual apresentado por Beleboni. Ao
dialogarmos com as ideias apresentadas, damos sentido ao visto, por meio de nosso
excedente de visao, incorporando a sua corporeidade, exprimindo-nos dentro da cultura.
“O todo estético ndo se covivencia, mas é criado de maneira ativa (tanto pelo autor como
pelo contemplador; nesse sentido, admite-se dizer que o espectador covivencia com a
atividade criador do autor)” (BAKHTIN, 2011, p.61,62).

Bakhtin ndo concebia 0 momento estético como “autébnomo” ou excepcional na
experiéncia humana, nem o compreendia como um surto de inspiracao ou arrebatamento
dentro de vidas insipidas e nao-criativas. Ocorre, porém, que a especificidade do estético
da criacdo artistica pressupde que “o ato estético da a luz ao existir em um novo plano
axioldgico do mundo, nascem um novo homem e um novo contexto axiolégico — o plano
do pensamento sobre o mundo humanizado” (BAKHTIN, 2011, p.177). Ou seja, para o
autor, o ato artistico transporta a realidade da existéncia (que possui uma complexidade
axiolégica em si) para um outro plano axiolégico, que é o plano da obra, assim, aspectos
do plano da obra sdo apartados do seu “existir”, por alguém que os olha de fora, e sao
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organizados de uma nova maneira, limitados em uma imagem que contém um
acabamento (inicio e fim).

O mundo da criagdo artistica, ainda que esteja no mundo da vida e dele se alimente
e o ilumine, ndo é um reflexo direto da existéncia. O autor-criador ndo apenas fixa de
maneira passiva aspectos da vida, mas por meio de uma posicdo axioldgica destaca-os e os
reconstrdi esteticamente. Tal qual Viviany o fez durante a Parada do Orgulho LGBT de Sao
Paulo em 2015. A atriz recriou esteticamente o sofrimento resultado da violéncia
LGBTfdbica por meio da performance da crucificacdo. Ndo se tratava de uma cdpia direta
do que os cristaos creem como sendo um fato concreto da vida de Jesus Cristo. Portanto,
uma profanacado da figura daquele por eles considerado o filho do Deus.

Vida e arte sao planos diferentes do mundo da cultura e respondem por eventos
criativos especificos do agir do sujeito: “o artista e a arte criam, em linhas gerais, uma
visdo absolutamente nova do mundo, uma imagem do mundo, a realidade da carne mortal
do mundo que ndo é conhecida dos ativismos criativo-culturais” (BAKHTIN, 2011, p.176).
Beleboni transposta para o plano da arte — com um contexto axioldgico dissemelhante
daquele que pertence a vida - a pena de morte por crucificagdo: publico, humilhante,
violento, sadico e catdrtico para muitos daqueles que a ela assistiam; comparando-a
implicitamente e, portanto, transportando tais aspectos para aos crimes cometidos contra
a populacao LGBT no Brasil.

Ainda que nao seja um reflexo direto da vida, a performance de Viviany, como toda
obra de arte, ¢ também um enunciado concreto e que, por isso, estd situado e encarnado
no mundo cuja construcdo sdécio-histdrica reflete e refrata, entre muitas outras coisas,
relacdes de poder, a(s) cultura(s) e as formas de fruicdo estética. O, por assim dizer,
enunciado artistico dentro da dinamica dialdgica, atua também sobre a realidade concreta
da vida que lhe é exterior. Vida e arte, sendo planos diferentes do mesmo fenédmeno

cultural (a vida em sociedade), se retroalimentam, influenciando-se mutuamente:

A arte é iminentemente social. O meio social extra-artistico, a influenciar a
arte desde o exterior, encontra nela uma resposta imediata e interna. Na
arte, o que ndo € alheio atua sobre o alheio, e uma formacao social influencia
sobre a outra. O estético, ou mesmo o juridico, ou o cognitivo, sdo tao
somente uma variedade do social; portanto, a teoria da arte ndo pode ser
sendao uma sociologia da arte. Ndo lhe sobra nenhum trabalho ‘imanente’”
(VOLOCHINOV, 2013, p.74).

A artista reorganiza, no plano de sua performance artistica, elementos da vida de
modo a compor uma nova unidade na qual aparece, a0 mesmo tempo, como elemento
constituinte e organizadora. Beleboni se apropria de uma voz social que ordena o todo
estético, sendo que essa ordenacao é, por si sé, um ato de valora¢do. A artista, ao
posicionar-se diante da situa¢cdao dos LGBT no Brasil, assume seu ato responsivo e

responsavel na singularidade que possui em meio a diversidade de vozes que sdo

Intergrupos: estudos bakhtinianos. v. 8, n. 3.jan./dez. - 2020



16

refletidas e refratadas rotineiramente: “mais do que ‘constru¢ao’ ou ‘arquiteténica’, a
obra é acima de tudo heteroglossia, pluralidade de vozes, reminiscéncia e antecipacao dos
discursos passados e futuros; cruzamento e pontos de encontro” (BAKHTIN, 2011, p. XXX).

O enunciado de Viviany, durante a 19* Parada do Orgulho LGBT, entra em relacao
de didlogo com o discurso biblico-religioso, mas, diferentemente do que uma leitura
superficial pode revelar, vai muito além dele; a performance dialoga com todos os
enunciados de casos de agressbes e violéncias fisica e psicolégica envolvendo a
comunidade LGBT. A imagem* criada pela péagina do Facebook Wonderful World of

Alpaca, a ocasido do manifesto, representa bem a heteroglossia constitutiva da
performance-protesto:

&HEM A HOMOTRANSFOBIA MATOU HOJE ?

Fotos de travestis mortos - Cabuloso.com - Uol >
b://omofobiamata wordpress.com/

cabuloso xpg ol com briportal esults/fotos-e-travestis-mortos ~

Homem é

Travestis s3o mortas com 41 facadas em casa na regido ...
www otempo.com br/_ ftravestis-sao-mortas-com-41-facadas-em-casa-na . ~

< :&
—=-
Veja momento que pericia ftira o ¢ i T~/ f ove

noticias r7.com/.. veja-momento-gfa
m travests

\
/“‘ = nayf~n 5h
G1 - Travesti encontrada morta no AC tinha sido espancada ... | M’
'

14 anos

Jovem Iesblca é morta a facadas em Mannga e pohcna

pr.ricmais.com br ‘ - ~
3 jovem Iésbica foi morta Maninga O

FORTE: Jovem homossexual de Serra Talhada e
com.br/

}slssexual Homem mono puollcameme por ser

book.com/permalink php?story_fbid..id

Caso de lésbica morta a facadas em Maringa aguarda pencqa
vistaladoa com br,

rada morta na ]
ha de domingo do

Lésbica é encontrada morta
www.gay 1 com br/2014/12/lesbica-e-

6s sair da casa dos pais em ...
'ada-morta-apos-sair-da html ~

Igreja interrompe funeral e expulsa familia ao descobrir que ..
s: famitia-ao-des

& morta era lésbica

‘Bolsonaro: “Prefiro um filho morto a um herdeiro gay ...

Video de lesbica morta - Cabuloso.com - Uol

Figura 2: Casos de homofobia entram em didlogo com a morte encenada.

Como artista, Viviany Beleboni e todos os performers, ao se aprofundar eticamente
em seu fazer na esfera teatral, assumem responsavelmente a relagao entre a sua cria¢ao e
o didlogo com a sociedade; assumem o seu papel de provocadores de uma
desautomatizacao dos cidadaos frente as relacdes que alienam nossa participacao efetiva
na sociedade; assumem o papel de relembrar, por meio da arte, que todos nds, se
quisermos viver verdadeiramente, precisaremos assumir 0 nosso lugar na estrutura
dinamica e irrepetivel do mundo e nos posicionarmos frente a tudo o que envolve o

espaco que é de todos.

* Disponivel em https://tinyurl.com/y7zou3ej. Acesso em 18/06/18
> https://tinyurl.com/ydskxvth. Acesso em 18/06/18
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O performer ndo pretende exatamente comunicar um determinado
contetido ao espectador, mas, acima de tudo, promover uma experiéncia
através da qual contelidos serdo elaborados. Em geral, o foco ndo estd na
transmissao de determinado contelido, mas na poténcia relacional
promovida pela experiéncia proposta (FABIAO, 2009, p.71)

4. Consideracoes finais

Vivendo em uma realidade opressora e potencialmente violenta e assassina, as
minorias sexuais e de género brasileiras possuem, na Parada do Orgulho LGBT de Sao
Paulo, um potente veiculo para expor suas reivindicacdes e se manifestar. Dentre os
participantes de 2015, a atriz Viviany Beleboni enunciou sua contrapalavra a todo discurso
LGBTfdbico em forma de manifestacao artistica.

De acordo com Volochinov (2013, p.76), “O artistico representa uma forma especial
da inter-relagdo do criador com os ouvintes, relacdo fixada em uma obra de arte”. Dessa
forma, a obra de arte é um tipo de comunicacdo sendo seu significo situado na relagao
que a obra estabelece com a vida, com a situacao social que a engatilha. A arte, enquanto
enunciado concreto que é, ndo pode ser desvinculada da vida, pois necessita da rela¢ao
com ela para construir sentidos. Os sentidos do discurso artistico nos levam além das
fronteiras do material, remetendo sempre a realidade exterior, a uma situacao concreta,
ao evento da vida: “(...) a situacdo forma parte da enunciagdo como a parte integral
necessdria de sua composicdo semantica” (VOLOCHINOV, 2013, p.79).

A performance artistica de Viviany, em 2015, mostra-se como uma potente forma
de protesto uma vez que, conforme pontua Bakhtin (2011), 0 acabamento estético sé se
realiza quando entramos em empatia com o outro. Assim sendo, Beleboni, ao nos
apresentar o sofrimento vivido pela comunidade LGBT no Brasil, obriga-nos a também
sentir a mesma dor. Ndo a nossa maneira, como sofrerilamos. Mas, empaticamente,
colocamo-nos no lugar do outro ao seu modo. Vivemos como ele vive; enxergamos o
mundo como se 0 seu espaco singular estivéssemos ocupando; buscando sentir as suas
dores, sem com isso embotd-las com nossas percep¢des do fato. Voltando, em seguida, ao
nosso lugar unico, porém transformados pela experiéncia.

Vida e arte ndo se confundem. “Quando o homem estd na arte, ndo estd na vida e
vice-versa. Entre eles, ndo ha unidade e interpenetracdo” (BAKHTIN, 2011, p. XXXIII). O que
garantird o nexo entre esses elementos reside em nosso ato ético responsavel, pois, pelo
que vivenciamos e compreendemos na arte, devemos responder na nossa vida para que
tudo o que foi vivenciado e compreendido na arte ndo permaneca inativo: “Arte e vida
nao sao a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular em mim, na unidade da minha
responsabilidade” (BAKHTIN, 2011, p. XXXIV).

Tudo aquilo que vivenciamos, sentimos e aprendemos com a experiéncia artistica
deve converte-se em vida: “aquele que pensa teoricamente, contempla esteticamente e
age eticamente” (BAKHTIN, 2012, p.79). Dessa maneira, com sua crucificacdo, Beleboni
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nao apenas protesta contra os crimes LGBTfdbicos, mas atua como um agente que busca
a sua diminuicdo ja que, por meio da arte, promove a experiéncia da dor e do sofrimento
ao espectador; e este, em sua vida cotidiana, poderd agir eticamente com base no vivido
esteticamente. “O teatro performatico se da no ato das grandes questdes sociais. Nesse
sentido ele é politico. Ele serd mais politico quanto mais puder intervir nas questdes
sociais” (LOBO, 2012, p.259)

Por se pautar em experiéncias concretas, que muitas vezes transgridem a uma
simples experiéncia estética l6gica e cadencial, a performance artistica pretende provocar
o espectador, mobilizando-o a verificar a sua capacidade de participar e reagir frente a
obra, de vivencia-la, integrando-se a ela, em vez de reconstruir mentalmente os fatos da
obra. Quanto mais o sujeito assume responsavelmente sua relagao com o mundo, mais ele
da sentido para que a estrutura da vida aconteca; quanto mais o artista se aprofunda
eticamente em seu fazer, mais a sua obra se dota de sentido, o que a fard ainda mais

potente esteticamente.
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ABSTRACT:

This article aims, based on the Bakhtinian theoretical and methodological
conceptions, to present an analytical reading of the artistic performance of
the actress and transsexual model Viviany Beleboni on the occasion of the
19th edition of the LGBT Pride Parade in Sio Paulo, in 2015,
understanding it as a form to act responsibly and responsibly in the face of
the reality faced by the Brazilian LGBT community - with emphasis on the
trans parcel. It discusses performance art as well as Bakhtinian notions of
ethics, aesthetics and carnivalization to conclude that, with her
performance, the artist sought to dialogue with her contemporary discourses
and, through art, to contrast them.
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