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E ocupando que se sabe: midia pos massiva e drag queens contra a
verdade de género
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Resumo: Este artigo ¢ uma adaptagdo do trabalho de conclusdo do curso de Jornalismo
da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, intitulado “Drag queens contra a
verdade de género: parodia, performance e visibilidade afirmativa em midias
pos-massivas”. Nesta pesquisa, discutimos os simbolos e esteredtipos de género
(re)produzidos em produtos midiaticos pos-massivos. Para isso, foi feita uma anélise
comunicacional a luz dos estudos de André Lemos, Muniz Sodré e da teoria queer. A
fim de debater as representagdes drag queens, veremos como a corporalidade,
performance e parddia de género das artistas brasileiras produzem uma confusdo
subversiva em relacdo as normas de sexualidade e feminilidade. O objetivo ¢é discutir
algumas das problematicas do binarismo homem/mulher em um contexto de
conservadorismo no pais, ao passo em que a visibilidade da cultura drag queen e
LGBTQIA+ avanca como um lugar de inscricao de elementos simbdlicos e culturais.
Nesse sentido, serdo trazidos os discursos autoritarios sobre género em contrapartida
aos produzidos pela propria categoria drag e publico consumidor. Ao final do artigo,
concluimos que as drag queens sdo sujeitos de uma personalidade queer, de uma
sexualidade desviante, ao tensionar o que conceituamos como uma ‘“verdade de
género”.

Palavras-chave: Drag queens. Estere6tipos. Simbolos. Parodia de género. Midia
pOs-massiva.

! Mestranda pelo Programa de Pds-graduagdo em Comunicagdo da Universidade Estadual do Rio de

Janeiro. Email: vieirarafaela@outlook.com

2 Doutoranda pelo programa de Comunicagdo e Cultura da Escola de Comunicagdo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Email: tavora.bruna@gmail.com

Vol. 05, N. 16, Jan. - Abr., 2022 - http://periodicoscientificos.ufmt.br/ojs/index.php/rebeh/index



mailto:tavora.bruna@gmail.com
http://periodicoscientificos.ufmt.br/ojs/index.php/rebeh/index

REBEH

REVISTA BRASILEIRA DE ESTUDOS DA HOMOCULTURA

A categoria drag queen se integra como parte do movimento LGBTQIA+,
identificada como algo essencialmente gay (AMANAJAS, 2014), e na chamada
‘comunidade queer’ (queer people, como dito por drag queens). A expressdo queer
imprime a caracteristica do subversivo, do combativo e do desviante.

De acordo com Louro (2004):

Queer ¢ tudo isso: ¢ estranho, raro, esquisito. Queer ¢, também, o sujeito da
sexualidade desviante — homossexuais, bissexuais, transexuais, travestis e
drags. E o excéntrico que ndo deseja ser ‘integrado’ e muito menos
‘tolerado’. Queer é um jeito de pensar e de ser que ndo aspira o centro nem o
quer como referéncia; um jeito de pensar que desafia as normas regulatorias
da sociedade, que assume o desconforto da ambiguidade, do ‘entre lugares’,
do indecidivel. Queer ¢ um corpo estranho, que incomoda, perturba, provoca
e fascina (LOURO, 2004, p.8).

As performances feitas por drag queens (geralmente associadas a figura do
homem gay ou a da mulher transexual) t€ém construido novos significados nos ultimos
anos (AMANAIJAS, 2014). No contexto brasileiro, o entendimento da cultura drag
queen ainda se volta para os esteredtipos (FILHO, 2004)*, configurando um contexto
que permite o riso da parddia, no qual se possam fomentar confusdes subversivas
(BUTLER, 1990).

A corporalidade drag queen ¢ o principal elemento gerador de sentido, ja que é
por meio dela que se marca e demarca a teatralidade drag (VENCATO, 2003).
Acredita-se que o proprio termo ‘drag queen’ tenha vindo do teatro grego, quando as
mulheres ainda ndo podiam atuar. Logo, os atores literalmente arrastavam os vestidos

no chio para performar (AMANAJAS, 2014).

* O estereotipo — “o virus da esséncia”, na definigdo lapidar de Barthes ([1956] 1963: 71) — reduz toda a
variedade de caracteristicas de um povo, uma raga, um género, uma classe social ou um “grupo
desviante” a alguns poucos atributos essenciais (tragos de personalidade, indumentaria, linguagem verbal
e corporal, comprometimento com certos objetivos etc.), supostamente fixados pela Natureza. Encoraja,
assim, um conhecimento intuitivo sobre o Outro, desempenhando papel central na organizacdo do
discurso do senso comum (FILHO, 2004, p. 47).
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Este movimento também possui ligagdo com a imagética travesti (LIU, 2016) —
ja que a “montacao” € tida como o processo de se ‘travestir’ com roupas € acessorios
“femininos” (perucas, maquiagem, pulseiras, roupas, corset, entre outros). Ou seja,
montar-se, para os LGBTQIA+, ¢ incorporar simbolos estéticos de género.

Para Judith Butler, tedrica queer, a performance drag ¢ uma performance de
género que deve ser compreendida na perspectiva da satira, da ironia, do exagero e do
esteredtipo — a parodia de género (1990). Ou seja, o ser drag queen esta, para além da
estética, no campo dos sentimentos, das emocgdes, do que ndo pode ser traduzido com
palavras.

Nesse sentido, a subversdo drag acontece sobre o sistema heteronormativo e
binario. Essa divisdo socio-politica busca, para além do controle dos corpos, definir os
locais onde as drags e os demais sujeitos desviantes® devem estar e que espagos devem
ocupar, muitas vezes, localizando-as “fora do lugar’™.

Neste artigo, abordaremos os significados atribuidos e formulados pelas drag
queens: aquelas que se utilizam da feminilidade de maneira exacerbada e parodistica
para performances artisticas. Aqui, faremos uma analise com o recorte de drags feitas
por homens cisgéneros homossexuais.

Para isso, discutiremos reflexdes de drags em canais no YouTube, além da
critica musical de Gloria Groove e percepcdes de uma mulher transexual na pesquisa de
Marcio Dias (2019), sobre o conceito de passabilidade e como Pabllo Vittar esta

inserida na reproducao deste simbolo.

* A travesti, o gay afeminado, a pessoa trans, a drag queen.

> A dindmica de estar fora do lugar (KILOMBA, 2016) evidencia a diferenciagio dos individuos:
enquanto uns vivenciam a experiéncia de corpos deslocados e desviantes; outros, vivenciam
confortavelmente serem aceitos, e estarem confortaveis no lugar que ocupam, sentindo-se “em casa”. Para
Kilomba (2016), ao pensar o ‘incomodo’ sobre o corpo negro, traz a reflexao sobre o Outro e o olhar que
se provoca para ele e para si proprio, demarcando lugares em que cada um pode ocupar.
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Assim, buscaremos entender como as artistas desviantes (LOURO, 2004),
tensionam a ‘verdade de género’ e ocupam os meios pés-massivos®, em um contexto de
difusdo das prerrogativas conservadoras de Jair Bolsonaro (atual Presidente do Brasil) e
Damares Alves (atual Ministra da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos ) como o

7. Ocupam, pois, conquistam e reivindicam um espago que, recorrentemente

“kit gay
lhes ¢ negado, assim inscrevendo seus elementos simbolicos e culturais através de uma

visibilidade afirmativa nas midias pos-massivas.
Parodia de Género: teoria queer e processos de (re)significacio

Enquanto agentes ativos, de afirmacao de identidades, os sujeitos LGBTQIA+
apoderam-se de corpos marginalizados e desviantes. Neste processo, ha uma série de
ressignificagdes imagéticas, nas quais simbolos estereotipados passam a coexistir com a
visibilidade afirmativa das drag queens no pais.

Butler (1990) nos lembra que, apesar de outras possibilidades de expressao, o
género possui um “efeito substantivo e, performaticamente ¢ produzido e imposto pelas
praticas reguladoras da coeréncia do género” (p. 48). Assim, criando os estereotipos. Ao
performar género, o artista imita um modelo de lei heterossexual (sexo/gé€nero),

desnaturalizando-o culturalmente por meio da distin¢do e da dramaticidade.

® As ferramentas com fungdes pds-massivas insistem em processos de conversagdo, de interacdes, de
comunicagdo (LEMOS, 2010).

7O “kit gay” foi um simbolo falacioso na distor¢do das diretrizes do Plano Nacional de Promogdo da
Cidadania e dos Direitos Humanos LGBT (PHPCDH-LGBT), de 2009. Veremos que a disseminagao do
que seria o “kit gay” teve como objetivo validar uma onda politica conservadora e LGBTQIA+fébica no
Brasil, que acabou por criar um “panico moral” (ROMANCINI, 2018). A disseminacdo deste e outros
estereotipos atrelados aos sujeitos ndo-normativos culminou na elei¢do a presidéncia de Jair Bolsonaro
em 2018. No governo de direita, a ministra da Mulher Familia e Direitos Humanos, Damares Alves,
ajudou a fomentar estigmas binarios que também serdo abordados mais a frente.
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A parddia nos faz identificar e comparar objetos diferentes nas semelhangas
apontadas. Ela cumpre um papel renovador, ao ocupar elementos ja existentes (ja

usados ou quase esquecidos) por novos, permanecendo ainda com os antigos.

A parddia do género revela que a identidade original sobre a qual molda-se o
género ¢ uma imitagdo sem origem. Para ser mais precisa, trata-se de uma
produgdo que, com efeito — isto é, em seu efeito —, coloca-se como
imitagdo. Esse deslocamento perpétuo constitui uma fluidez de identidades
que sugere uma abertura a ressignificagdo e a recontextualizagdo; a
proliferagdo parodistica priva a cultura hegemoénica e seus criticos da
reivindicagdo de identidades de género naturalizadas ou essencializadas
(BUTLER, 1990, p. 197).

Este ¢ um paradoxo baseado na reconstrucao de ideias, porque “embora haja
uma reorganizagdo do discurso, o sujeito-parodista ainda precisa da base do primeiro a
partir do qual ele tece seu dizer, ou seja, discurso parodico, o novo texto” (SANTOS E
GUSMAO, 2018, p. 39).

Isto ¢, a drag precisa dos estereotipos atribuidos ao binarismo, a verdade de
género, para se formular enquanto produtora de sentido. A artista parodia o gé€nero,
imitando-o e confundindo quem a observa, expondo assim o aspecto flutuante da nogao
de género. Esse desvio incomodo e provocativo da arte drag sobre o senso comum
conservador e binario comprova que essa ‘coeréncia de género’ (BUTLER, 1990) ¢ uma
ideia construida socialmente. A politica brasileira contemporanea serve de exemplo.

Ao observarmos os sentidos preconizados por Jair Bolsonaro e Damares Alves

, como o “kit gay” e “meninas vestem rosa € meninos vestem azul®

, observamos que
esses esteredtipos sdo disseminados a fim de que o preconceito, estigma cultural e
normativas binarias se perpetuem. Esses simbolos conservadores associam o corpo drag

como estranho, selvagem, monstruoso.

8 Fala reproduzida durante posse da ministra Damares Alves, em janeiro de 2019. Video disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=XneG8mC5CGo >
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J& que género € uma criacdo de performances sociais continuas, a no¢ao binaria
¢ “parte da estratégia que oculta o carater performativo do género e as possibilidades
performativas de proliferacao das configuragdes de género fora das estruturas restritivas
da dominacao masculinista e da heterossexualidade compulsoéria” (BUTLER, 1990, p.
201).

Nas midias tradicionais, sobretudo nos programas de televisdo, as imagens
drag sio ridicularizadas. E o caso da personagem “Lacraia” ¢ de “Vera Verdo™, ambas
negras, tidas como “atragdes circenses, espécimes destinados a chacota € ao sarcasmo”"
nas tardes de domingo.

No entanto, em ascensao a passos pequenos, o numero de narrativas midiaticas
sobre e por drag queens tem crescido nos ultimos anos. Amanajas (2014) destaca que
esse crescimento teve inicio na segunda metade do século XX, em virtude do
“ressurgimento” da propria cultura drag e em decorréncia das movimentagdes sociais a
partir da década de 60.

Fato este que se reafirma quando atrelado a nova configuragdo comunicacional,
baseada na digitalizagdo, que modifica a funcdo mididtica e inaugura o que André

Lemos caracterizou como fungdo pos-massiva (2010).

As midias pés-massivas

? Vera Verdo tinha um quadro fixo no programa “A Praga ¢ Nossa”, do SBT, em que a persona sempre
“brigava por um homem” e fazia piadas entre o sexo de travestis com homens heterossexuais. Vera ¢
Lacraia geralmente apareciam em programas dominicais da TV aberta, principalmente nessa emissora
com o “Domingo Legal”. Lacraia era associada ao seu modo “irreverente” de dangar.

120 jornalista e professor de comunicagdo Paulo José Cunha analisa o assunto no artigo “as lacraias que
me perdoem, mas respeito proprio ¢ fundamental” para o Observatorio de Imprensa, na coluna
“telejornalismo em close”. Disponivel em:

<http://www.observatoriodaimprensa.com.br/primeiras-edicoes/as-lacraias-que-me-perdoem-mas-respeito
-prprio-fundamental/ > Acesso em: 07/03/2022
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O contexto das midias pds-massivas se caracteriza pela descentralizagdo do
processo informacional, fazendo com que se possa produzir e receber conteido sem
concessao do Estado (como no caso da radiodifusdo) ou uma definicdo geografica
especifica. Pelo contrario, essa tipologia ndo se enquadra em um territério, mas em
“nichos”, permitindo a criagdo de comunidades e vinculos abertos (LEMOS, 2010).

E neste sentido que devemos observar as modificagdes nas formas discursivas
a respeito do movimento drag queen. A poténcia da internet, enxergada por Pierre Lévy
(1997), indicava uma maior democratizagdo midiatica. O fato, explicitado por Lemos'!,
no entanto, ¢ que ha maior autonomia na producdo, na recep¢do e na veiculagdo de
conteudos na cibercultura. Porém alguns entraves na distribui¢do e no acesso a esse
meio ainda podem ser destacados.

Segundo Lemos (2002, p. 111), a cibercultura “€ a cultura contemporanea que
se estabelece como uma cultura de redes, sendo fruto da sinergia entre a sociabilidade
contemporanea e as novas tecnologias” e faz com que os “diversos formatos midiaticos
possam transitar por varios suportes (imagens, textos, sons, video... e por ondas, fibras
Oticas, satélites etc.)”.

Entende-se que a fun¢do mididtica pds-massiva ndo significa somente a
internet enquanto midia, e nem exclui a influéncia das midias massivas na sociedade,
mas expande as possibilidades de midiatizacdo - ou tendéncia a “virtualizagdo”,
telerrealizagio das relagdes humanas (SODRE, 2002).

Nesse contexto de conteudo ultradirecionado, a poténcia pds-massiva se da de
forma ubiqua, ja que a todo momento consumimos e produzimos informagao através de
tablets, smartphones e pelo teletrabalho. Isso faz com que estejamos mais tempo
proximos desses contetidos que escolhemos assistir € compartilhar a qualquer instante,

seja por videos no YouTube, seja por seriados de streaming.

" André Lemos discute a tecnopolitica, sob a dtica da cibercultura e das fungdes da midia em uma live em
maio de 2020, no contexto de isolamento social devido ao covid-19. Video disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=byJVWCtBazg <acessado por ultimo em agosto de 2020>
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Embora existam apari¢des drag com a fun¢do massiva, como em “Amor e
Sexo” (TV Globo, 2009), estas nao colocam esses sujeitos nos centros de discussao. Ou
seja, apesar de importantes para a visibilidade da categoria, esses conteudos massivos
ndo sdo protagonizados por drags queens, delimitando fronteiras no espago em que as
artistas ocupam.

Dentre os esteredtipos que podemos citar, estdo: o especialista em maquiagem,
“o amigo gay”, o venenoso de humor acido, o bobo da corte (de quem todos riem) ou o
entendedor de moda. Esses sujeitos (no sentido Foucaultiano da palavra, o individuo
que esta sujeito a repressdo e padrdes impostos) também sdo associados ao seu
comportamento desviante, direta ou indiretamente ao marginal, ao estranho, ao outro.

Mas, ainda que o aparecimento da midia pos-massiva tenha gerado
possibilidades de usos e apropriacdes que tensionam os discursos de verdade, e isto
esteja evoluindo cada vez mais no Brasil (LEMOS, 2020), ainda caminhamos
lentamente para uma maior diversidade de producdes e, claro, de narrativas.

Portanto, devemos analisar criticamente o acesso aos meios de comunicacao
p6s-massivos no Brasil. E ndo s6 ao acesso, mas também a distribuicdo, o uso e a
apropriacao do ambiente virtual, onde encontramos maior acervo de conteudos drag.

O levantamento “Quem controla a midia no Brasil?”, feito pela Intervozes'?
em 2018, indica que o Brasil ¢ o pais com menos pluralidade na midia dentre os 12
paises em desenvolvimento analisados (Gana, México, Brasil, Colombia, Peru, Ucrania,
Turquia, Tunisia, Filipinas, Camboja, Sérvia e Mongolia). O estudo mostra que este

monopolio existe até mesmo no online.

2.0 levantamento é inédito no Brasil e partiu de uma iniciativa internacional chamada “Monitor de
Propriedade de Midia (MOM). A Intervozes ¢ o Coletivo Brasil de Comunicagdo Social, uma entidade da
sociedade civil que defende o direito a comunicacdo. O relatério estd disponivel em:
https://brazil. mom-rsf.org/br/ <acessado por ultimo em agosto de 2020>
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Além disso, muitos brasileiros ndo tém internet em casa, conforme apontado
pelo relatério elaborado pelo Comité Gestor da Internet no Brasil (CGI)". A populagido
mais pobre fica dependente dos pacotes de dados limitados aos aplicativos de redes
sociais: WhatsApp, Facebook, Messenger, Instagram e Twitter. Quando o pacote de
dados acaba, esses aplicativos — que por acaso sdo todos da mesma empresa, com
excecao do Twitter — sdao gratuitos.

O uso livre desses aplicativos restringe, de certa maneira, como 0 usudrio
brasileiro se apropria do meio digital. Em uma pesquisa de 2017, a TIC Domicilios"
comprovou que os smartphones passaram a ser a principal forma de mediag¢ao no Brasil
e que ha uma demarcagdo econdmica, na qual a populagdo mais pobre opta pelos
celulares por ser mais barato comprar a internet mével do que uma banda larga fixa.

Ainda segundo a pesquisa, o fendmeno dos aplicativos de mensagens ¢ uma
realidade do cotidiano dos brasileiros: 92% dos entrevistados utilizam o WhatsApp e
Facebook Messenger, em comparagdo a 73% que assistem videos na web e 56% que
leem sites de noticias.

Essas limitagdes da populagdo mais marginalizada no Brasil também afetam o
consumo e produgdo drag queen. Isto €, podemos visualizar que as pessoas mais
marginalizadas talvez ainda ndo tenham amplo contato com o0s meios pos-massivos que
abordam a tematica drag, sejam eles na internet — streaming e YouTube — ou em canais

de TV fechada (geralmente associados a empresas que monopolizam a telefonia no

13 Relatério publicado no site da Comité Gestor da Internet no Brasil em outubro de 2019, que revela que
mais de 30% da populagdo ndo tem acesso a internet em casa. Em relagdo a classe social, quanto mais
pobre, menos acesso se tem. O documento serviu de base para uma matéria publicada pela Folha de Sao
Paulo, em 16 de maio de 2020, na qual se enfatiza que 70 milhdes de brasileiros t&ém acesso precario a
internet no contexto de isolamento social pela Covid-19. (i) publicagdo disponivel em:
https://www.cgi.br/publicacao/pesquisa-sobre-o-uso-das-tecnologias-de-informacao-e-comunicacao-nos-d
omicilios-brasileiros-tic-domicilios-2018/ (i1) matéria publicada em:
https://www 1. .folha.uol.com.br/mercado/2020/05/cerca-de-70-milhoes-no-brasil-tem-acesso-precario-a-in
ternet-na-pandemia.shtml < acessado por ultimo em agosto de 2020 >

!4 Pesquisa disponivel em: https://www.cetic.br/pesquisa/domicilios/ <acessado por ultimo em agosto de
2020>
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Brasil, como a Claro, que ¢ uma concessionaria de telefonia mével, fixa, banda larga e
TV por assinatura).

Tendo isso em vista, devemos considerar que o publico do nicho LGBTQIA+
brasileiro que consome a arte drag tem recortes de classe. Apesar das limitagdes, a
popularizagdo em nivel mundial dos streamings fez como que canais de tv por
assinatura acompanhassem o surgimento de narrativas sobre minorias, inclusive a
LGBTQIA+.

Seriados como Pose”” e Rupaul’s Drag Race'® sio exemplos expoentes dessas
producdes (LIU, 2016), ja que fomentam o processo de visibilidade drag queen com
ressignificagdes imagéticas, além de expandir fronteiras sobre o discurso LGBTQIA+
nos espagos midiaticos.

Na internet, o YouTube ¢ a plataforma de videos que possui milhares de canais
do nicho LGBTQIA+, inclusive feitos por drag queens. Nesse contexto, a divisdo em
nichos e o conteudo cada vez mais personalizado, individual e segmentado pelos
algoritmos — os quais estudam os interesses do publico — sdo estratégias de venda para o
fenomeno das plataformas de streaming.

Nao ¢ a toa que a Netflix, segundo streaming mais utilizado hoje pelos

brasileiros nos smartphones, depois do YouTube'’, tem investido em producdes originais

13 A série Pose (2018, Ryan Murphy) foi inspirada no documentério “Paris is Burning” (1990) para contar
a realidade dos Ballrooms — bailes LGBTQIA+ ddo lugar ao divertimento, em meio a repressdo dos
corpos queer. Os episddios de Pose mostram como essas festas aconteciam quase que de forma
“clandestina” nos anos 90, em decorréncia da grande repressdo social e policial estadunidense, que
estabelecia politicas de higienizacdo social contra os LGBTQIA+.

6 “RuPaul (RuPaul Andre Charles) é artista, cantora, atriz e compositora norte-americana que ganhou
projecdo nos anos 1990. Nos ultimos anos, ela ficou ainda mais conhecida com a estreia do seu reality
show RuPaul’s Drag Race. Ja apareceu em diversos programas de televisdo, filmes e albuns musicais.
Apesar de ser principalmente conhecida por sua persona drag queen, RuPaul ja se apresentou como
homem em diversos papéis, identificando-se como RuPaul Charles” (RUPAUL, 2018).

'7 Conforme mostra o relatorio anual da App Annie de 2019, companhia de analise do mercado mobile
que faz um ranking de paises. A companhia mostrou que o streaming em que os brasileiros passam mais
tempo ¢ o YouTube, seguido pela Netflix, YouTube Kids, Twitch e Globo Play. Disponivel em:

https://www.cuponation.com.br/insights/streamings-2019 <acessado por ultimo em agosto de 2020.>
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com tematicas de nicho: o LGBTQIA+, o de politica, os realitys shows, os de lingua

espanhola, os coreanos, entre outros.

Uma pesquisa realizada pelo canal a cabo FX revelou que, ao longo do ano
de 2018, foram langadas 495 novas temporadas de séries televisivas originais
roteirizadas nos Estados Unidos, sendo 32% originadas de servigos de video
sob demanda pela internet, como Netflix, Hulu e Amazon Prime Video — em
2014, a participagdo dos portais de televisdo distribuida pela internet
representava apenas 8% da producdo original estadunidense (BIANCHINI e
CAMIRIM, 2019, p. 158).

Segundo Sodré (2014), a web 2.0 que conhecemos hoje estabeleceu novas
relagdes comunicativas, sobretudo com o impulsionamento de contetidos por meio das
ferramentas de compartilhamento. Os nichos impulsionam a criagdo de comunidades
através da midia pds-massiva, € envolvem uma questao mercadolégica (LEMOS, 2010).

O publico setorizado sempre existiu, mas, com o avango das tecnologias
digitais ¢ do maior fluxo informacional com multiplos polos de emissdo, o contetdo ¢
ultradirecionado. A relagao entre o consumidor “nichado” e os produtos de nicho ¢ uma
via de mdo dupla entre quem compra, assiste, comenta e quem produz (ANDERSON,
20006).

Nao se pode esquecer, no entanto, que desde a chegada da internet no Brasil,
existem produgdes audiovisuais caseiras sobre os mais diversos temas, inclusive sobre
drag queens. Apesar das controvérsias acerca do acesso a internet no pais, muitos
brasileiros utilizam plataformas como o YouTube assiduamente, sendo também

produtores de conteudo.
Analise dos simbolos drag queens na sociedade de vinculo

O programa “Glitter: em busca de um sonho” (2012, TV Diario, afiliada da TV

Globo de Fortaleza) ¢ um exemplo da convergéncia mididtica pds-massiva. O reality
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brasileiro entre drag queens era pouco conhecido e a partir de 2015, quando comegou a
ser exibido exclusivamente no YouTube, passou a ser conhecido pelos internautas
LGBTQIA+, que compartilharam momentos e falas marcantes das participantes.

A expressdo “bicha, a senhora é destruidora mesmo, viu?” ficou marcada
como uma giria e se tornou simbolo da cultura LGBTQIA+, demonstrando também o
processo de recirculacdo de conteudos audiovisuais quando estes passam a ser
disponibilizados online em streaming de video.

O aparecimento da tematica drag em formato de streaming, com séries e
documentarios, e de realitys que promovem competicdoes remetendo a cultura dos
Ballrooms (bailes drags)'®, investe na criagdo de lagos afetivos entre o espectador € a
personagem drag em questdo, € ndo em sua estereotipagem.

Isso ¢ feito por meio do discurso empirico dessas pessoas, que discutem os
estereotipos e estigmas sofridos pela categoria, além de criticar os modelos de
sexualidade pré-estabelecidos socialmente com a ‘verdade de género’. Ao produzirem
simbolos e representagdes, as drag queens também produzem critérios de simbolizacdo,
criando elementos para sua propria inser¢ao no comum cotidiano.

Para Sodré (2002), a revolugdo midiatica que estamos atravessando faz parte
da chamada “sociedade de vinculo”, na qual as novas midias mexem com consciéncias,
habitos e estilos de vida. E a comunicacdo, em um sentido mais radical, pode ser vista
exatamente como a organiza¢do do comum (SODRE, 2014).

Uma pesquisa desenvolvida pela Netflix, em parceria com a GLAAD (Gay &
Lesbian Alliance Against Defamation), aponta que ver personagens LGBTQIA+ em
seriados e filmes influencia na forma como os espectadores brasileiros lidam com o

convivio com individuos queer. Além disso, 85% dos LGBTQIA+ brasileiros

'8 Os ballrooms promoviam competigdes performaticas entre a comunidade. Diversas categorias de
Voguing (danga e movimento cultural “nascido” nos bailes LGBTQIA+) eram performadas nas chamadas
‘batalhas’ entre as participantes, que se dividiam em Casas (Houses).
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entrevistados afirmaram que essas producdes audiovisuais ajudaram pais e familiares a
‘aceitd-los’ melhor.

Rupaul Charles, apresentador de RuPaul’s Drag Race, foi listado como uma
das figuras LGBTQIA+ mais importantes nesse processo. Podemos analisar que, ao ver
figuras LGBTQIA+ nos meios pos-massivos, comegamos a repensar, em um lugar de
espectador ativo, a nossa relacdo com a nossa sexualidade e a performance que nos
mesmos fazemos de nossos corpos. A partir dai, também passamos a reconstruir nossos
modos de vida, questionando os ideais de familia, nossos privilégios hierdrquicos e as
determinagdes sociais as quais estamos submetidos, dentre outros fatores.

Nesse sentindo, as drags dramatizam os conflitos sociais sobre género e
sexualidade. Veremos como os simbolismos preconizados pelas proprias drag queens
nos meios de comunicagdo pds-massivos estabelecem o fazer comunicar duas partes;
que, segundo Sodré (2014), decorre de um poder invisivel de discriminar, de fazer

distingoes.
Simbolos drags como questionamento

Na sociedade de vinculo, a arte drag ¢ um importante artificio de
conhecimento. Nessa logica, podemos afirmar que os padrdes midiaticos e os sentidos
criados por eles influenciam e sdo influenciados pela cultura drag queen. Essas
transformagdes das producdes audiovisuais pos-massivas drag queens caracterizam-se
enquanto modificadores do nosso comportamento social, integrando o Bios Mididtico

(SODRE, 2002)".

! Segundo o autor, os meios de comunicagio contemporaneos estdo criando uma outra esfera existencial:
a do Bios Midiatico. Este ¢ um processo que avanga sobre o nosso modo de vida. Cria-se um conjunto de
percepgoes e conteudos que sdo socializados pela sociedade, atuando como uma matriz de orientagdo
geral, pondo em comum sentidos e significagdes (SODRE, 2002 e 2014).
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Em contrapartida, no contexto brasileiro, outros estigmas e estereotipos sao
fomentados por uma perspectiva conservadora heterocentrada e binaria. E o caso do “kit
gay” e de noticias falsas envolvendo Pabllo Vittar, que influenciaram os rumos das
eleigdes presenciais em 2018, resultando na elei¢do de figuras politicas declaradamente
LGBTQIAfo6bicas — Jair Bolsonaro e Damares Alves, dentro outras.

Com campanhas politicas baseadas no obscurantismo religioso e moralismo
sexual, o governo de Jair Bolsonaro e Damares Alves vem tentando reprimir os sujeitos
queer. A frase “agora Pabllo Vittar foi longe demais” vinha sendo reproduzida pelas
fake news que antecederam as eleigdes presidenciais daquele ano, nas quais estampavam
a drag nas mais absurdas noticias, sob o discurso de que a figura da drag queen seria
uma ameac¢a a moral e aos bons costumes brasileiros.

Com o debate mais acirrado acerca dessas noticias enganosas, o publico
LGBTQIA+ passou a reutilizar a frase como meme, satirizando um instrumento de
violéncia contra a categoria e a usando com sarcasmo.

Uma das mais marcantes fake news sobre Pabllo Vittar nesse cenario foi a de
que ela viria como candidata a vice-presidente de Lula, pelo Partido dos Trabalhadores
(PT). A imagem editada com a drag apertando as maos do ex-presidente foi tdo
compartilhada nas redes sociais que foi necessario um posicionamento oficial do partido
esclarecendo a falsidade da imagem.

*LoLA

com CcoM
PABLLO VITTAR HADDAD

VICE

Figura 1. O site do Partido dos Trabalhadores postou a imagem da fake news, mostrando ao lado o

verdadeiro cartaz do partido (Reprodugao: site do PT).
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Além das tentativas escancaradas de desqualificacdo dos sujeitos desviantes
como essa, outras fake news sobre a categoria eram reproduzidas com a manipulagdo de
discursos. O “kit gay” foi trazido por Jair Bolsonaro no Jornal Nacional (TV Globo), em
28 de agosto de 2018, como um simbolo falacioso.

O entdo candidato do Partido Social Liberal (PSL) mostrou ao vivo o livro
“Aparelho Sexual e cia” (2001, editora ZEP) que, segundo ele, faria parte de um “kit
gay”, distribuido pelas escolas durante os governos petistas. Em sua origem, a distor¢ao
do contetido citado ja vinha da oposi¢do do governo Lula quase dez anos antes. Na
realidade, o Plano Nacional de Promocao da Cidadania e dos Direitos Humanos LGBT,
de 2009, ¢é fruto da Primeira Conferéncia Nacional LGBT, de 2008.

Uma das caréncias identificadas na conferéncia diagnosticou foi a necessidade
da educacdo envolvendo a diversidade, com o objetivo de abordar e prevenir o bullying
homofbébico nas escolas publicas. A critica da oposi¢do (grupos conservadores e da
bancada religiosa), no entanto, criou um “panico moral” sobre a iniciativa adotada
(ROMANCINI, 2018).

O discurso falacioso entorno do kit gay insinuava que a educagdo sexual para
criangas as “‘ensinava a ser gay ou travesti”, o que travou sentidos negativos a abertura
de discussdes importantes, como a defesa do corpo infantil contra assédios sexuais, a
prevencdo de doencas sexualmente transmissiveis, a “prevengao” da homofobia nas
escolas, entre outros assuntos.

A mesma ideia de um ensino deturpado ¢ afirmada em Pose, cujo elenco € o
mais transexual e negro de toda televisdo mundial. Na trama, ¢ retratada a privacdo da
educacdo sexual para homossexuais, drags e transexuais em meio a incidéncia da Aids
nos Estados Unidos, nos anos 90. Na mesma ¢época, a doenca ficou conhecida como a
“peste gay” no Brasil.

Até hoje, os movimentos minoritarios tentam ressignificar os estigmas da

doenca. No entanto, em fevereiro de 2020, Jair Bolsonaro declarou a imprensa que uma
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pessoa soropositiva representa uma despesa para o Governo e que o plano de
abstinéncia sexual da Ministra da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos, Damares
Alves, é bom para “prevenir” que meninas engravidem?.

Damares foi também quem assumiu o mandato no inicio de 2019 com a frase:
“meninas vestem rosa e meninos vestem azul”, reforcando um estere6tipo bindrio (o
rosa associado a feminilidade e o azul, a masculinidade) como um dos simbolismos de
uma “nova era””'. Nessa conjuntura, a ministra também declarou: “o Estado ¢ laico, mas
a ministra ¢ terrivelmente cristd” — o discurso religioso aparece, entdo, como objeto do
desejo e de poder.

Esse tradicionalismo cristdo, da familia tradicional, formada por um homem
como lider, uma mulher servente e filhos biolodgicos, gerou uma disputa de sentidos
entre a comunidade LGBTQIA+, incluindo a categoria drag. Para isso, a camada
conservadora toca no aspecto da mudanga de ordem social e ndo discursa mais contra a
homossexualidade, porque isso ndo ¢ mais bem visto pela sociedade brasileira, mas sim
usando esteredtipos que ainda sdo associados aos homossexuais.

Segundo Romancini (2018):

A politica simbolica do panico moral opera, como nota Miskolci (2007), por
meio de um mecanismo de substituigdo, no qual um grupo que ndo pode fazer
prevalecer sua opinido no debate publico altera os termos da discussdo. Desse
modo, os agentes do panico moral ndo dizem ser contrarios aos homossexuais
ou a homossexualidade, mas sim a “pedofilia”; ndo dizem ser contra a
discussdo da sexualidade e da igualdade entre géneros na escola ou contra a
organizagdo ¢ mobilizacdo politica de professores e estudantes, mas sim da
“doutrinagdo” (ROMANCINI, 2018, p. 96).

% Damares implementou o plano de abstinéncia sexual em 2020, por meio da campanha “Tudo tem seu
tempo: adolescéncia primeiro, gravidez depois”. Dois anos depois, em fevereiro de 2022, a ministra da
Mulher, Familia e Direitos Humanos langou uma nova edi¢ao do “Plano Nacional de Prevengdo Priméaria
do Risco Sexual Precoce e Gravidez de Adolescentes”, em que defende educagdo sexual e métodos
contraceptivos como forma de evitar gestagdes indesejadas sem citar a abstinéncia sexual.

I Damares Alves fala sobre a “nova era” a respeito de seu governo como ministra.
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E esses estereotipos vao totalmente na dire¢do contraria das familias
acolhedores das Casas LGBTQIA+. As Houses ressignificam essa logica de familia
tradicional heteronormativa, ja que elas sdo compostas de vinculos afetivos formados
por pessoas LGBTQIA+ que, em maioria, foram negadas e expulsas do nucleo familiar
de origem.

Em um video intitulado “sua vida nio sera a mesma’*, a drag queen Bianca
DellaFancy reflete o quanto a homofobia fez com que ela fosse podada na infancia.
Segundo ela, ha um protocolo de performance do que ¢ ser homem no Brasil, que
sempre lhe foi imposto pela familia, pela escola, pela midia e pela sociedade. Isto
fomentou uma “timidez inventada” e um isolamento social.

Depois de anos, ja na existéncia da drag Bianca, a artista se percebeu auténtica
ao estar ‘montada’ — ou seja, com os aderecos do que ¢ tido como feminino — o que
modificou sua maneira de viver. E nesse sentido que o biopoder e o controle dos corpos
(FOUCAULT, 2014) se materializam, ao percebermos os impactos negativos aos
sujeitos.

De acordo com Koehler:

Violéncias contra a populagdo LGBT estdo presentes nas diversas esferas de
convivio social e constituigdio de identidades dos individuos. Suas
ramifica¢des se fazem notar no universo familiar, nas escolas, na igreja, na
rua, no posto de satide, na midia, nos ambientes de trabalho, nas forgas
armadas, na justiga, na policia, em diversas esferas do poder publico (Brasil,
2012, p. 11) e na falta de politicas publicas afirmativas que contemplem a
comunidade LGBTT (Mott, 2006) (KOEHLER, 2013, p. 134).

As drag queens passam por barreiras quanto a sexualidade e a performance de

género enquanto sujeitos queer. Nesse contexto de reforco de esteredtipos

22 Video disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=wUyyf OV4ek <acessado por ultimo em
22/10/2020>
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conservadores e bindrios, as artistas travam um embate de significados e ressignificados
positivos para a categoria.

A Igreja Presbiteriana foi o primeiro palco de Pabllo Vittar, mas se transformou
em um espago de violéncia por conta dos estigmas sobre género e sexualidade. No

XA

single “Rajaddo” (2020), a drag conseguiu alcangar um publico gospel, que se
identificou com a mensagem motivacional da composicao.

Nos principais comentarios do videoclipe da musica no YouTube, os fas
comentam sobre as semelhangas dos hinos de igreja evangélica terem se tornado um
meme. Um deles, com 5,7 mil likes, comenta: “e a minha tia, que acredita até hoje que
essa musica ¢ um hino evangélico?”.

Apesar do afastamento da igreja, a drag queen continua atravessando fronteiras
e criando uma visibilidade afirmativa, inclusive em um espaco que fomenta
preconceitos nesse contexto de obscurantismo religioso, preconizado tanto por Damares
Alves quanto por Jair Bolsonaro.

No raciocinio da teoria queer, de (re) significagdo e (re) constru¢do dos
simbolos drags, os produtores de conteido que utilizam a midia pods-massiva
consideram a poténcia desse publico para o consumo fiel de marcas, contetidos e
discursos mais representativos. O nicho LGBTQIA+ ¢ tdo forte que se desenvolveu um
conceito na economia para a logica de mercado, de lucro: Pink Money™.

De acordo com ALVES (2019), a expressao “pink money”:

Surgiu no final da Gltima década por meio de economistas que perceberam o
potencial de consumo do ambiente LGBT e passaram a investir em produtos
e agdes voltados diretamente para esse publico. Algo de fato positivo, pois
gera visibilidade e representatividade para a sigla (ALVES, 2019, p. 45).

3 “Pink Money” é uma ressignificacio do esteredtipo da cor rosa como uma “cor feminina”, com a
introdugdo do sentido atrelado a um produto.
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Sob o discurso de apoio a diversidade, artistas ndo-LGBTQIA+ utilizam da
pauta como uma estratégia de alcance do publico, ja que os debates acerca das questdes
de minorias sociais sdo cada vez mais frequentes no Brasil, a0 mesmo tempo em que
ocorre uma onda de conservadorismo nos ultimos anos.

Enquanto ha esta venda de mercadoria, muitos artistas de fato LGBTQIA+,
principalmente as drag queens e cantoras transexuais, perdem espaco no mainstream.
No cendrio drag brasileiro, ha uma reformulag¢ao simbolica do pink money por meio de
uma metafora criada pela drag queen Gloria Groove: o magenta cash.

Na cang¢io*, que faz parte do album Alegoria (2019), a artista questiona a
publicizacdo da arte drag com um aumento da visibilidade da categoria no mainstream,
do empoderamento social e do poder de consumo da comunidade LGBTQIA+. Segundo
Gloria®, o proprio album carrega um conceito de figuras de linguagens, recheado de
metaforas.

Nesse sentido, a cantora drag propde o conceito do Magenta Cash por meio
também de uma perspectiva ambigua: o pink money ¢é algo que, segundo ela, provoca
um incomodo, um desconforto emocional e social na relagdo dos artistas LGBTQIA+ ¢
a indastria musical; a0 mesmo tempo em que faz parte do “jogo” capitalista do
mainstream, das concessoes, na logica de venda da sua prépria visibilidade. Isto é,
Gléria Groove enquanto profissional também possui interesse no pink money, no
aspecto financeiro e de progressao da carreira.

Portanto, a musica Magenta Cash busca ressignificar o que o pink money

representa para ela e para a comunidade LGBTQIA+ (no aspecto coletivo), ao mostrar

* A cangdo Magenta Cash (2019) tem a participagdo da rapper brasileira Monna Brutal, uma pessoa
queer, que contribui para a discussdo do magenta cash a partir da perspectiva travesti e transexual.

» Gléria Groove faz uma analise do album Alegoria com o YouTuber Spartakus, em julho de 2020. No
video do YouTube, ela explica os conceitos e ideias artisticas do trabalho, dizendo que Alegoria é um
conjunto de figuras de linguagem, com metaforas e eufemismos. Link do video disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=P7¢3Ulg5B M <acessado por ultimo em: 12/11/2020.>
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que as pessoas gueer, tanto como artistas quanto como publico, tém consciéncia dessa
relagdo mercadologica e “jogam o jogo™.

Esse tensionamento se faz necessario, portanto, ao reafirmar a necessidade de
ocupar espagos de grande visibilidade. Haveria, entdo, um interesse mutuo: a) da
empresa, interessada em atingir o publico LGBTQIA+ e aumentar o consumo desse
nicho; b) da drag, que busca conscientemente essa visibilidade (ainda que haja um
interesse financeiro capitalista por tras de seu servico).

O Pink Money €, portanto, um simbolo ambiguo. O ato de se reconhecer e se
apropriar dos signos citados por Gloria Groove ¢ um aspecto fundamental na construgado
de um hibridismo identitario — que pode, inclusive, afirmar-se pelo consumo na
identidade LGBTQIA+.

Entretanto, os espacos em propagandas e participagdes de pessoas LGBTQIA+
s em programas da TV aberta possuem muitos recortes: o de classe, o de género, o de
raca e o da propria hierarquia da comunidade: o apagamento das transexuais e travestis.
O aparecimento de gays e Iésbicas na midia tradicional acontece lentamente, mas o de
populagdes mais marginalizadas, como esses grupos citados, é quase nulo (DIAS,
2019). Podemos entdo nos questionar: a visibilidade e ocupagdo drag queen nesses
espacos ¢ realizada através de quais representacdes no Brasil?

Traremos a questdo da passabilidade como uma das condi¢des do discurso
para que as drag queens sejam vistas em grandes anuncios, a partir da critica da
comunidade transexual, bem como a reflexdo sobre a drag top model, materializada

nesta pesquisa a partir da imagem de Pabllo Vittar.
A passabilidade a partir da critica transexual

Na comunidade transexual, passabilidade ¢ o termo para a imagética de figuras

LGBTQIA+ que seguem esteredtipos de género. Isto €, a passabilidade designa o
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individuo que ¢ percebido pela sociedade da maneira que ele interage; quando ¢ ‘aceita’
a denominagdo de género ou sexualidade que “esteticamente” se aparenta ter.

Na pratica, por exemplo: uma mulher trans que possui tragos tidos como
femininos tem a passabilidade de ser “lida” socialmente como uma mulher. Assim
como um homem homossexual ndo-afeminado pode ndo sofrer ou sofrer menos
homofobia, por ndo ter “trejeitos femininos”.

Na pesquisa de Dias (2019), o autor reuniu o depoimento de uma mulher
transexual a respeito do pink money e das publicidades de grandes marcas brasileiras,
que propoe um discurso de maior representatividade para os consumidores. Segundo o
estudo, embora as grandes empresas estejam atentas ao que a comunidade LGBTQIA+
consome, como discutimos, ainda estamos longe de alcancar destaque e territdrio fixo
para essas pessoas.

Além disso, a complexidade da categoria ¢ uma questdo a ser resolvida
também no interior das relacdes de mercado. Luciana (nome ficticio) e o pesquisador
concluem que a visibilidade vinda do pink money nao garante, portanto, uma
representatividade.

Em relagdo a Pabllo Vittar, uma drag top model’

, podemos analisar uma
passabilidade nos meios de comunicagdo, que a faz aparecer com mais frequéncia que
outras drags menos ‘passiveis’. A questdo da performance e parddia de género permite
a Pabllo Vittar, uma drag queen esteticamente feminina e afeminada, ser autorizada

socialmente e discursivamente como mulher cisgénero. Ou seja, ndo sdo quaisquer tipos

de pessoas LGBTQIA+ que sdo aceitas nos grandes espacgos de midia.

Pabllo, quando performado de drag queen, assemelha-se a uma mulher cis,
retomando mais uma vez a fala de Luciana, de que nao sdo quaisquer pessoas
que estdo sendo apropriadas pela publicidade. E mesmo com as empresas ja
trazendo alguns sujeitos LGBTIs (enfatizando que ndo sdo quaisquer sujeitos

% Conceito da drag queen Lorelay Fox, no video “O mundo das drag queens: tipos € estilos!”
(19min08s), disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rKfyUkTZPmM. Acesso em: 27 de
dezembro de 2020.
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e sim aqueles que de alguma forma dialoguem de maneira mais préxima com
os esteredtipos constituidos sobre o masculino e feminino) em suas
campanhas, a questdo da representatividade e da diversidade do publico,
ainda se torna uma forte barreira a ser transposta (DIAS, 2019, p. 54).

\

As limitagdes impostas a categoria drag nao dizem respeito apenas ao
conteido em que estas aparecem ou deixam de aparecer, mas também a uma
corporalidade performatica que ¢ pré-estabelecida, de uns que podem ocupar espagos
midiaticos e outros ndo (e de que forma aparecem). Essa violéncia estd circunscrita na
logica do apagamento, atravessada pelas relagcdes de poder.

Essa passabilidade de Pabllo Vittar enquanto uma drag queen possivel de ser
“confundida” e vista como uma mulher cisgénero, por meio da parddia de género,
mostra que hd negociagdes com os espagos midiadticos para que seja autorizada a
ocupa-los. Para isso, negocia-se a corporalidade e performance de género, mas o nosso
problema de pesquisa ¢ notar as apropriagdes dessa visibilidade drag: basta apenas

ocupar para ser ouvida?
Consideracoes Finais

Os simbolos queer fazem parte de um processo de socializagdo, que surge
como efeito da comunicagdo sobre o comportamento (SODRE, 2014). Quanto aos
aspectos da performance de género, pensamos em como as relagdes de comunicagdo
podem influenciar as praticas sociais e de cidadania, corroborando tanto para o reforgo
como para a diminui¢ao das desigualdades e exclusdes.

E através dessa forte midiatizagio apontada por Sodré (2002; 2014) e Lemos
(2002; 2010) que compreenderemos a poténcia e os simbolos drags em produgdes
audiovisuais pos-massivas por meio da analise comunicacional de alguns significados

da categoria.
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As drag queens adotam o termo e a personalidade queer, com as caracteristicas
desviantes, como forma de embate a normativa heterossexual e binaria, assumindo a
funcdo de contestacdo e construindo ressignifica¢des sociais acerca da identidade drag .
De RuPaul a Pabllo Vittar, as drags tém se tornado protagonistas de reality shows,
palcos de musica, canais do YouTube, foruns de redes sociais, dentre outros espagos.

Utilizando o corpo masculino (como aqui levantado), a drag fomenta a
confusdo subversiva para travar novas formas de expressao de género. Ela age por meio
de individuos socialmente vistos como homens (em maioria, cisgéneros homossexuais)
com a parodia da feminilidade e a “montagem”, que incorpora e ressignifca os
simbolos, escancarando a construc¢do social dos géneros e causando a referida confusio
subversiva.

Isto significa dizer que, a todo instante, a figura drag queen e da pessoa queer
tensiona e ressignifica a imagética da verdade de género. Nessa pesquisa, a visibilidade
da categoria foi analisada e observamos que ha rachaduras sociais nos estereétipos,
fazendo com que esses sujeitos ocupem através de uma visibilidade afirmativas os
espacos midiaticos , principalmente, da midia pos-massiva.

Afinal, é ocupando que a sociedade passa a saber cada vez mais sobre essa
identidade, e saber ¢ poder! Na educagdo, na infancia, nos nossos ideais e valores
morais, na religido e nas questdes politicas, estamos passando por tensionamentos e
disputas de discurso, nos quais somos atravessados por diferentes significados. As drag
queens sdo sujeitos ativos de ressignificacdes e ndo aguardam pacificamente autorizagao
— elas ocupam espacos mididticos sendo produtoras de conhecimento e produzindo

novas formas de representagdo de si.
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It is occupying that you know: post-massive media and drag queens against
gender truth

Abstract: This article is an adaptation of a monograph that concludes the Journalism
course at the Federal Rural University of Rio de Janeiro, entitled “Drag queens against
the truth of gender: parody, performance and affirmative visibility in post-mass media”.
In this research, we discuss gender symbols and stereotypes (re) produced in
post-massive media products. For this, a communicational analysis was made in the
light of the studies of André Lemos, Muniz Sodré and the Queer Theory. To debate drag
queens’ representations, we will see how the corporeality, performance and gender
parody of Brazilian artists produces a subversive confusion in relation to the norms of
sexuality and femininity. The objective is to discuss some of the problems of
male/female binarism in a context of conservatism in the country, while the visibility of
the drag queen and LGBTQIA + culture advances as a place of inscription of symbolic
and cultural elements. In this sense, authoritarian speeches about gender and those
produced by the drag category and the consuming public will be brought. At the end of
the article, we will conclude that drag queens are subjects of a queer personality, of a
deviant sexuality, by tensioning what we conceptualize as a “gender truth”.

Keywords: Drag queens. Stereotypes. Symbols. Gender parody. Post-massive media.
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