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RESUMO
O Pasquim foi um tabloide semanal alternativo criado no periodo da Ditadura Militar
justamente no intuito de combater, por intermédio do humor e da ironia, ndo sé o autoritarismo
estatal — representado mormente pelo Ato Institucional n°S — mas também o espirito
tradicionalista de parte da sociedade burguesa brasileira e as ideologias oficiais do periodo. Um
dos seus principais colaboradores, Millor Fernandes, produziu diversas cronicas humoristicas
imbuidas de uma ironia pungente. Propde-se nesse sentido, a compreensdo do discurso
milloriano com fulcro no referencial dialdgico discursivo proposto pelo Circulo de Bakhtin,
aplicando ao seu discurso o conceito de dialogismo. Objetiva-se, desse modo, analisar
dialogicamente a cronica intitulada Many Festo, de maneira a poder compreender como se da
sua dialogicidade constitutiva, desvelando como se constroi ideoldgica e axiologicamente
enquanto enunciado, evidenciando as vozes latentes e semilatentes nele presentes. Para tanto,
utiliza-se do método bibliografico, posto que sdo pesquisadas obras escritas de Mikhail Bakhtin
e de seus comentadores, além da propria cronica milloriana, objeto do artigo. Destarte, a
reflexdo realizada no trabalho oportuniza compreender como, € em que sentido, a analise
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discursiva com fulcro no referencial tedrico desenvolvido por Bakhtin contribui para o
entendimento do enunciado milloriano como uma verdadeira arena profundamente dialdgica
em que se auscultam vozes ideologicamente opostas e saturadas de valores contrarios.
Palavras-chave: Millor Fernandes, dialogismo, ideologia.

ABSTRACT

O Pasquim was a weekly alternative tabloid created during the Military Dictatorship, in order
to fight, through humor and irony, not only state authoritarianism - represented mainly by
Institutional Act n°5 - but also part of bourgeois society’s traditionalist spirit and the official
ideologies of the period. One of its main collaborators, Milloér Fernandes, produced several
humorous chronicles imbued with a pungent irony. In this regard, it is proposed to understand
the millorian discourse with basis in the discursive dialogical framework, proposed by the
Bakhtin Circle, applying the concept of dialogism to his discourse. In this way, the objective is
to analyze dialogically the chronicle Many Festo, in order to understand how its constitutive
dialogicity takes place, unveiling how it is ideologically and axiologically constructed as
utterance, highlighting the latent and semi-latent voices present in it. For this purpose, the
bibliographic method is used, as written works by Mikhail Bakhtin and his commentators are
researched, in addition to the Millorian chronicle, the article’s object. Thus, the work’s
reflection makes it possible to understand how, and in what sense, the discursive analysis with
focus on the theoretical framework developed by Bakhtin contributes to understand the
millorean utterance as a true dialogical arena, in which ideologically opposed and saturated
voices of contrary values are heard.

Keywords: Millér Fernandes, dialogism, ideology.

RESUMEN

O Pasquim fue un tabloide semanal alternativo creado en la época de la Dictadura Militar
exactamente con el objetivo de combatir, a través del humor y la ironia, no sélo el autoritarismo
del estado — representado principalmente por la Ley Institucional No. 5 — pero también la
tradicion de una parte de la burguesia brasilefia y las ideologias oficiales del tiempo. Uno de
los principales colaboradores, Millor Fernandes, produjo distintas cronicas de humor llenas de
ironia. Se propone en este sentido, la comprension del discurso milloriano con fundamento en
el referencial dialdgico discursivo propuso por el Circulo de Bahktin, aplicando el concepto de
dialogismo a su discurso. El objetivo es analizar dialégicamente la cronica llamada Many Festo,
buscando entender como ocurre su dialogicidad constitutiva, develando como se construye
ideologica y axiologicamente como enunciado, evidenciando las voces latentes y semilatentes
contenidas en ello. Para eso, se utiliza la investigacion bibliografica, visto que son pesquisadas
obras escritas de Mikhail Bakhtin y sus comentaristas, ademas de la propria cronica milloriana,
objeto del articulo. Por lo tanto, la reflexion realizada en este proyecto aporta la oportunidad de
comprender como, y en qué sentido, la andlisis discursiva con punto de apoyo en la referencia
teorica desarollada por Bakhtin contribuy6 para el entendimiento del enunciado milloriano
como una verdadera arena intensamente dialdgica en que escuchan voces ideoldégicamente
opuestas y llenas de valores adversos.

Palabras clave: Millor Fernandes, dialogismo, ideologia.
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1 Introducao

Objetiva-se compreender, no presente artigo, o discurso humoristico-intelectual
de Millor Fernandes presente na cronica contemplada no numero 94 do tabloide O Pasquim por
intermédio do referencial teérico discursivo dialogico proposto pelo Circulo de Bakhtin. Com
efeito, o enfoque oferecido pelos tedricos do Circulo faculta observar e conceber, no caso em
tela, a produ¢@o humoristica milloriana de uma maneira mais alargada e aprofundada, haja vista
que a interpreta e a compreende enquanto um enunciado profusamente dialdgico que reflete —
e refrata — as ideologias da época, suas naturezas, suas manifestacdes concretas, seus
representantes e os quadros axiologicos nos quais elas se lastreiam.

Nesse sentido, busca-se compreender ndo s6 quais ideologias estdo contidas no
enunciado milloriano, mas também como elas sdo refratadas discursivamente pelo autor da
cronica, isto €, como Millor organiza e dispde, em seu discurso, vozes e valores nao sé distintos,
mas diametralmente opostos. Procura-se conceber, assim, por intermédio da interpretacdo do
arranjo discursivo dialdgico proposto por Millor, como se perfaz em sua cronica o embate
ideoldgico, axiologico e discursivo entre cosmovisdes que ensejam formacdes de consciéncias
socioideoldgicas distintas. Com efeito, a analise da cronica feita a partir das reflexdes do
Circulo de Bakhtin faculta sua compreensao como um enunciado verbo-visual repleto de vozes
e saturado de ideologias que se enfrentam, cada qual com suas proprias armas.

Como se vera, as duas frentes de batalha ideoldgicas que guerreiam no enunciado
milloriano expressam e representam os dois tipos de palavras-discurso que, estudadas por
Bakhtin em seu texto O Discurso no Romance, fundamentam-se de maneiras distintas, nascem
de modos diferentes, manifestam-se de formas discordantes e engendram resultados contrarios.
Nessa luta tematico-ideoldgica, Millér, com seu estilo discursivo delineado por suas escolhas
linguisticas, estabelece relagdes dialdgicas com outros discursos e apresenta, ora mais implicita,
ora mais explicitamente, seu lugar nesse embate, sua identificacdo axiologica e seu
posicionamento ideoldgico. Assim, entende-se ser possivel conceber o discurso intelectual-
humoristico milloriano presente na cronica Many Festo de modo a compreender como se perfaz
sua dialogicidade constitutiva, seu arranjo discursivo, identificando os quadros axiologicos nos
quais as ideologias fundamentam-se e como elas se manifestam no enunciado de Millor.

Nessa logica, a relevancia do trabalho justifica-se na medida em que este
explicita e desenvolve a refragdo, sob o prisma de Millor Fernandes, do embate entre as forcas
ideologicas de seu periodo, bem como aponta seus respectivos lastros axioldgicos e suas
manifestagdes discursivas. Dessa forma, a analise, ao apresentar, pela perspectiva do cronista,
o confronto ideologico de duas cosmovisdes diametralmente distintas que buscam, cada uma a
sua maneira, a formagdo de um determinado tipo de consciéncia socioideologica, possibilita
reflexdes sobre o momento histérico da produgdo do enunciado milloriano, revelando o
combate entre as vozes sociais de seu periodo. Ressalta-se, ainda, tendo em vista o crescimento
de discursos autoritarios e os recentes debates sobre censura e liberdade de expressdo, a
importancia da discussdo proposta no trabalho para o contexto atual, vez que esse manifesta o
posicionamento ideoldgico de Millor Fernandes — notadamente reconhecido como sendo um
dos intelectuais brasileiros da segunda metade do século XX — sobre essas tematicas.
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2 O Pasquim e Millor Fernandes

Concebido e organizado especialmente enquanto uma resposta critica,
humoristica e progressista frente ao autoritarismo promovido pelo governo militar ao
implementar o Ato Institucional Nuimero 5 (AI-5) — o qual previa, entre outros absurdos
antidemocraticos, a censura prévia — O Pasquim foi um tabloide semandrio que, combinando
comportamento, politica e critica social, fez frente e constituiu resisténcia aos valores e
imposic¢des das ideologias oficiais do periodo. Nessa logica, entre os alvos das satiras e criticas
de O Pasquim, destacam-se a grande e convencional imprensa, o falso moralismo e os valores
retrogrados da classe média e, principalmente, as praticas autoritarias do governo militar
(BRASIL, 2012). Com efeito, o mais primordial e poderoso recurso utilizado pelos membros
do tabloide para contestar, ora de maneira debochada, ora com satiras corrosivas, a
arbitrariedade e o autoritarismo do governo militar, foi o humor. Por meio dele, em suas mais
diversas matizes e cores, os membros do jornal semanario debocharam e desaprovaram
inimeras vezes o cenario historico social e politico da época.

Como destaca Brasil (2012), marcado sobretudo pela defesa dos ideais de
liberdade e democracia e pela utilizagdo de um humor que variava do debochado ao corrosivo,
O Pasquim foi capaz de mexer com os idearios dos cidaddos da época, ironizar os valores
tradicionalistas e reaciondrios, romper com as formalidades convencionais jornalisticas e
incomodar o regime militar. Assim, combinando comportamento e critica sociais com politica,
O Pasquim, imbuido de um espirito iconoclasta, tornou-se um verdadeiro incdmodo aos seus
adversarios.

De fato, o desconforto social promovido pelos membros da edi¢do do jornal ao
publicarem uma entrevista com Leila Diniz — atriz simbolo e emblema da esquerda festiva e
progressista da época — foi tdo grande que o jornal passou a ser sujeito ao instrumento da censura
prévia. A partir de entdo, os censores do regime militar passaram a ter acesso ao material feito
pelos colaboradores do tabloide semandrio antes que ele de fato fosse publicado (HYPENESS,
2020).

Todavia, mesmo assim, em novembro do mesmo ano a partir do qual o tabloide
semandrio passou a ser submetido as tesouras, lapis vermelhos e carimbos da censura prévia,
os membros de O Pasquim conseguiram constranger e consternar tdo profundamente o governo
militar que nove de seus colaboradores, entre os quais destacam-se Paulo Francis, Ziraldo, Ivan
Lessa e Sérgio Cabral, foram presos. A causa para a autoritaria e arbitraria medida foi a
publicagdo de um cartum feito por Jaguar (Sérgio Jaguaribe) que parodiava o quadro feito por
Pedro Américo que retratava, de natureza romantica e nacionalista, a cena da proclamacao da
Independéncia, as margens do Rio Ipiranga. Com efeito, o debochado e parddico desenho que
Jaguar elaborara possuia um baldo no qual, em vez do exaltado e célebre brado historico de D.
Pedro I clamando por independéncia, continha a frase “eu quero mocotd” — fazendo clara
referéncia & musica dangante de Jorge Ben que fora langada, no mesmo periodo, pelo grupo
Trio Mocot6 (HYPENESS, 2020).

Uma vez que ndo se podia noticiar a detengdo dos nove membros pelo governo
militar, os colaboradores que ndo foram detidos — entre os quais destacam-se Millor Fernandes
e Henfil — inventaram, para justificar a auséncia de seus pares, uma subita e poderosa gripe que
havia acometido a redagdo do jornal. O episddio, que entrou para a histéria como A Gripe do
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Pasquim, expressa e representa o conddo e o poder do humor de desestabilizar e abalar os
edificios ideoldgicos oficiais que se erigem sobre os valores tradicionais e conservadores, como
o nacionalismo exacerbado e a moral recrudescida (BRASIL, 2012).

Dentre os colaboradores do tabloide humoristico, destaca-se a figura de Millor
Fernandes, o qual, como se mostrou anteriormente, foi um dos responsaveis, quando da
“Gripe”, por manter O Pasquim ativo, em circulacdo. No caso de sua producdo escrita, em
especial, seu raciocinio engenhoso conjugado com seu espirito comico, jocoso, ensejam a
producdo de cronicas que criticam e contestam, irdnica e satiricamente, os valores morais de
sua época, o comportamento de grande parte da sociedade, os representantes do establishment,
a imprensa tradicional e o autoritarismo estatal — especialmente em sua dimensao manifesta na
ideia de censura, inimiga do livre pensamento e da democracia. Seus desenhos, presentes em
algumas de suas cronicas, como ¢ o caso da analisada no presente artigo, também ensejam, com
tragos marcantes, sua concepgao de mundo.

Com efeito, a realizacdo de uma analise discursiva com fulcro na perspectiva
dialogica proposta pelo Circulo de Bakhtin, evidencia, em sua cronica intitulada Many Festo
produzida para O Pasquim, um discurso imbuido e repleto de vozes latentes e semilatentes que,
entrechocando-se, promovem uma verdadeira guerra ideoldgica. O enunciado de Millor
consistente na cronica, assim, em sua parte verbal, constroi-se enquanto uma arena dialogica na
qual enfrentam-se distintas cosmovisdes, cada uma representada por suas figuras, engendrada
por um tipo de palavra-discurso e saturada por determinadas ideologias. Nessa mesma logica,
a parte visual do enunciado, consistente no desenho, ndo s6 reflete de maneira imagética a
batalha presente na parte verbal, mas propriamente complementa-a, desenvolvendo o raciocinio
e a compreensao dialdgica do leitor.

3 Do dialogismo bakhtiniano

Juntamente com o conceito de géneros do discurso — e ao qual esta intimamente
ligado — o conceito de dialogismo constitui o nticleo do pensamento bakhtiniano, ao redor do
qual orbitam, com maior ou menor proximidade, outras ideias e concepgdes do pensador. Com
efeito, o dialogismo, ao ser considerado como o modo efetivo, concreto e real de funcionamento
da linguagem, permeia toda a produg¢ao filosofica de Bakhtin, de maneira que atravessa outras
ideias do pensador e é por elas atravessado. E justamente essa sistematica e organica ligagdo
promovida pela ideia de dialogismo que permite afirmar sé-la responsavel por conferir, a obra
do filésofo russo, unicidade epistemoldgica.

Para Bakhtin, o principio dialdgico da linguagem se perfaz a medida que todo
enunciado, excepcionando-se o adamico, que rompeu o siléncio do mundo, estabelece relagdes
de sentido com outros enunciados que lhes sdo anteriores, bem como com a atitude responsiva
ativa que enseja do enunciatario, de modo a se tornar um elo na complexa cadeia comunicativa.
Com fundamento nesse raciocinio, no qual todo discurso estabelece relagdes dialdgicas com
outros, pode-se afirmar que o enunciado ¢ constitutivamente dialogico: perfaz-se em face de
outros, podendo vir a estabelecer uma série de relagdes de sentido com eles. Desse modo, o
enunciado carrega ndo s6 a voz e a ideologia de seu autor, mas também as vozes e ideologias
em relagdo as quais a voz do enunciador constitui-se, isto €, os discursos ideoldgicos em relagao
aos quais o discurso do autor constitui-se (BAKHTIN, 2011).
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Nessa logica, por mais que o raio enunciativo seja precisa e retamente
direcionado a um determinado contetdo tematico, isto €, a um determinado objeto, fato ou
acontecimento do mundo, ele sempre trava, em maior ou menor medida, de um ou outro jeito,
profundas e complexas relagdes dialogicas com as vozes alheias que, imbuidas
ideologicamente, circundam esse determinado contetido teméatico. Desse modo, o raio
enunciativo, ao adentrar nesse saturado e complexo envoltério discursivo-ideoldgico que
circunda os objetos do mundo, refrata em cada uma das vozes que também se referem a esse
objeto, de modo que a imagem conscientizadora do contetido tematico da-se obliquamente
(BAKHTIN, 2014).

Nessa senda, o fato de haver essas relagdes de sentido formadas entre o raio
enunciativo e as vozes que circundam os objetos do mundo — advindas de enunciados anteriores
— enseja a compreensdo do enunciado como sendo um palco, ou, por vezes, como ¢ o caso da
cronica milloriana aqui analisada, como uma verdadeira arena discursivo-ideoldgica na qual
entrechocam-se distintas concep¢des de mundo, cada uma representada verbalmente por sua
voz. Em outras palavras, ¢ justamente o fato de o enunciado estabelecer essas imagens
conscientizadoras obliquas, desenvolvidas por seu contato com os milhares de fios dialogicos
presentes ao redor do objeto, que faz sé-lo constitutivamente dialogizado, isto é, que ele
carregue ndo so sua propria voz, a propria posi¢cdo de seu autor, o enunciador, mas também as
vozes em relagdo as quais ele dialogicamente se forma (BAKHTIN, 2014).

Pode-se dizer que, nesse sentido, o enunciado milloriano, corpus deste artigo,
constroi-se enquanto uma arena ideologica profusamente bivocal na qual batalham
dialogicamente ideologias e vozes sociais que, consubstanciadas verbalmente cada uma em um
tipo de palavra, ensejam experiéncias discursivas diferentes e, consequentemente, consciéncias
socioideoldgicas marcadamente distintas. Ressalta-se, ainda, que a cronica milloriana aqui
objeto de analise conta com uma parte ndo-verbal que consiste em um desenho do autor no qual
manifesta, conforme sua propria cosmovisao, a guerra travada entre as forgas da cultura e da
intelectualidade, representantes da democracia e do progresso, contra as for¢as da censura, do
atraso e do establishment, representantes das vozes oficiais, como o autoritarismo.

4 A formacao da consciéncia socioideologica por meio das forcas centrifugas e
das forgas centripetas.

Bakhtin (2011), em seu texto intitulado Géneros do Discurso, concebe trés
realidades para a palavra. Em um primeiro momento, pode-se pensar na palavra em seu aspecto
neutro, na qualidade de significado lexicografico e desprovido de autor; a palavra, nessa esfera,
ndo pertencente a ninguém, € responsavel por preservar e garantir a identidade e o entendimento
reciproco dos falantes de uma dada lingua. Em sua segunda e terceira dimensdes, a palavra, ja
inserida na esfera da comunicagdo discursiva real, possui autores e, nesse sentido, estd imbuida
de suas ideologias e valores. H4, desse modo, a realidade da palavra enquanto palavra alheia,
do outro, na qual reverberam e ressoam os ecos dos enunciados alheios nos quais ela foi
utilizada. Nessa mesma logica, ha a realidade da palavra utilizada pelo falante que dela faz uso,
ou seja, do autor do enunciado que a utiliza em determinada situa¢do discursiva, com seu
proposito discursivo especifico, de modo que, nessa dimensao, a palavra adquire, também, seu
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proprio tom expressivo, consubstanciando-se axiologicamente na propria ideologia do
enunciador.

Com efeito, Bakhtin (2018), quando do desenvolvimento das formas dialogicas
composicionais em Problemas da Poética de Dostoiévski, explica que € justamente nessas duas
ultimas realidades nas quais a palavra adquire substancia discursiva, vez que ela encontra-se no
campo da comunicacdo dialdgica e, assim, assume uma natureza ativa, que varia ¢ muda
relativamente quando passa de um contexto discursivo para o outro, de uma consciéncia
discursiva para a outra. Nessa logica, encontra-se sempre imbuida e permeada da ideologia dos
falantes que a utilizam em seus enunciados, de forma que carrega suas intengdes, pretensoes €
entoacdes. A palavra, sob essa perspectiva, carregando, de maneira latente ou semilatente a voz
e o proposito discursivo daquele que a enuncia, apresenta-se impregnada de sensagoes,
aspiragdes, pretensdes, todas elas de natureza ideoldgica e que a acompanham em seu processo
ativo de passagem de consciéncia discursiva para consciéncia discursiva.

Aflora, sob essa perspectiva, a ideia de experiéncia discursiva, a qual, conforme
Bakhtin (2011), refere-se a memoria discursiva individual de determinado falante que se
desenvolve por intermédio de uma frequente interagdo com os enunciados alheios, os quais vao,
pouco a pouco, sendo assimilados pelo sujeito discursivo, de sorte que seus proprios enunciados
vao sendo formados por essas palavras presentes nos enunciados dos outros, carregando suas
expressividades tipicas e valorativas, assimiladas, reelaboradas e, por vezes, reacentuadas pelo
sujeito falante. Com efeito, esse angulo de estudo proposto por Bakhtin concernente a ideia de
memoria ou experiéncia discursiva enseja reflexdes imprescindiveis para a analise do discurso
em razdo de proporcionar profundas investigagdes sobre a formacdo da consciéncia
socioideoldgica do individuo. Nesse sentido, o processo de incorporacdo e de apropriacao das
palavras alheias apresenta valiosa importancia justamente a medida que forma a consciéncia
ideoldgica do ser humano. Dessarte, a formacdo axioldgica do homem estd umbilicalmente
ligada, como em comunhao, a natureza das vozes do mundo no qual e do qual ele participa, de
forma que sua interacdo discursiva com as palavras alheias ensejard, em maior ou menor
medida, a formagdo de sua consciéncia socioideoldgica. Nas proprias palavras do filésofo russo:

A evolugao ideoldgica do homem — neste contexto — € um processo de escolha e de
assimilacao das palavras de outrem. [...] O objetivo da assimilagdo da palavra de
outrem adquire um sentido ainda mais profundo e mais importante no processo de
formagao ideologica do homem, no sentido exato do termo. Aqui, a palavra de outrem
se apresenta nao mais na qualidade de informagdes, indicagdes, regras, modelos, etc.,
- ela procura definir as proprias bases da nossa atitude ideoldgica em relagdao ao mundo
e de nosso comportamento, ela surge aqui como a palavra autoritaria e como a palavra
interiormente persuasiva (BAKHTIN, 2014, p. 142).

Bakhtin (2014), ao conceituar a palavra autoritaria, qualifica-a como sendo
densamente comprimida, estatica, autorreferencial, fechada em si mesmo, de modo que seu
campo semantico dificilmente modifica-se ou altera-se em razao das influéncias discursivas do
contexto que a circunda. Possuindo uma estrutura semantica profundamente monossémica, de
pronto acabada, a palavra autoritaria funda-se e legitima-se na propria autoridade que a proferiu.
Consubstanciando-se no proprio ente enunciativo que a enunciou, sua validez e legitimidade
advém justamente de sua génese, que sempre a acompanha. Onde estd a palavra, estd quem a
disse; onde estd o enunciado, esta o enunciador; e mais do que isso, a palavra, o enunciado
exigem o reconhecimento discursivo ideologico do sujeito que a recebe justamente em razao
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de sua génese. Nessa logica, a palavra autoritaria ja se encontra pronta, acabada de antemao,
fundada e legitimada em seu passado hierarquico axiologicamente superior. Distanciada do
restante do discurso, ela ecoa e ressoa elevada, sem admitir relativizagdes e concessdes. Como
destaca Bakhtin, ¢ justamente essa palavra autoritiria que ¢ a representante verbal tipica dos
poderes centripetos € monologizantes, como o autoritarismo, o tradicionalismo, o oficialismo,
o universalismo etc. A palavra autoritdria, dessa forma, ndo ¢ assimilada pelos sujeitos do
discurso por intermédio de seu poder persuasivo ou expressivo, mas sim, € sobretudo, por sua
identificacdo com a autoridade que a proferiu, seja ela politica, eclesidstica, econdmica, juridica
ou social. Nessa logica, o discurso autoritario consubstancia-se no proprio ente enunciativo; sua
validez e legitimidade advém justamente de sua génese, que sempre o acompanha.
Diametralmente distinta ¢ a palavra persuasiva. Com efeito, Bakhtin (2014)
observa que a categoria discursiva persuasiva desvela possibilidades profundamente distintas
da categoria discursiva autoritaria. Em principio, a palavra persuasiva origina-se numa zona de
contato proxima com o sujeito que a assimila, isto €, a origem do enunciado situa-se no presente
inacabado e contemporaneo. Dessa forma, estando numa regido temporal axiolégica proxima
do sujeito discursivo, sua estrutura semantica torna-se aberta, ndo terminada e ndo encerrada.
Seu sentido é produtivo, criativo, vivo. E justamente essa estrutura seméntica aberta e
permeavel que, ao ser incorporada organica e criativamente pelo sujeito discursivo, provoca
nele o despertar e o manifestar de sua propria palavra. Pelas palavras do filésofo da linguagem:

No fluxo da nossa consciéncia, a palavra persuasiva interior ¢ comumente metade
nossa, metade de outrem. Sua produtividade criativa consiste precisamente em que ela
desperta nosso pensamento € nossa nova palavra autonoma, em que ela organiza do
interior as massas de nossas palavras, em vez de permanecer numa situagdo de
isolamento e imobilidade. Ela ndo ¢ tanto interpretada por nos, como continua a se
desenvolver livremente, adaptando-se ao novo material, as novas circunstancias, a se
esclarecer mutuamente, com 0s novos contextos. [...] A estrutura seméantica da palavra
interiormente persuasiva nao ¢ terminada, permanece aberta, ¢ capaz de revelar
sempre todas as novas possibilidades semanticas em cada um dos seus novos
contextos dialogizados (BAKHTIN, 2014, p. 145-146).

Essa dimensdo semantica ndo encerrada em si mesma da palavra persuasiva
possibilita inimeras liga¢des discursivas, promovendo a palavra autbnoma e a propria expansao
e desenvolvimento da consciéncia discursiva do sujeito que a assimila, vez que estabelece
inimeras relagdes de sentido com as demais palavras, manifestando, assim, seu carater
profusamente dialogico. De fato, o discurso persuasivo constitui-se de maneira plasmada
conforme a concepgao especifica de ouvinte-leitor compreensivo a qual ela ¢ direcionada; dessa
maneira, essa palavra leva em consideragdo, desde o inicio, uma certa ideia particular do fundo
aperceptivo do leitor ou do ouvinte, bem como uma determinada medida de responsabilidade e
de distancia entre os sujeitos discursivos (BAKHTIN, 2014).

Continua Bakhtin (2014) sua linha de raciocinio evidenciando que esses fatores
constituem o processo nao sé de formacgdo da palavra persuasiva, mas também de seu arranjo,
difusdo e contextualizagdo. Dessa forma, sdo exatamente esses processos ativos que engendram
uma maxima interatividade

[...] da palavra do outro com o contexto, a sua influéncia dialogizante reciproca, ao
desenvolvimento livre e criativo da palavra de outrem, as graduagdes das
transmissdes, ao jogo das fronteiras, aos prodromos longinquos da introdugao pelo
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contexto da palavra alheia (seu tema pode ressoar no contexto bem antes do
aparecimento da propria palavra) e as outras peculiaridades que expressam a mesma
esséncia da palavra interiormente persuasiva: o inacabamento de sentido para nods, sua
possibilidade de prosseguir, sua vida criativa no contexto de nossa consciéncia
ideolégica, inacabado, ndo esgotado ainda, de nossas relagdes dialdgicas com ela
(BAKHTIN, 2014, p. 146).

E justamente sob essa perspectiva, que nasce do continuo inacabamento
semantico da palavra persuasiva combinado com sua constitutiva contemporaneidade, que
aflora a impossibilidade de se saber tudo a seu respeito e tudo que ela pode dizer aos ouvintes
e leitores. Dessa forma, sempre quando introduzida em um novo contexto, empregada a um
novo material, em um distinto ambiente discursivo, revela novas possibilidades, novas
elucidagdes e interrogagdes. Seu sentido, assim, plasmando-se dialogicamente, produzindo e
engendrando multiplas e continuas interagdes semanticas, oferece continuamente novas
viabilidades discursivas para os sujeitos que as assimilam (BAKHTIN, 2014).

Nesse sentido, a maior ou menor interagdo discursiva com a palavra-discurso
autoritaria ou com a palavra-discurso persuasiva ensejara a formagao de um determinado tipo
de consciéncia socioideologica. Com efeito, individuos que possuam maior interagdo discursiva
com enunciados impregnados de palavras autoritdrias, tendem a desenvolver consciéncias
socioideoldgicas mais fechadas, centripetas, monoldgicas, que inadmitem outras vozes e outras
ideologias. Assim, a palavra autoritaria, centripeta, representante verbal dos discursos oficiais
de autoridade e poder, consistindo em verdadeira veste verbal de ideologias oficiais que buscam
impor verdades que inadmitem relativizagdes, engendram consciéncias de natureza estrutural
ptolomaica, construidas em torno de um nticleo gravitacional fixo que tende a repelir vozes com
substancia ideologica distinta (FIORIN, 2006).

Em contrapartida, individuos que estejam mais sujeitos a interagdes discursivas
com discursos imbuidos de palavras persuasivas, centrifugas, tendem a desenvolver
consciéncias socioideologicas mais abertas, permedveis a outras vozes, com outras ideologias
e outros valores. Portanto, a palavra persuasiva, com sua estrutura semantica aberta, suscetivel
a mudancas e a se relacionar dialogicamente com outros discursos, age no intuito de formar
consciéncias galileanas, que se constroem mais livre e abertamente. Nessa 16gica, a assimilagao
e a incorporacdo de discursos persuasivos tendem a formar individuos com consciéncias
discursivas ideoldgicas mais abertas, flexiveis e tolerantes frente as outras vozes, valores e
ideologias (FIORIN, 2006).

Essas categorias de palavras, suas fundamentagdes, as ideologias que veiculam
e seus efeitos sociodiscursivos manifestam-se, representados em personagens, instrumentos,
ferramentas, artefatos, no enunciado milloriano presente na cronica ora em analise tanto em sua
parte verbal quanto em sua parte visual. Com efeito, Millor Fernandes arranja o conteudo
tematico de seu discurso de modo a ensejar uma luta entre frentes ideologicas opostas que se
consubstanciam e se fundamentam cada uma em um tipo de palavra-discurso, em um tipo de
paradigma socio-discursivo que engendra consciéncias socioideologicas nao so diferentes, mas
diametralmente opostas. Uma vez que, conjugado intimamente com o conteudo semantico-
objetal do discurso milloriano presente na cronica esta seu estilo, as proximas linhas serdo
dedicadas a abordar, sucintamente, o tema.

5 Do estilo
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As reflexdes bakhtinianas sobre a concepgao de estilo encontradas em seu texto
intitulado Os Géneros do Discurso manifestam a importancia que o tema possui em seu
pensamento. De fato, a preocupacao estilistica, a ser primeiramente tratada por Bakhtin (2011)
ao comegar a pensar e refletir sobre os géneros do discurso, ¢ considerada por ele como
inseparavel das formas tipicas de enunciado (em outras palavras, dos géneros discursivos). Isso
porque o filésofo entende que, sendo o enunciado de natureza individual, ele engendra a
possibilidade de manifestagdo do estilo individual do interlocutor. Fato ¢, todavia, que, como
destaca o filésofo, nem todos os gé€neros discursivos possibilitam maior expressdo do estilo
individual do falante, isto é, permitem maior reflexo de sua individualidade. H4, sob essa
perspectiva, géneros mais propicios para a expressao do estilo do enunciador, como o literario
e o intimo, bem como aqueles menos propicios para o reflexo de sua individualidade a ser
realizada nas escolhas linguisticas, como os géneros oficiais (o militar, por exemplo). Pode-se
pensar, nessa continuidade, que o reflexo da individualidade do estilo do falante no enunciado
¢ tanto maior quanto for a dose de criatividade admitida em determinado género; em
contrapartida, tanto menor sera o reflexo da individualidade do locutor, isto ¢, seu estilo, quanto
mais padronizado e protocolar for o género discursivo.

Nao se pode deixar de citar, ipsis litteris, o juizo de Bakhtin a respeito da
indesatavel, sistematica e organica relacdo entre estilo e género discursivo. Em suas palavras:

[...] os estilos de linguagem ou funcionais ndo sdo outra coisa sendo estilos de género
de determinadas esferas da atividade humana e da comunicagdo. Em cada campo
existem e sao empregados géneros que correspondem as condigdes especificas de
dado campo; ¢ a esses géneros que correspondem determinados estilos. Uma
determinada funcdo [...] e determinadas condi¢des de comunicacdo discursiva,
especificas de cada campo, geram determinados géneros, isto ¢, determinados tipos
de enunciados estilisticos, tematicos e composicionais relativamente estaveis. O estilo
¢ indissociavel de determinadas unidades tematicas e [...] de determinadas unidades
composicionais: de determinados tipos de constru¢do do conjunto, de tipos do seu
acabamento, de tipos de relacdo do falante com os outros participantes da
comunicagdo discursiva [...] O estilo integra a unidade de género do enunciado como
seu elemento (BAKHTIN, 2011, p. 266).

De acordo com Fiorin (2006), o conceito de estilo em Bakhtin consiste num
conjunto organico e sistematico de processos de acabamento utilizado na composicdo de um
dado enunciado. S3o0, nessa senda, verdadeiros recursos linguisticos (de natureza fonica,
morfoldgica, sintdtica, semantica, lexical etc.) que, estando a disposi¢do do enunciador, sdao
utilizados na construcdo de seu enunciado, especificando-lhe e, por conseguinte, conferindo-
lhe efeito de individualidade. Assim, “o estilo ¢ o conjunto de particularidades discursivas e
textuais que cria uma imagem de autor, que ¢ o que denominamos efeito de individualidade”
(FIORIN, 2006, p. 46).

Todavia, o estilo é também fruto de uma certa visdo de mundo, de uma dada
fonte paradigmatica, sendo o responsavel por unificar os enunciados elaborados pelo autor,
conferindo-lhes intima ligagdo (FIORIN, 2006). Assemelha-se, dessa maneira, a uma
cosmovisdo que, ao desvelar o horizonte do ser humano, une intimamente os elementos que se
lhe apresentam num todo que guarda coeréncia e organicidade.

Polifonia, Cuiaba-MT, v.27, n.49, p. 01 a 490, out.-dez., 2020.



.- []
="n polifonia

Ainda de acordo com Fiorin (2006), uma vez que a dialogicidade constitutiva é
um componente integrante do enunciado, a propria ideia de estilo ¢ de natureza dialdgica, isto
¢, o estilo do enunciador constrdi-se dialogicamente, o que significa afirmar que ele se conecta,
vincula-se a outros estilos utilizados por outros interlocutores, presentes em outros discursos.
O estilo, sendo componente do enunciado, engendra-se tal qual ele: em relagdo a outros estilos
presentes noutros enunciados, isto €, dialogicamente.

Faraco (2009), ao discorrer sobre o conceito de estilo em Bakhtin, adota um
raciocinio que leva em (contra)ponto a individualidade a ideia de uma certa consciéncia
socioideoldgica. Para o autor,

[...] a elaboracdo estilistica da enunciagdo ¢ uma atividade de selecdo, de escolha
individual, mas de natureza sociologica, ja que o estilo se constroi a partir de uma
orientagdo social de carater apreciativo: as selegdes e escolhas sdo, primordialmente,
tomadas de posi¢des axioldgicas frente a realidade linguistica, incluindo o vasto
universo de vozes sociais (FARACO, 2009, p.137).

Nesse sentido, pode-se pensar que o estilo, em Bakhtin, ao possuir uma natureza
hibrida (social e individual) constroi-se mediante o uso deliberado de recursos oferecidos pela
linguagem — tomada enquanto uma dimensdo social estratificada — que ensejara sua
singularidade, sua individualidade, tendo essa, inclusive, valor axioldgico, vez que compde o
enunciado.

Assim, a ideia de estilo, pela perspectiva bakhtiniana, ndo compreende tdo
somente 0 mundo das palavras, a lingua em sua dimensdo neutra. Antes, desvela a propria
relacdo do autor com os acontecimentos e valores do mundo da vida. A possibilidade de escolha
do material linguistico, desse modo, esta intimamente ligada com os proprios procedimentos de
formagdo e acabamento do mundo do autor, de sorte que a escolha estilistica tem o condao de
marcar e caracterizar a posi¢ao assumida pelo enunciador em relacdo ao mundo em que se
encontra. Desse modo, as razdes e as consequéncias das escolhas linguisticas que sdo feitas
pelo enunciador absolutamente ndo se esgotam no campo da lingua, haja vista que concebem
efeitos de sentido que indiciam valores sociais e ideologias, comunicando-se com a préopria vida
(CAMPOS-TOSCANO, 2009).

A guisa de conclusdo do presente raciocinio, vale destacar a ideia de estilo em
Bakhtin por Brait. De acordo com a pesquisadora,

[...] a concepgdo de estilo, no sentido bakhtiniano, pode dar margens a muito mais do
que uma simples busca de tragos que indiciem a expressividade de um individuo. Essa
concepgao implica sujeitos que instauram discursos a partir de enunciados concretos,
de suas formas de enunciag@o, que fazem historia e sdo a ela submetidos. Assim, a
singularidade estard necessariamente em didlogo com o coletivo em que os textos,
verbais visuais ou verbo-visuais, deixam ver, em seu conjunto, os demais participantes
da interagdo em que se inserem e que, por forca da dialogicidade, incide sobre o
passado e sobre o futuro (BRAIT, 2012, p. 98).

Tendo em vista a discussdo da cronica de Millor Fernandes, ressalta-se, ainda,
que o estilo do autor, o qual ¢ sempre engendrado dialogicamente, pode provocar, entre outros
efeitos de sentido, humor. De fato, ao desvelar o posicionamento ideoldégico do homem frente
ao mundo, o estilo, expresso na escolha e no arranjo dos recursos linguisticos, pode ensejar, em
maior ou menor medida, a fei¢do comica e jocosa do discurso — a qual ¢ capaz, inclusive, de
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marcar e caracterizar um posicionamento critico combativo, como ¢ o caso da cronica
milloriana aqui objeto de analise.

Feitas essas breves reflexdes sobre O Pasquim e Millor Fernandes, a constitui¢do
dialogica da linguagem, a formacdo da consciéncia socioideologica por meio das forgas
centrifugas e centripetas e, por fim, sobre a ideia de estilo, passa-se, a seguir, a analise
propriamente dita da cronica milloriana intitulada Many Festo.

6 O Many Festo milloriano como barreira artistica-intelectual contra o avango do
establishment

O discurso milloriano presente na crénica que se encontra no nimero 94 de O
Pasquim, intitulada Many Festo, revela-se uma verdadeira arena discursiva na qual
entrechocam-se dialogicamente ideologias e vozes sociais. Essa cronica, constituindo-se em um
enunciado profusamente dialdégico de natureza verbo-visual, a principio narra, com um estilo
de linguagem ¢€pico, uma batalha global entre os instrumentos artisticos e jornalisticos contra
os artefatos e ferramentas da censura. Posteriormente, o narrador conclama aos soldados das
forcas culturais para que, resistindo, alcancem a vitoria.

Nas palavras de Millor:

O espantalho da censura ronda a Grécia. Um exército de tesouras, lapis vermelhos e
carimbos destruidores invadiu Portugal. Quadrados em branco, revisdes prévias e
palavras descaracterizadas estdo corroendo a Espanha.

Reunidos, porém, na Colina dos Direitos Inalienaveis, as forgas revolucionarias de
Nanquim, Parker, Faber ¢ Ecoline resistem bravamente, até a tiltima virgula, contra a
invasdo da divisdo de giletes e Wilkinsons e conseguem fazer recuar, com seus
gravadores Ha-Kais, o bando surdo-mudo de uma divisdo castradora. Rolos de filmes
experimentais rolam bravamente contra comandos revisores armados de raspadoras
letais e decididos a tudo pela conquista da Remontagem. O campo de batalha, em toda
parte, esta juncado de nus decepados, seios cobertos, inten¢des destruidas, palavras
truncadas e ideias nati-mortas. Na Praca Vermelha, uma edicdo clandestina ¢
assassinada a patadas pela cavalaria bipedes. Os bascos sdo barbaramente
encurralados numa reserva de provérbios conservadores. [...]

Mas vamos resistir que a Historia é nossa. O enredo esta ai para ficar. Personagens,
nao esmorecei. Fradim, Sigmund, Oto, o Cachorro, Pciu, o mais cachorro, nds estamos
aqui, na estacada. Tarzan, n6s defenderemos a tua nudez até a nossa ultima camisa.
[...]

Contra as borrachas Penguim nds oporemos nossas Multiplic automaticas. Ja vém
chegando ai nossas heroicas hostes de elite, compostas de gloriosas tintas indeléveis.
Diletantes de todos os paises, contamos também com vocés. Mediocres da criagéo,
esta é a hora de vocés se revelarem os génios da atrapalhacio. A prancheta,
camaradas! Nada tendes a perder sendo os vossos pincéis. Maquinas IBM do mundo,
uni-vos! Nada tendes a perder sendo os vossos teclados (FERNANDES, 1977, p.72-
73).

Com efeito, Millor, elaborando a cronica enquanto um enunciado
profundamente dialogico, sulcado por vozes sociais e repleto de ideologias, materializa uma
guerra na qual batalham representantes de concep¢des de mundo diametralmente antagonicas.
A luta perfaz-se, assim, metonimicamente: de um lado, marcas de utensilios e instrumentos
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utilizados tipicamente em atividades artisticas (Nanquim, Faber, Parker, Ecoline), rolos de
filmes, edi¢cdes consideradas clandestinas e maquinas utilizadas na producdo jornalistica; de
outro, instrumentos e artefatos utilizados por regimes autoritarios na pratica da censura, como
tesouras, lapis vermelhos, carimbos, raspadores e borrachas.

Com efeito, Millor simboliza, metonimicamente, nesses instrumentos que
batalham, concepgdes ideoldgicas e quadros axioldgicos profundamente distintos: enquanto os
utensilios e instrumentos tipicos das atividades artisticas defendem um paradigma dialogizante,
galileano, no qual haja o primado da liberdade cultural e artistica e da produgdo jornalistica
livre e critica, as ferramentas da censura denotam uma visao de mundo autoritaria, repressiva,
monologizante, ptolomaica. A relagdo metonimica, portanto, que a principio se da no nivel
funcional, isto é, tomando-se o instrumento pela fun¢ao que ele desempenha, ¢ transposta, por
Millor, para o nivel das ideias: representam, mediatamente, modelos ideologicos, arquétipos
axiologicos, concepcdes de mundo e de ser humano que enxergam — e agem — sobre a realidade
de maneira distinta.

Nessa logica, o discurso milloriano arranja-se de modo a ensejar uma disputa
ideoldgica entre forgas progressistas, de natureza centrifuga, consubstanciadas na liberdade
artistica, cultural e jornalistica, contra forcas autoritarias, de natureza centripeta, concretizadas
e representadas na censura e na repressdo ideoldgica. Sob essa perspectiva, o presente
enunciado de Millér Fernandes revela-se, em sua dimensdo interna, em seu proprio corpo
verbal, profundamente dialdgico, haja vista que, compondo-se justamente por intermédio desse
arranjo de natureza conflituosa entre vozes sociais e ideoldgicas divergentes, engendra uma
existéncia discursiva multiplanar, complexa, carregada de alteridade discursiva.

Essa densa e carregada constitui¢do dialdgica saturada de vozes sociais
ideologicamente contrarias e beligerantes conjuga-se com o proprio raciocinio discursivo
bakhtiniano a respeito do processo de formagdo da consciéncia socioideologica do individuo.
Com efeito, as forcas progressistas, de natureza artistica, cultural e jornalistica atuam como a
palavra-discurso persuasiva, compondo e formando consciéncias discursivas que, conhecedoras
de outras vozes, outras verdades e outros referenciais — intelectuais, culturais e artisticos, por
exceléncia — sejam mais abertas, livres, tolerantes, isto ¢, galileanas. Dessa forma, essas forcas
atuam, criativamente, no sentido de expandirem e desenvolverem a consciéncia socioideoldgica
daqueles que as assimilam, promovendo, livremente, multiplas liga¢cdes com outros contextos,
outras referéncias, outros discursos. A propria estrutura semantica aberta, permeavel e nao
acabada das manifestagdes culturais e artisticas possibilita que elas, ao serem incorporadas
pelas consciéncias dos sujeitos, dialoguem com outras referéncias, comuniquem-se e liguem-
se com outros materiais, em outros contextos. Atuando essas for¢as, nessa logica, como as
palavras persuasivas, de maneira a estabelecer relagdes dialdgicas plurais e inovadoras com o
conhecimento de mundo ja possuido pelo sujeito, expandem e desenvolvem a consciéncia
discursiva, artistica e cultural do sujeito que as assimila, constituindo um ativo processo de
interatividade de saberes e culturas que se qualifica como galileano.

As forgas autoritérias, a seu turno, agem de maneira contraria sobre a sociedade
e sobre a consciéncia socioideoldgica do individuo. Com efeito, a repressdo e o proprio
autoritarismo, fundando-se e legitimando-se justamente no proprio poder que os instituiu,
agem, por intermédio, em especial, da censura, de maneira a engendrar consciéncias
socioideoldgicas mais fechadas, impermedveis, desconhecedoras de outras vozes que
representem outras ideologias e que sejam capazes, potencialmente, de desvelar outras
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possibilidades. A censura, nesse sentido, caracteriza-se enquanto um instrumento de
manuten¢do do organismo autoritario, reprimindo e impedindo manifestacdes — no caso da
cronica, artisticas, culturais e intelectuais — que possam ensejar possibilidades ideoldgicas e
modificac¢des na sociedade.

Nessa logica, sdo representacdes tipicas da censura e dessa concep¢ao de mundo
centripeta e monoldgica os instrumentos elencados, logo no inicio da cronica, por Millor:
tesouras, lapis vermelhos e carimbos: todos eles manifestam a atitude repressiva e proibitiva
exercida sobre as manifestacdes de outros discursos possuidores de outras ideologias; desse
modo, impossibilitando-se a expressdo de outras vozes, lastreadas em outros quadros
axioldgicos, age-se de maneira monologizante: aceitando-se uma s voz, a oficial, uma sé
ideologia, a oficial; sem concessdes ou relativizacdes.

E justamente nesse sentido que as for¢as autoritarias e repressivas presentes na
cronica assemelham-se funcionalmente a palavra autoritaria, ensejando, dentre outros modos,
por intermédio da censura, a formagao de consciéncias socioideologicas impermeéveis a outras
influéncias, fechadas a outras possibilidades, desconhecedoras de outros referenciais que nao
aqueles que estejam consubstanciados nos proprios quadros originais da concep¢do de mundo
na qual essas forcas se lastreiam. Sob essa perspectiva, erige-se uma concepg¢do de imposi¢ao
de verdades oficiais as quais, imbuidas em ideologias conservadoras, ndo admitem
relativizagdes, isto €, ndo aceitam criticas que possam exibir suas falhas e erros, bem como
referéncias alheias que, consubstanciadas em ideologias outras, proponham modelos distintos
daquele tido como oficial e unico possivel.

Conjugado harmonicamente com o contetido tematico do enunciado, no caso, a
batalha travada entre forcas progressistas, de natureza centrifuga, representadas pela producao
artistica, cultural e jornalistica livre, contra as for¢as autoritdrias, repressivas, de natureza
centripeta, expressas pelos instrumentos de censura, estd o estilo de linguagem adotado por
Millor. Com efeito, a elaboragdo estilistica do enunciado, isto é, os recursos linguisticos
selecionados e empregados que se convertem em singularidades discursivas, desvelam a propria
relacdo de Millor com o contetido da cronica, isto €, com o objeto de seu discurso.

Nesse sentido, pode-se elencar, a titulo de ilustracdo, o fato de materializar a
censura na figura do espantalho, que possui uma representacao assustadora, aterrorizante, bem
como de situar topograficamente as forcas revoluciondrias artisticas e jornalisticas na colina
dos Direitos Inaliendveis, simbolizando a inalienabilidade do direito a liberdade de expressao.
Nao se pode deixar de destacar, ainda, a propria utilizagdo da primeira pessoa do plural quando
da convocagdo da resisténcia: “Mas vamos resistir que a historia ¢ nossa!” (FERNANDES,
1977, p. 73). Com efeito, esse ultimo recurso discursivo utilizado por Millér estabelece uma
relag@o ndo so de solidariedade para com a luta artistica e cultural, mas também de identificacao
axiologica entre ele e as forgas progressistas, de modo a representar, estilisticamente, seu
proprio posicionamento ideoldgico nessa batalha, sua propria relagdo subjetiva com as forgas
que guerreiam, o proprio elemento expressivo do enunciado.

Evidencia-se, ainda, as complexas relacdes de sentido estabelecidas, no nivel
estilistico-composicional, com a obra de Karl Marx e Friedrich Engels intitulada Manifesto
Comunista. Com efeito, a propria escolha do titulo da cronica, Many Festo, ja enseja e lembra,
foneticamente, a prontncia do primeiro termo que compde o nome da histoérica obra e pelo qual
muitas vezes ¢ chamada; nessa logica, Millor jé introduz, desde o inicio, por intermédio desse
didlogo com o Manifesto dos filosofos socialistas, uma poderosa aura de resisténcia e de
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convencimento sobre seus interlocutores a respeito da batalha a ser travada contra o
autoritarismo, representado nos mais diversos instrumentos que simbolizam a pratica da
censura. Com efeito, a palavra, aqui, apresenta-se como intencionalmente bivocal: refere-se
tanto a0 manifesto enquanto um discurso de natureza dissertativa e persuasiva composto de
principios, decisdes e propositos politicos, como também ao Manifesto Comunista, texto que
carrega um forte tom critico, antagonico e revolucionario.

O final da cronica, a seu turno, também revela uma patente relagdo dialogica
estilistica estabelecida por Millér em relagdo a obra de Marx e Engels. Com efeito, o Manifesto
Comunista assim encerra-se:

Os comunistas se recusam a dissimular suas opinides e seus fins. Proclamam
abertamente que seus objetivos s6 podem ser alcangados pela derrubada violenta de
toda a ordem social existente. Que as classes dominantes tremam a ideia de uma
revolugdo comunista! Nela os proletarios nada tém a perder a ndo ser os seus grilhdes.
Tém um mundo a ganhar.

PROLETARIOS DE TODOS OS PAISES, UNI-VOS! (MARX; ENGELS, 2010,
p-69).

Ao se comparar o final de ambos os trechos, vé-se que Milloér Fernandes, de fato,
objetifica o conjunto procedimental estilistico presente no Manifesto Comunista e, assim tendo
feito, utiliza-se de sua orientacdo semantica, de seu acabamento axioldgico de mundo, para
construir, artistica e discursivamente, de uma maneira harmonica (fato que justifica o discurso
bivocal ser de orientacdo estilistica, e ndo parddica), a sua cronica. Nessa logica, a deliberada
perceptibilidade da palavra alheia (de Marx e Engels) no discurso milloriano consubstancia-se
no intuito do autor de perfazer um discurso bivocal no qual a palavra tenha duplo sentido: seu
direcionamento ao contetido tematico do discurso e também a palavra dos fildésofos socialistas.
Materializa-se, assim, uma dupla orientacdo semantica no enunciado de Millor: duas vozes
aparecem soando lado a lado, e assim, paralelamente, bradam similares gritos de resisténcia
com equiparados intuitos de convencimento.

Todavia, deve-se fazer a ressalva de que Millor ndo identifica, perfazendo uma
relacdo de equivaléncia histérico-semantica, os trabalhadores da cultura e do jornalismo critico
com os proletarios e os comunistas. Com efeito, o procedimento de estilizagao feito pelo autor
em relacdo ao Manifesto Comunista, embora estabeleca relacdes de sentido harmdnicas e
consonantes e reforce o antagonismo entre forcas centripetas, monologizantes, materializadas
na censura, contra as forcas centrifugas, artisticas e culturais, representadas nas ferramentas,
instrumentos e profissionais do jornalismo e da cultura, ndo significa a adesdo ideoldgica de
Millor ao socialismo e ao comunismo’®. Pode-se pensar, assim, em razdo do dialogismo
estilistico, tdo somente em nivel enunciativo, a equiparacao dos proletarios e comunistas com
os trabalhadores e produtores artisticos enquanto representantes de forcas centrifugas que
buscam desvelar novas possibilidades e novos horizontes para o mundo que ndo aqueles
impostos e defendidos pelas forcas centripetas, oficiais — o regime autoritario militar,
representado metonimicamente pela censura, no caso.

3 Millor Fernandes considerava-se um livre atirador. Suas criticas e satiras alcangavam a todos, independentemente
de posicionamento ideologico. Nessa senda, Millor recusava a aceitar que possuia alguma ideologia, a qual julgava
ser uma “bitola estreita para orientar o pensamento” (REVISTA, 2020, online).
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Ressalta-se, ademais, a presenca, ainda que reduzida, de matizes e tons
humoristicos, carnavalescos, na cronica milloriana, os quais se manifestam nas escolhas
linguisticas do autor e no contetdo tematico de seu enunciado. Com efeito, em relagdo ao
arranjo discursivo engendrado por Millor, evidencia-se a provocagao do riso, em um primeiro
momento, por intermédio das contiguidades verbais promovidas pelo autor, as quais, alterando
as fungdes semanticas normais dos termos, expressam sua escolha de associar e correlacionar
palavras de maneira a produzir sentidos ins6litos, como ¢ o caso do trecho: “rolos de filmes
experimentais rolam bravamente contra comandos revisores armados de raspadoras letais e
decididos a tudo pela conquista da Remontagem” (FERNANDES, 1977, p.72), no qual atribui-
se papel agentivo, isto ¢, de agente, a expressao “rolos de filmes experimentais”. Como se pode
perceber, tanto na associacdo de ideias relativas aos artefatos artisticos e culturais — os quais
sdo0 unidos a virtude da coragem —, quanto na correlagdo de ideias referentes as ferramentas da
censura — as quais sao vinculadas a letalidade —, Millor atribui, por intermédio da contiguidade
verbal, sentidos inabituais, excéntricos, os quais refratam, comicamente, seu ponto de vista.

Em um segundo momento, ainda a nivel estilistico, pode-se destacar a
provocacdo de humor por meio da constru¢do opositiva da cronica, a qual revela um embate
entre as forcas ideoldgicas que guerreiam entre si. De fato, o raciocinio milloriano ¢ constituido,
estilisticamente, em determinados trechos, por intermédio de oposi¢ao de conceitos e imagens;
se de um lado ha as forcas revoluciondrias de Nanquim, Parker, Faber e Ecoline, do outro hd a
divisdo de giletes e Wilkinsons; se se tem gravadores Ha-Kais, tem-se também, adversamente,
o bando surdo-mudo de uma divisdo castradora; enquanto hé rolos de filmes experimentais que
rolam bravamente, ha, por outro lado, comandos revisores armados de raspadores letais.
Engendra-se, dessa maneira, mediante essa reiterada constru¢do opositiva, uma concepcao de
embate que ¢ refratada humoristicamente.

Também no plano do contetido temdtico da cronica irrompe o humor. Com
efeito, Millor associa a tematica tipicamente carnavalesca da nudez com a guerra ideoldgica
entre as forgas liberais e progressistas — representadas mormente pelos instrumentos artisticos,
culturais e jornalisticos —, e as for¢as conservadoras e autoritarias, simbolizadas precipuamente
nos instrumentos de censura. Nessa logica associativa, nota-se que o embate ideologico
repercute sobre as manifestacdes da sexualidade, especialmente sobre a nudez, o que pode ser
observado no trecho: “O campo de batalha, em toda parte, estd juncado de nus decepados, seios
cobertos” (FERNANDES, 1977, p. 72). O presente raciocinio consolida-se ainda mais quando,
posteriormente, Millor, identificado com as forcas progressistas, declama: “Tarzan, nds
defenderemos a tua nudez até a nossa ultima camisa” (FERNANDES, 1977, p. 73). Como se
pode notar, as forcas ideologicas culturais e artisticas, com as quais Millér se solidariza,
defendem as manifestagdes da sexualidade e as ideias e imagens a ela correlatas, como o
conceito de mundo natural, selvagem, sem amarras (simbolizado na figura do Tarzan), frente
ao autoritarismo repressivo da censura que busca erradica-las e liquida-las. Dessa forma,
visualiza-se tematica sexual, icone caracteristico da vida as avessas, ndo oficial, no campo de
batalha ideologica. De fato, Millor evoca ironicamente essas imagens carnavalescas a fim de
evidenciar a investida conservadora da censura frente as manifestagdes de um mundo liberto de
tabus, amarras e dogmas — expressdes essas tipicas de uma realidade unilateralmente séria,
monoldgica.

Todas essas escolhas discursivas, essas relagdes de sentido estabelecidas por
meio das contiguidades verbais organizadas por Millor no arranjo da cronica que representam
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sua relacdo subjetiva emocionalmente axioldgica com o tema de seu enunciado, isto ¢, com o
contetido de seu discurso, formam a sua concep¢ao de mundo, o seu acabamento axioldgico em
relacdo aos objetos, fatos e acontecimentos do mundo da vida—no caso, a batalha pela liberdade
de expressao.

A parte visual do enunciado, a seu turno, ndo sé retrata em desenho o conflito
ideoldgico presente na parte verbal, mas complementa e desenvolve o sentido da batalha e a
propria relagdo subjetiva de natureza emocional e axioldgica de Millor com o contetdo tematico
da cronica.

Figura 1:

Fonte: Fernandes, 1977, p.74-75.

A andlise atenta do desenho na cronica possibilita ver ndo s6 a batalha discutida
e analisada anteriormente, mas também agrega elementos novos a discussdo, estabelecendo
profundas relagdes de sentido com o discurso verbal. Com efeito, do lado direito da cronica,
vé-se a representacdo da censura na figura da tesoura, simbolizando o corte de natureza
centripeta e repressiva promovido pelas ideologias oficiais sobre outras possibilidades para a
realidade, sobre outros paradigmas possiveis nos quais haja outras vozes, imbuidas de outros
valores. H4, todavia, no mesmo polo semantico no qual figura o autoritarismo, a voz oficial do
establishment, das vozes econdmicas oficiais do periodo. Pode-se ler, de fato, “tudo vai melhor
com Coca-Cola”; sem adentrar em pormenores historicos e econdmicos, ressalta-se que a marca
“Coca-Cola” ¢ um dos simbolos do imperialismo norte-americano e, por extensdo, do
capitalismo, isto ¢, do modelo econdmico-ideoldgico oficial.

Pensando-se estilisticamente na elaboracao milloriana do enunciado, evidencia-
se o fato de Millor agregar essas vozes oficiais conjuntamente sobre um cavalo no qual 1é-se
“apocalipse”, bem como referir-se aos homens como “os quatro cavaleiros do apocalipse”. O
polo semantico da batalha desenhado e aqui referenciado, com efeito, enseja uma compreensao
de forcas oficiais que agem no intuito de promover a formagao de consciéncias socioideoldgicas
mais fechadas, desconhecedoras de outras possibilidades e outras vozes, imbuidas de outras
ideologias. Nesse sentido, tanto a censura, instrumento autoritario, quanto as propagandas
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ideologicas, atuam de maneira centripeta, monologizando a realidade humana,
homogeneizando-a e restringindo a abertura a outras possibilidades.

Em contrapartida, do lado esquerdo do desenho, evidencia-se ndo s6 a
representacdo visual do que estd disposto verbalmente no enunciado, isto ¢, a manifestacao das
forgas progressistas e centrifugas na figura dos instrumentos de trabalho de jornalistas e artistas,
como pinceis, rolos de filme, tubos de tinta acrilica, mas também desenvolve-se o sentido e
agregam-se fatores que expandem o campo semantico dessa ideologia. Com efeito, vé-se que
as barreiras intelectuais sdo compostas por livros que levam o nome de autores e pensadores,
dentre os quais destacam-se Cervantes, Swift, Esopo, Marcuse, MacLuhan, Rabelais, Ambrose
Bierce e Voltaire. Explicitando brevemente quem sdo esses autores — e, mais importante, o
pensamento deles —, sublinha-se que Esopo, Swift, Cervantes e Rabelais sdo renomados
escritores de literatura (estes dois ultimos, inclusive, estudados sobremaneira por Bakhtin e
considerados grandes romancistas); Marcuse, a seu turno, ¢ um dos notorios fildésofos e
socidlogos da Escola de Frankfurt; Voltaire, por sua vez, um dos fil6sofos do Iluminismo, ¢
conhecido por sua defesa as liberdades individuais; MacLuhan, por seu lado, ¢ um intelectual
e teorico da comunicacdo; Ambrose Bierce, por fim, embora ndo tdo conhecido quanto os
demais, ¢ um grande critico satirico cujo pensamento influenciou sobremaneira Millor
Fernandes (BRASIL, 2020).

Nessa logica, as barreiras intelectuais nas quais se 1€ o nome desses pensadores,
em conjunto com as armas utilizadas para se promover o ataque contra o avanco dos cavaleiros
do establishment, engendram a defesa de um paradigma ideoldgico marcado, sobretudo, pela
liberdade de pensamento, de producdo cultural e jornalistica independente e liberta do controle
da censura e da influéncia do establishment. Revelam-se, assim, como verdadeiros
representantes das forgas centrifugas que buscam, por intermédio da persuasdo, do livre
pensamento, do conhecimento e da vivéncia artistica e cultural, engendrar consciéncias
socioideoldgicas galileanas, mais abertas e suscetiveis a aceitar outras vozes, outros valores, e,
assim, mudarem livremente.

Millor retrata, em seu desenho, uma verdadeira guerra entre concepgdes distintas
de mundo, entre diferentes paradigmas ideologicos que se lastreiam em valores completamente
distintos. Com efeito, identificando-se os integrantes presentes no campo de batalha,
analisando-se suas armas, bem como suas falas e os locais onde se encontram, pode-se
compreender o desenho milloriano presente na cronica ndo s6 enquanto representagao visual da
parte verbal do enunciado, mas como complementacdo que possibilita o desenvolvimento e a
expansdo de seu sentido. De fato, percebe-se, nos detalhes estilisticos feitos por Millor, seu
entendimento e sua compreensdo das ideologias que lutavam em seu periodo, dos valores
conflitantes que marcavam o momento histérico vivido.

A guisa de conclusdo dessa anélise, pode-se dizer que Millor expressa, em seu
enunciado verbo-visual, uma certa representagdo de mundo e de histéria marcada por
antagonismos, por forcas ideoldgicas que disputam a prevaléncia de seus valores, o primado de
suas concepgdes sobre o ser humano e a realidade humana. Lutam no enunciado milloriano,
como se viu, distintos paradigmas ideoldgicos, os quais, fundamentando-se e legitimando-se
em diferentes lastros axiologicos, atuam distintamente sobre a formagdo da consciéncia
socioideoldgica dos individuos. Se de um lado ha a censura e os valores do establishment, do
outro ha os artistas e jornalistas; se de um lado ha as vozes centripetas, monologizantes, do
outro ha as vozes centrifugas, dialogizantes; se de um lado h4 as forcas repressivas e
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autoritarias, do outro ha as for¢as democraticas e progressistas; se de um lado ha forgas que
promovem a censura, a homogeneizacdo da realidade cultural, do outro ha forcas que
engendram o livre pensamento e a livre produgao cultural e jornalistica; se de um lado hé forgas
que, atuando, formam consciéncias ptolomaicas, do outro ha forgas que, ao atuarem, ensejam a
formagdo de consciéncias galileanas. Com efeito, ¢ assim, nesse jogo dual de carater beligerante
que Millor Fernandes vai produzindo, por intermédio da escrita e do desenho, seu enunciado
profusamente dialégico.

7 Considerac¢oes Finais

Buscou-se compreender, no presente artigo, por intermédio do referencial
teorico discursivo dialégico proposto pelo Circulo de Bakhtin, o discurso humoristico
milloriano presente em sua crénica para O Pasquim intitulada Many Festo. Com efeito, as
reflexdes propostas por Bakhtin em relagdo ao dialogismo, modo de funcionamento real da
linguagem, e em relacdo a formagdo da consciéncia socioideoldgica, oportunizam conceber a
cronica de Milloér Fernandes analisada no artigo como um enunciado profusamente dialdgico,
sulcado por vozes e saturado ideologicamente. Nessa logica, a interpretacdo da cronica com
fulcro na teoria dialdgico-discursiva proposta por Bakhtin faculta compreendé-la como uma
verdadeira arena verbo-visual na qual conflitam distintas cosmovisdes que se lastreiam, cada
uma, em seu proprio quadrante axiologico.

Nesse sentido, pode-se observar que o enunciado verbo-visual de Millor reflete
— e refrata — ndo s distintas, mas antagdnicas ideologias que disputam, cada uma a seu modo,
uma concepg¢ao de ser humano e de sociedade humana. De fato, o arranjo discursivo milloriano
enseja a representacdo de uma verdadeira batalha entre vozes progressistas e democraticas,
representadas pelas atividades artisticas, culturais e jornalisticas, contra as vozes conservadoras
e autoritarias, representadas pelos instrumentos e ferramentas tipicos da censura, como a
tesoura, os lapis vermelhos e os carimbos, além das proprias representagdes do establishment.
Millor, assim, fazendo de sua crénica ndo sé um palco, mas uma verdadeira arena, perfaz em
seu discurso a representacdo de cosmovisdes antagonicas que, lastreadas em seus quadrantes
axiologicos, competem para a formacao de um determinado tipo de sociedade.

Pode-se dizer, nesse contexto, que Milldr refrata, em seu enunciado, inclusive
por intermédio de seu estilo de linguagem — advindo de sua relagcdo subjetiva de natureza
emocional e valorativa com o conteudo tematico de seu discurso — a importancia das forcas
culturais, artisticas e jornalisticas, as quais, de natureza discursiva centrifuga e dialogizante,
agem como uma verdadeira barreira contra o avango ¢ a hegemonia das ideologias oficiais,
representadas mormente pelo autoritarismo — no caso, expresso pela censura — e pelo
establishment. Nesse sentido, nota-se o apreco de Millor, expresso em seu estilo de linguagem,
pela cultura, pela arte e pelo exercicio do jornalismo critico e independente na defesa de uma
concepgdo de ser humano e de sociedade mais livre, plural, progressista e democratica, ou, em
outras palavras, dialogica, galileana.
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