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Resumo

Pretendo, neste artigo, apresentar os resultados alcangados em minha tese de doutorado. Analisei as cartas
privadas trocadas entre Mario de Andrade (MA) e Carlos Drummond de Andrade (CDA) no periodo de 1924 e
1930. As hipoteses centrais da tese foram: 1) as cartas privadas trocadas entre MA e CDA funcionam como um
género do discurso (cena genérica) e ndo como um hipergénero, e além disso, ii) essas cartas privadas, enquanto
uma cena genérica (um género do discurso), funcionam também como um embreante paratopico. Com base
nessas hipoteses, meus objetivos foram: i) analisar como se da o imbricamento das trés instancias constitutivas
do funcionamento da autoria (a pessoa; o escritor; € o inscritor) nas cartas trocadas entre MA ¢ CDA; ii) analisar
a constituigdo da paratopia criadora de MA e de CDA na produg@o epistolar engendrada entre eles; e iii) analisar
as cenografias construidas nas/pelas cartas privadas. Em relagdo a metodologia de pesquisa, assumi aquela da
Analise do Discurso de linha francesa, além de assumir também que o imbricamento entre texto e contexto, ou
melhor, entre discurso e condigdes de produgdo ¢ radical. Os resultados da pesquisa foram: i) tais cartas privadas,
enquanto uma pratica discursiva engendrada por dois autores consagrados do campo literario brasileiro,
funcionam como um género do discurso, por possuirem, além de outros fatores, restri¢des socio-historicas fortes;
e ii) tais cartas privadas, enquanto uma cena genérica (um género do discurso), também funcionam como um
embreante paratopico.

Palavras-chave: cena genérica, embreagem paratopica, cartas de autores consagrados.

Abstract
I intend, in this article, to present the results achieved in my doctoral thesis. I analyzed the private letters
exchanged between Mario de Andrade (MA) and Carlos Drummond de Andrade (CDA) in the period of 1924
and 1930. The central hypotheses of the thesis were: 1) that the private letters exchanged between MA and CDA
function as a genre of discourse (generic scene) and not as a hyper generic, and in addition, ii) these private
letters, as a generic scene (a genre of discourse), also function as a paratopic clutch. On the basis of these
hypotheses, my objectives were: i) to analyze how the three constituent instances of the work of authorship (the
person, the writer, and the inscriber) in the letters exchanged between MA and CDA; ii) analyze the constitution
of the creative paratopia of MA and CDA in the epistolary production engendered among them; and iii) to

! Doutor em Estudos Linguisticos pela Universidade Federal de Uberlandia (UFU), com periodo sanduiche na
Université Paris-Sorbonne - Paris IV. Pos-doutor pela Universidade Federal de Uberlandia (UFU), bolsa
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analyze the scenographies constructed in / by private letters. Regarding the methodology of research, I assumed
the one of the Discourse Analysis’s French line, besides assuming also that the interweaving between text and
context, or rather, between speech and conditions of production is radical. The results of the research were: 1)
such private letters, as a discursive practice engendered by two established authors of the literary field, function
as a discourse genre, as they have, in addition to other factors, strong socio-historical restrictions; and ii) such
private letters, as a generic scene (a genre of discourse), also function as a paratopic clutch.

Keywords: generic scene, paratopic clutch, letters of consecrated authors.

Resumen

Pretendo, en este articulo, presentar los resultados alcanzados en mi tesis de doctorado. Las hipdtesis centrales de
la tesis fueron: i) las cartas privadas intercambiadas entre Mario de Andrade (MA) y Carlos Drummond de
Andrade (CDA) funcionan como un género del discurso (escena genérica) y no como un hipergénero, y ademas,
ii) esas cartas privadas, como una escena genérica (un género del discurso), funcionan también como un
embreante paratopico. En base a estas hipdtesis, mis objetivos fueron: i) analizar como se da el imbricamiento de
las tres instancias constitutivas del funcionamiento de la autoria (la persona, el escritor, y el inscriptor) en las
cartas intercambiadas entre MA y CDA,; ii) analizar la constitucion de la paratopia creadora de MA 'y de CDA en
la produccion epistolar engendrada entre ellos; y iii) analizar las escenografias construidas en las cartas privadas.
En relacion a la metodologia de investigacion, asumi la Andlisis del Discurso de linea francesa, ademas, asumi
también que el imbricamiento entre texto y contexto, o mejor, entre discurso y condiciones de produccion es
radical. Los resultados de la investigacion fueron: i) tales cartas privadas, mientras que una practica discursiva
engendrada por dos autores consagrados del campo literario, funcionan como un género del discurso, por poser,
ademas de otros factores, restricciones socio-historicas fuertes; y ii) tales cartas privadas, mientras que una
escena genérica (un género del discurso), también funcionan como un embreante paratdpico.

Palabras clave: la escena genérica, el embreante paratdpico, cartas de autores consagrados.

Introducao

Busco apresentar neste artigo, de forma suscinta, os resultados alcancados em minha
tese de doutorado, realizada no Programa de Poés-graduacdo em Estudos Linguisticos
(PPGEL) da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), sob a orientagdo da Profa. Dra.
Fernanda Mussalim. A tese teve o apoio da CAPES, de forma dupla: a bolsa de doutorado no
Brasil e a bolsa de doutorado sanduiche no exterior — PDSE. Durante o doutorado sanduiche,
fui orientado pelo Prof. Dr. Dominique Maingueneauz.

A tese® se valeu das teorias da analise do discurso de linha francesa, sobretudo as

abordagens propostas por Dominique Maingueneau para uma Analise do Discurso Literario. E

2 Como este artigo se trata de uma divulgago dos resultados de pesquisa de minha tese de doutorado, havera
partes, aqui, que apresentarei o texto ipsis litteris que estdo em minha tese.

® Para maiores detalhes e aprofundamento dessa pesquisa, consultar minha tese completa: vide referéncias
bibliograficas.
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com base, especificamente, na obra de Dominique Maingueneau, Discurso Literdrio (2012),
que a tese se estruturou e se sustentou, mas a pesquisa contou também com outros textos do
autor.

Foi a partir das nog¢des de discurso literario; discurso constituinte; paratopia;
embreagem paratdpica; funcionamento da autoria; producdes do espaco associado e candnico
de um autor; cena de enunciac¢do; género do discurso; e valéncia genérica que encaminhei e
busquei apontar novas perspectivas de analise e pesquisa para as cartas privadas trocadas
entre Mario de Andrade (MA) e Carlos Drummond de Andrade (CDA).

Para buscar realizar a tese, levantei duas hipoteses: 1) as cartas privadas de autores
consagrados do campo literario, como as cartas de Mario de Andrade e Carlos Drummond de
Andrade, por exemplo, funcionam como um género do discurso € ndo como um hipergénero;
e 11) essas cartas privadas de MA e CDA, enquanto uma cena genérica (um género do
discurso), também funcionam como um embreante paratdpico legitimador do posicionamento
modernista brasileiro.

Busquei, nesse sentido, articular 3 objetivos para, assim, transformar as hipoteses em
uma tese: 1) analisar como se da o funcionamento das trés instancias constitutivas do
funcionamento da autoria (a pessoa; o escritor; € o inscritor) nas cartas privadas trocadas
entre Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade; ii) analisar como se da a
constitui¢do da paratopia criadora de Mario de Andrade e de Carlos Drummond de Andrade
na producdo epistolar engendrada entre eles; e iii) analisar como se dd a constru¢do das
cenografias possiveis constituidas nas/pelas cartas.

Para desenvolver a tese, foi preciso realizar alguns deslocamentos em relagdo a
algumas postulagcdes de Maingueneau, apresentadas, sobretudo, na obra Doze conceitos em
Analise do Discurso (2010), mais especificamente no capitulo “Hipergénero, género e
internet”. Neste capitulo em especifico, o autor afirma que a carta (em especial), bem como
outras categorias (como o didlogo e o diario) nao pode ser considerada um género do discurso
(um dispositivo comunicacional sdcio-historicamente condicionado). De acordo com o autor,
a carta seria mais bem categorizada como um “hipergénero”, uma vez que nao sofre restricdes

socio-historicas, enquadrando, apenas, uma larga faixa de textos e podendo ser usada
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durante longos periodos e em muitos paises. As restrigdes de ordem sdcio-histéricas que se
impdem sobre a carta, ressalta ele, sdo muito pobres.

Entretanto, se se considerar a carta enquanto uma pratica discursiva de duas
identidades criadoras expressivas do campo literario brasileiro do inicio do século XX,
inscritas no posicionamento modernista brasileiro, hd a possibilidade de considerar a carta
como um género do discurso, ou seja, como um dispositivo comunicacional sbcio-
historicamente definido, e ndo como um hipergénero (o que implicaria considerar que as
restricdes que se impdem sobre a carta sejam de ordem estritamente material). Nas condigdes
definidas na tese, a carta assumiu a configuracdo de uma cena genérica e, assim sendo, de
uma instancia enunciativa legitimadora do posicionamento modernista brasileiro.

De acordo com Maingueneau (2015), na obra Discurso e Andlise do Discurso, a
valéncia genérica interna de um género do discurso ¢ o conjunto dos modos de existéncia
comunicacional de um texto, que sdo historicamente varidveis. Considerando as cartas
trocadas entre os Andrades, configurou-se o seguinte quadro de valéncia genérica interna: 1)
as cartas foram escritas, a principio, manualmente e/ou datilografadas; ii) em seguida, foram
digitalizadas e arquivadas para consulta no Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da
Universidade de Sao Paulo (USP); iii) posteriormente foram publicadas em coletineas e
postas a circular como obra, com o aval de uma editora legitimando essa produgao.

O nucleo da valéncia genérica interna dessas cartas € a troca epistolar, efetiva e real,
entre Mario de Andrade e Carlos Drummond, ainda numa correspondéncia intima e particular:
eles escreveram as cartas, colocaram-nas em um envelope apropriado com seus nomes
(enquanto remetentes e destinatarios) e enderegos, carimbaram-nas e selaram-nas conforme a
pratica dos correios.

Nessa perspectiva, ¢ necessario esclarecer que, mesmo o corpus de andlise estando
compilado na forma de uma coletanea, analisei as cartas trocadas entre MA e CDA do ponto
de vista do nucleo de sua valéncia genérica (considerando o modo de existéncia
comunicacional primeiro dessas cartas), ou seja, enquanto cartas privadas que, a priori, foram
escritas por remetentes especificos, direcionadas a destinatarios especificos e postas a circular
como uma correspondéncia privada, enviada através dos Correios. Considerando isso, assumi

que, por serem cartas privadas de autores consagrados do campo literario brasileiro, elas
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cumprem, como foi possivel perceber nas analises realizadas na tese, um papel de gestdo das
condi¢des de producdo do posicionamento, uma vez que, por meio delas, delimitam-se os
rumos estéticos do modernismo brasileiro e reforcam-se os lacos entre os integrantes da

comunidade discursiva dos modernistas.

1. Sobre a embreagem paratopica e a proposta de um novo embreante
paratopico

Maingueneau (2012, p. 121) afirma que a relagdo entre texto e contexto se funda num
dado constitutivo da enunciagdo literdria: a obra precisa apresentar, no proprio mundo que
constroi, suas condigdes de enunciagdo e seu carater insustentavel, paratopico. Pode-se falar,
assim, “de uma espécie de embreagem do texto sobre suas condi¢des de enunciagdo e, em
primeiro lugar, sobre a paratopia que ¢ seu motor”.

O termo embreagem, que Maingueneau (2012) recupera da linguistica, implica a
consideragdo de um ou mais elementos linguisticos que inscreveriam no enunciado suas
relagdes com a situagdo de enunciacdo. Sao, assim, denominados embreantes os elementos
que participam, ao mesmo tempo, da lingua e do mundo, ou seja, sdo signos linguisticos que
adquirem determinado valor por meio do evento enunciativo que os produz. A partir dessa
nocao de embreagem linguistica, o autor apresenta sua proposicdo de uma embreagem
paratopica: elementos de variadas ordens que participariam, ao mesmo tempo, do mundo
criado pela obra e da situacdo paratopica do autor, que ¢ condicdo e produto da criagdo
literaria.

Maingueneau (2012), analisando algumas obras literarias de alguns autores franceses e
ingleses, como Victor Hugo, La Fontaine, Flaubert, Shakespeare etc., apresenta a relagdo
ambivalente entre autor e personagem paratopica, na busca de legitimar a nocdo de
embreagem paratdpica que mobiliza. Porém, ele explicita que a embreagem paratdpica nao
funciona apenas por meio de uma Unica personagem, a embreagem paratopica precisa ser
vinculada as relagdes na qual entra. Maingueneau (2012) ainda destaca que a embreagem
paratopica também opera através de lugares: sejam em aspectos geograficos (uma maior

distancia), sejam em eventos mais locais, como o caso dos saldes da Monarquia. A
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embreagem paratopica da obra de um escritor opera num mundo que seria insustentavel,
estranho.

Um dos exemplos apresentados por Maingueneau (2012), para melhor explicitar a
embreagem paratopica, sdo as fabulas de La Fontaine. Estas fabulas, a partir da conjuntura
socio-historica que as circunscreve, constituem a paratopia do autor na figura do parasita, que
engendra um pertencimento insustentdvel: o parasita ¢ aquele sustentado e protegido pelos
mais importantes da sociedade. Todas as suas obras, como gratidao a protecdo, sdo dedicadas
aos mais elevados, dentre estes, em primeiro lugar, o rei. Segundo o autor, ha varias fabulas
de La Fontaine que pdem em cena o parasita: “O rato da cidade e o rato do campo™; “O rato
que se retirou do mundo”’; “A ostra e os litigantes”, ““A cigarra e a formiga” etc.

Para Dominique Maingueneau, ¢ na fabula “O corvo e a raposa”, por exemplo, que ¢
possivel evidenciar o estabelecimento da ligagdo entre o parasitismo e a condicao de escritor
de La Fontaine. A partir de suas andlises, Maingueneau afirma que ¢ possivel associar a figura
da raposa com a do escritor La Fontaine, pois ambos usam artimanhas para enganar as
pessoas: La Fontaine seria o parasita dos parasitas que ele denuncia em suas fabulas (clérigos,
juizes, coletores de impostos, o rei, os principes etc.). A paratopia do parasitismo, assim,

garante, a0 mesmo tempo, o material e os meios de subsisténcia da obra:

O drama da enunciagdo e os dramas representados na narrativa se sustentam
e se desestabilizam reciprocamente. Ao evocar os parasitas, as Fabulas falam
também dos coletores de impostos ou dos grandes senhores, mas sua
enunciagdo extrai sua acuidade e sua propria necessidade do fato de estar ela
mesma sujeita a um parasitismo constitutivo, o do proprio autor.
(MAINGUENEAU, 2012, p. 124)

De acordo com o autor, sdo trés os embreantes paratopicos: a cenografia; o ethos; e o
posicionamento na interlingua.

A cenografia ¢ a cena de fala construida no/pelo discurso, que garante a legitimacdo
desse discurso; paradoxalmente, esse discurso também garante e legitima as construgdes
variadas e possiveis da cenografia. Além disso, a cenografia pode ser retomada a partir da
déixis discursiva: a partir de uma cronografia (um tempo simbolico) e uma topografia (um

lugar simbolico). No texto “Apontamentos sobre a categoria de tempo na andlise do discurso”,
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Mussalim (2008), com o intuito de abordar a complexidade desta categoria quando
mobilizada pela andlise do discurso, analisa uma propaganda da rede de lojas Marisa,
especificamente o género do discurso “propaganda publicada em revista”. A autora busca,
através da nogdo de cena de enunciagdo”, analisar as cenografias produzidas pela propaganda,
delineando a topografia e a cronografia que legitimam esse discurso publicitario. Segundo a
autora, tal género do discurso analisado, ao invés de encenar uma venda de roupas para a
mulher, isto €, seguir a rotina genérica de uma propaganda de roupas femininas publicada
numa revista, ele encena variadas situagdes da mulher no mundo moderno (cenografias),
como forma de instituir uma relagdo de valor e status entre o produto a ser vendido pelas lojas

Marisa e a mulher moderna (ou a que se sente assim):

uma ida ao supermercado; uma situagdo de trabalho; de levar filhos na
escola, de ida a um casamento; de falar com uma amiga ao telefone; de
dormir e/ou acordar vestida de maneira sedutora; de momentos de crise
(mulher chora); de ir as lojas Marisa. Todas essas cenografias funcionam
enquanto mecanismos de agregacdo de valores ao produto “vendido” pela
propaganda, a saber, a rede de lojas Marisa. (MUSSALIM, 2008, p. 175)

O ethos, segundo o autor, ¢ a voz, o tom do corpo enunciante socialmente avaliado,
que fia e garante um cardter e uma corporalidade discursivas. O ethos ¢ uma categoria
enunciativa que confere a pratica discursiva uma identidade que legitima um posicionamento.
No texto “Argumentacdo e cenografia”’, Maingueneau (2013) busca associar trés
problematicas, a saber, o discurso politico, a cena de enunciacdo e o ethos. Para tanto, ele
analisa o género do discurso “profissdo de fé” (uma espécie de propaganda eleitoral)
mobilizado por José Bové, um candidato (ativista e altermundialista) as elei¢des presidenciais
da Franca, em 2007. Dentre suas varias analises, o autor se dedica as imagens que compdem
essa profissdo de fé para apresentar os possiveis éthé que legitimam seu discurso: uma
imagem em que ha apenas a face de Bové e outras cinco em que ele aparece de corpo inteiro e
em varias situacdes. Por se tratar de um candidato que se diz filiado a esquerda alternativa,

que apresenta propostas de governo que da visibilidade a certas minorias, Maingueneau

Para mais detalhes desse conceito, consultar minha tese e/ou os textos de Dominique Maingueneau: vide
referéncias bibliograficas.
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(2013) afirma que, a partir da andlise das imagens dessa profissio de fé, ¢ possivel
reconhecer, no minimo, trés éthé: um ethos camponés, um ethos operario € um ethos

ecologista.

Na foto, José Bové ostenta um certo nimero de sinais que sdo interpretaveis
numa cultura determinada, a saber, a cultura francesa. Ele mistura indices
(camisa xadrez, suéter de 13, bigode a moda gaulesa) que sdo compativeis
com os atributos do camponés e do operario. Mas o fundo sobre o qual o
rosto se destaca é predominantemente azul, atravessado por listas verdes.
Pode-se interpretar a escolha dessas cores como estritamente relacionada a
reivindicag@o ecologista: o verde, evidentemente, mas também o azul do céu,
que focaliza a causa dos adversarios da polui¢do ¢ do aquecimento global.
[...] Se retornarmos a profissdo de fé de José Bové, observaremos, na foto
que fecha o documento, uma espécie de confirmacdo dessa funcdo
“sintetizante” da foto da primeira pagina. Vé-se ai, realmente, o corpo de
José Bové apreendido nas trés facetas que a foto da primeira pagina integra.
Desta vez, ¢ o corpo inteiro que se mostra, € ndo apenas o rosto, € em
contextos fortemente particularizantes. As fotos 1 e 5 s@o prototipicas de um
ethos operario ¢ urbano; as fotos 2 ¢ 3 mostram um corpo rural; a foto 4
insere Jos¢é Bové num corpo social, o “agrupamento” do qual ele se
apresenta como porta-voz. (MAINGUENEAU, 2013, p. 202)

O posicionamento na interlingua, por sua vez, ¢ um investimento em um codigo de
linguagem que atua sobre a diversidade de zonas e registros da lingua, a partir de um
determinado posicionamento, possibilitando um efeito prescritivo que resulta da relagcdo entre
o exercicio da linguagem que o texto implica e o universo de sentido que ele manifesta. De
acordo com Maingueneau (2012), a lingua que ¢ mobilizada em uma obra ndo é,
obrigatoriamente, a lingua materna do autor. Este autor precisa investir em uma lingua que
ndo ¢ a sua, dado o carater paratdpico que o constitui. O autor precisa transformar a propria
lingua em lingua estranha, ou mobilizar diferentes linguas, isto €, precisa gerar em sua obra a
interlingua que a legitima e a constitui. Maingueneau analisa a obra de Mallarmé “Crise do
verso” para exemplificar a no¢do de posicionamento na interlingua: nesta obra, Mallarmé
afirma que a lingua francesa, como qualquer outra, ¢ uma lingua imperfeita, ndo se trata de
uma lingua suprema, em que cada palavra apresenta seu sentido Unico e verdadeiro.
Entretanto, o que amenizaria um pouco essa imperfeicdo das linguas seria o verso, um

complemento superior que apaziguaria o defeito das linguas. Mallarmé escreveria versos,
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dessa forma, com o objetivo de forjar sua lingua ideal (sua interlingua), proxima da suprema e

longe da materna, para legitimar sua condi¢ao de autor.

Logo, ndo é em francés, na plenitude de alguma lingua materna, que

~ 9

Mallarmé pretende escrever, mas na “remuneracao” de um “defeito”, de uma
falta constitutiva do francés advinda do fato de ser este ultimo, de qualquer
maneira, ndo mais que um idioma entre outros. Sua obra pretende se dizer
num idioma estranho que ndo ¢ nem “a lingua suprema”, miragem
inacessivel, nem o franc€s dos intercAmbios verbais, (...). Isso ndo impede
que os poemas de Mallarmé exergam um papel privilegiado no corpus da
literatura “francesa”. Mas ler esses poemas de Mallarmé em sua justa
grandeza, a maneira como eles pretendem ser lidos, ndo ¢ reduzi-los a
banalidade de um pertencimento a lingua francesa, porém manter uma tensao
entre “lingua suprema” e lingua francesa. (MAINGUENEAU, 2012, p. 181)

Todos esses embreantes paratopicos, para Maingueneau (2012), estdo relacionados a
geréncia de uma paratopia. No entanto, propus apresentar na tese mais um possivel embreante
paratopico, ndo abordado pelo autor: a cena genérica. Em outras palavras, pretendi verificar se
¢ possivel ou ndo sustentar a hipdtese de que as cartas privadas trocadas entre MA e CDA,
enquanto um género de discurso (uma cena genérica) € uma produgdo de seus espacos
associados, funcionam como mais um embreante paratopico, em que legitimaria a
comunidade discursiva do movimento modernista brasileiro, bem como as identidades

criadoras e as producdes do espaco candnico e associado dos autores em questao.

2. Analises

Apoés a leitura das cartas privadas trocadas entre MA e CDA entre 1924 e 1930,
periodo inicial de sedimentacdo das diretrizes do movimento modernista brasileiro, e
seguindo o critério e o subcritério estabelecidos de recorte do corpus, que veremos em
seguida, selecionei seis cartas privadas, trés de cada um dos autores, para analise. Entretanto,
por uma questao de limite de paginas, apresentarei aqui a analise de apenas duas dessas cartas,
sendo uma carta de cada autor.

Com relagdo ao critério fundamental de recorte do corpus para andlise, selecionei

trechos das cartas privadas em que, de maneira privilegiada, foi possivel perceber o
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imbricamento entre as trés instncias constitutivas do funcionamento da autoria — a pessoa, o
escritor € o inscritor — relacionando tal imbricamento com a gestao da paratopia dos autores.
Enquanto subcritério, considerei trechos por meio dos quais foi possivel demonstrar a
produtividade de se conceber o texto literario como uma forma de gestdo do seu contexto. Em
relag@o a esse subcritério, selecionei os trechos em que, de modo privilegiado, fosse possivel
perceber os gestos de discipulado de MA (cf. MUSSALIM, 2018), configurando os rumos da

comunidade discursiva dos modernistas.

Carta de MA — 23 de agosto de 1925.

Nessa carta de MA, as trés instancias constitutivas do funcionamento da autoria se
imbricam sem se hierarquizarem no interior do processo de enunciacdo que as legitima. A
vida cotidiana do autor, sua trajetdria especifica na institui¢do literaria e seu modo especifico
de mobilizar a cena genérica e as cenografias constituem e legitimam suas proprias condigdes
de producdo, bem como a pratica discursiva da troca de cartas privadas entre os membros do
grupo modernista.

MA afirma, nessa carta privada, estar com saudades de CDA (instancia da pessoa); por
sua vez, atrelada a instancia da pessoa, MA se vale de uma palavra em sua variedade popular
(“sodade”) falada pelo homem do campo, como uma forma de posicionar-se em relagdo as
instancias do género e do texto, assumindo ser este uso de lingua adequado ao género/texto
por meio do qual enuncia (instdncia do inscritor); atrelada as instancias da pessoa e do
inscritor, MA, na defesa de suas ideias sobre a lingua nacional (instancia do escritor), afirma
Jé achar estranho quando vé escrito (até por ele mesmo) a palavra “para” ao invés de “pra”,

cuja ortografia ja adota ha algum tempo:

Aqui vai primeiro uma sodade grande. Pra vocé e pra Dolores. Deus os
abencgoe e sejam felizes. [...] Quer saber de uma coisa? Quando leio qualquer
coisa minha e aparece um para tenho um bruto sobressalto. Tenho a
impressao exata de que encontrei um erro, de tal forma com menos de ano de
costume ja me acostumei ao pra. (ANDRADE, 2002, p. 135, 138)
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Ao defender suas ideias sobre a lingua portuguesa do Brasil, percebe-se sua trajetéria
na instituicao literdria, em que busca constituir e legitimar a identidade discursiva do
posicionamento modernista no interior do campo literario brasileiro da primeira metade do
século XX: ¢ a partir dos preceitos modernistas que MA propde uma no¢ao de lingua nacional
(instancia do escritor). Atrelada a essa instancia, bem como as outras duas, percebe-se
também a constitui¢do da paratopia criadora, uma vez que MA, ao posicionar-se de modo
especifico em relagdo as instdncias do texto, do género e das cenografias (instdncia do
inscritor), confessa a CDA (instancia da pessoa) que ¢ imcompreendido (condig¢do
insustentavel - paratopia), sobretudo quando propos “solugdes” para a lingua portuguesa do
Brasil, pautadas no modo especifico do modernismo brasileiro de conceber a lingua brasileira
(instancia do escritor). Percebe-se, assim, a constituicdo da paratopia criadora do tipo

temporal (sou mal compreendido - meu tempo nao ¢ meu tempo):

E ¢ realmente um sacrificio eu afirmar pra vocé que sou mal compreendido
porque tomei por norma que realizei sempre até agorinha o ndo dizer isso pra
ninguém. Acho ridiculo a gente nao ser compreendido e acho mais que nao
ser compreendido é culpa da gente e ndo dos que ndo nos compreendem.
Pois principalmente com as minhas ultimas evolugdes sou ferozmente
incompreendido até pelos meus amigos que me acham orgulhoso e insincero
tentando “criar a lingua brasileira”. Nunca tive essa vaidade, esta veleidade:
dou minha solugdo, que os outros tenham a coragem de fazer o mesmo ¢
pronto: ndo dou vinte anos teremos uma lingua ndo diferente porém bastante
diversa da portuguesa e, o que ¢ muito mais importante, afeicoada ao nosso
carater e condi¢des. (ANDRADE, 2002, p.137)

Um outro ponto relevante nesta carta ¢ que MA, mentor do grupo modernista,
incentiva CDA e o grupo modernista de Minas Gerais a continuarem com a chamada A
Revista, de cunho artistico e modernista. Tal gesto refor¢a a ideia de que o texto € uma forma
de gestao do contexto, uma vez que MA busca, na troca epistolar, a constru¢ao de uma rede de
discipulados, apresentando-se como um lider: MA acredita que, com a manuten¢do desta
revista (mais uma do grupo, e talvez a primeira de Minas Gerais), o posicionamento
modernista brasileiro se sustentaria e se imporia perante os outros posicionamentos

concorrentes no interior do campo literario brasileiro da primeira metade do século XX:
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Vocé parece ter vergonha da Revista. Meu Deus! quanto temor e quanta
davida. Quem da o que tem nao fica devendo. Vocés ndo podem e nem Rio
nem S3o Paulo podem fazer uma revista moderna as direitas sem ficar
igrejinha como Klaxon. (...). Fagam uma revista como A Revista botem bem
misturado o modernismo bonito de vocé€s com o passadismo dos outros.
Misturem o mais possivel. (ANDRADE, 2002, p. 142)

Nesse sentido, as cartas privadas trocadas entre dois autores consagrados do
posicionamento modernista brasileiro, funcionam como uma instdncia enunciativa
legitimadora do préprio posicionamento em questdo, além de também legitimar e constituir as
identidades criadoras e as produgdes literarias (candnicas e associadas) destes mesmos
autores. MA, ainda nesta mesma carta, retomando duas cartas anteriores trocadas com CDA,
argumenta que ser brasileiro ¢ ser em relagdo a algo ou a alguma coisa, o que ¢ diferente de
ser nacionalista. A retomada dessas duas cartas privadas anteriores constitui-se, assim, como
argumentacao elaborada por MA para a defesa de suas ideias especificas sobre o que € ser um
modernista brasileiro. Mais que isso, a referéncia a essas duas cartas anteriores, permite-nos
perceber, ainda, a pratica discursiva da troca de cartas privadas entre os membros do grupo,
como um modo de legitimar agdes do proprio grupo, em prol de sua constituicdo no interior

do campo literario brasileiro da primeira metade do século XX:

Vocé se lembra daquele conceito de ser que eu dei pra voc€ uma vez. Agora
que vocé “mandou ao diabo as atitudes literarias” como me diz a sua carta
me parece que vocé esta mais em condigdes de me compreender. Agora vocé
pode compreender que ser ndo é “deixar de ser” (...) vocé pode compreender
que ser ¢ ser em relacdo. (ANDRADE, 2002, p. 140)

Em relacdo as cenografias criadas no/pelo texto, percebe-se, nesta carta, a encenagao
de um debate sobre a lingua nacional: MA retoma, como forma de argumentacgao, duas obras
suas, Paulicéia Desvairada e A escrava que ndo é Isaura. Segundo ele, essas obras em
questdo seriam bons exemplos para se pensar a lingua portuguesa do Brasil, pois abordam as
problematicas e aplicam as formas para uma lingua nacional. Enquanto Paulicéia Desvairada
busca a forma de falar do brasileiro, 4 escrava que ndo é Isaura busca um “portugués de lei”.
Este gesto ¢ uma estratégia do autor para legitimar sua condi¢do de autor (sua identidade

criadora) e legitimar também a producao destas duas obras, as quais se refere na carta.
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MA sente-se autorizado, enquanto autor, a comentar e retomar suas proprias obras para
alid-las a sua defesa de lingua brasileira e legitima-las enquanto obras importantes para se
debater esta questdo, inclinada as ideias modernistas. MA afirma a CDA que escreveu
Paulicéia Desvairada para, de certa forma, apresentar seu posicionamento frente a nogao de
lingua brasileira, contudo, escreve 4 escrava que ndo ¢ Isaura apenas por vaidade, para
mostrar aos outros sua inteligéncia, seu conhecimento profundo da gramatica padrao lusitana

(cabotinismo), pois estavam-no chamando de “ignorantao”:

A preocupacao de falar como brasileiro fala ja vem de Paulicéia, onde pus
isso no prefacio. A Escrava foi uma quebra na evolugdo. Explica-se
perfeitamente. Na Escrava fui conscientemente cabotino, os meus amigos
daqui sabem disso. Tinham falado pelos jornais e por toda a parte que eu era
um ignorantdo... Quis mostrar que ndo era ¢ mostrei. Sempre fazendo bem
pros outros que ndo tinham as mesmas possibilidades que eu pra conhecer o
que se estava fazendo e quis as tendéncias do modernismo universal escrevi
um livro em portugués de lei. (...). Foi esse cabotinismo consciente que
provocou o portugué€s da Escrava, essa minha “sextilhas de frei Antdo”.
(ANDRADE, 2002, p.137)

E possivel perceber que essa carta privada trocada entre MA e CDA, enquanto
membros do grupo modernista, funciona como uma pratica discursiva que busca gerir suas
condi¢des de produgdo e, nesse sentido, funciona como um género do discurso, por possuir,
além de outras coisas, restricdes socio-histdricas bastante fortes. Além disso, € por meio das
trés instancias constitutivas do funcionamento da autoria e da constitui¢do da paratopia do
autor que ¢ possivel perceber essa carta privada funcionando, também, como um embreante
paratopico (devido a situacdo paratopica de MA) e, nesse sentido, reconhecer o texto como

uma forma de gestdo do seu contexto.

Carta de CDA — 6 de fevereiro de 1925.

CDA inicia esta carta confirmando e agradecendo o recebimento da obra de MA, 4
Escrava que ndo é Isaura, bem como afirmando que entregou os exemplares dessa obra aos
outros membros do grupo de Minas Gerais (Martins de Almeida e Pedro Nava) e para a

livraria que conhecia em Belo Horizonte:
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Que deliciosa surpresa, o seu livro! Foi o acontecimento mais feliz do meu
1925. Aperto-lhe as maos, agradecendo. A escrava € riquissima de sugestoes;
ndo resistirei ao prazer de transmitir-lhe algumas. Estou lendo as suas
paginas com volupia. Entreguei ao Almeida e ao Nava os exemplares que
vocé lhes destinou. Fui também a Livraria Alves (rua da Bahia, 1055), onde
me informaram que seu livro podera ser lhe remetido em consignacao,
ganhando a casa 20%. (ANDRADE, 2002, p. 94)

Em relacdo as trés instancias constitutivas do funcionamento da autoria, percebemos
emergir, nesta carta, a instancia da pessoa quando CDA, enquanto amigo de MA, demonstra
estar feliz e agradecido com o presente recebido (o ensaio A Escrava que ndo é Isaura): “Que
deliciosa surpresa, o seu livro! Foi o acontecimento mais feliz do meu 1925. Aperto-lhe as
maos, agradecendo”. A instancia da pessoa pode ser percebida também quando CDA se
mostra preocupado com a saude de MA, que estava doente, e pede noticias sobre sua saude:
“Dé-me noticias de sua saude. Fiquei pesaroso em sabé-lo doente. Nao se esquega, sim?”

Em relagdo a instancia do escritor, nesse mesmo trecho, € possivel reconhecé-la
quando CDA diz que esta lendo a obra que ganhou de presente de MA (um membro também
do grupo modernista, considerado como mentor) e que, posteriormente, vai realizar alguma
analise ou critica: percebemos o trajeto do ator CDA na institui¢do literaria, que busca
legitimar seu estatuto de autor e sua adesdo ao posicionamento modernista brasileiro com o
gesto de leitura de uma obra de outro membro do grupo, para uma atualizacdo dos
conhecimentos estéticos do movimento: “A escrava € riquissima de sugestdes; ndo resistirei
ao prazer de transmitir-lhe algumas. Estou lendo as suas paginas com volupia”.

A instancia do inscritor, por sua vez, em outro trecho desta carta, ¢ marcado pelo
estilo ir6nico e metaforico de CDA, que chama as livrarias, num momento especifico da carta,
de “padarias espirituais”. E possivel perceber também a emergéncia da instancia do inscritor,
atrelada a instancia do escritor, quando CDA, ironicamente, chama o grupo modernista de
“futurista”. Esta ironia, provavelmente, € para fazer alusdo aos criticos e teoricos da literatura
brasileira da época, que, equivocadamente, consideravam o grupo modernista brasileiro um
grupo futurista. O modo como CDA gerencia a enunciacdo desta carta, por meio de ironias e

metaforas, legitima seu processo de producao e suas condigdes de produgao:
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Em Juiz de Fora, ndo conheco padarias espirituais; mas o Almeida conhece.
Ele ¢ de 14 e promete tratar do assunto. Temos o maior interesse em que o
seu livro seja divulgado. E mais um documento honesto da linda campanha
dos nossos “futuristas”. (ANDRADE, 2002, p. 94)

Nesta carta, ¢ possivel perceber cenografias que encenam uma verdadeira gestdo de
obras, relacionada a gestdo da rede de discipulado visada por MA, uma vez que CDA segue
aquilo que lhe foi solicitado em carta anterior (MA pede a CDA que negocie a 4 Escrava que
ndo é Isaura nas livrarias de Minas Gerais). Percebemos, pela mobiliza¢do dessa cenografia, a
estratégia de gestdo, legitimagdo e constitui¢do, por parte de CDA, de uma obra que busca
pertencer ao Opus do campo literario brasileiro, mesmo tal obra ndo sendo de sua autoria:
“Mande s6 dez exemplares; vendidos, a livraria (que ¢ a maior de Minas) pedird mais”. A
cenografia de gestdo de obras fica também evidente quando CDA afirma a importancia de
divulgacdo dessa obra de MA, pois seria mais uma estratégia de gestdo, legitimacdo e
constituicdo da identidade discursiva do grupo modernista frente as outras identidades que se
polemizam no interior do campo literario da época: “Temos o maior interesse em que o seu
livro seja divulgado. E mais um documento honesto da linda campanha dos nossos
“futuristas”.

A constituigdo da paratopia criadora de CDA, por sua vez, nesta carta, pode ser
evidenciada, no trecho a seguir, quando CDA afirma e reconhece que ja foi adepto dos
pensamentos passadistas, um adepto dos pensamentos antigos da antiga Europa (sobretudo a
Franca), isto €, que j4 teve seu lugar na topia dominante de sua época. Todavia, tudo agora ¢é
diferente, CDA ndo se sente mais pertencer a esse grupo, a esse “jardim”. CDA ndo se sente
mais inscrito no espaco literario e na sociedade dominantes de seu tempo, ndo se reconhece
como parnasianista nem adepto de Anatole France, reconhecendo-se, nesse sentido, fora desse

lugar, desse grupo, desse momento:

Quando penso que também eu andei a esmo pelos jardins passadistas,
colhendo e cheirando flores gramaticais, ¢ bancando atitudes de sabedoria!
Pois veio o imprevisto ¢ me expulsou do jardim. Voc€, com duas ou trés
cartas valentes acabou o milagre. Converteu-me a terra. Creio agora que,
sendo o mesmo, sou outro pela visdo menos escura e mais amorosa das

Polifonia, Cuiaba-MT, v. 26, n.43, p. 01-357, jul.-set., 2019.



- m polifonia

coisas que me rodeiam. Respiro com for¢a. Berro um pouco. Disparo. Creio
que sou feliz! (ANDRADE, 2002, p. 95)

Com a andlise desta carta de CDA, podemos observar, em certo nivel, o modo de
funcionamento da pratica discursiva da troca de cartas engendrada pelos integrantes do grupo
modernista brasileiro, que, de certa forma, mobilizam esta cena genérica, isto ¢é, este género
do discurso, como uma forma de gestdo, legitimacdo e constituigdo de suas identidades
criadoras ¢ de suas produgdes (dos espagos canonico e associado) no interior do campo
literario brasileiro em que buscam suas impossiveis inscrigoes.

Mais que isso, com base em todas as consideracdes a respeito das cartas privadas aqui
analisadas, ¢ possivel reconhecer o postulado de Maingueneau segundo o qual o texto ¢ uma
forma de gestdo do contexto. Nesse sentido, as restricdes socio-historicas desse tipo de carta
privada (trocada entre autores consagrados do campo literario) sao fortes e, assim sendo, ndao
¢ possivel concebé-la como um hipergénero, mas como um género do discurso. Mais que isso,
ainda, ao considera-la (esse tipo de carta) como um espago enunciativo em que as trés
instancias do funcionamento da autoria se imbricam e vao constituindo a paratopia criadora

dos autores, € possivel concebé-la, também, como um embreante paratopico.

Consideracoes finais

Propus, na tese, analisar as cartas privadas trocadas entre MA e CDA pelo viés da
andlise do discurso literario proposta por Dominique Maingueneau. Foi por meio das nogdes
de discurso constituinte, paratopia, funcionamento da autoria, produ¢des do espago candnico e
associado, género do discurso, cena de enunciagdo e valéncia genérica que propusemos
analisar como se da o imbricamento entre as trés instancias constitutivas do funcionamento da
autoria, a constitui¢do da paratopia e as cenografias nas cartas privadas trocadas entre MA e
CDA, com o intuito de sustentar as hipdteses segundo as quais a carta privada de autores
consagrados do campo literdrio funciona como um género do discurso (uma cena genérica) e,

também, como um embreante paratopico.
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A partir das andlises realizadas, foi possivel sustentar que as cartas privadas trocadas
entre MA e CDA funcionam como um género do discurso, como uma cena genérica. Esta
cena genérica ancora uma pratica discursiva que busca legitimar o posicionamento modernista
brasileiro, as identidades criadoras dos autores em questdo e as producdes dos espagos
candnico e associado da produgdo de Mario e Drummond, no interior do campo literario
brasileiro da primeira metade do século XX. Foi possivel perceber, na troca de cartas privadas
entre MA e CDA, o texto como forma de gestao do seu contexto.

Pude afirmar que as cartas privadas trocadas entre MA e CDA, enquanto uma cena
genérica, funcionam como um embreante paratopico do posicionamento modernista
brasileiro, pois elas operam, ao mesmo tempo, com as questdes linguisticas, historicas e
paratopicas dos autores. Nesse sentido, afirmeique as cartas privadas trocadas entre MA e
CDA funcionam enquanto uma instituigdo de fala do posicionamento modernista brasileiro,
que garante as identidades criadoras de MA e CDA, bem como regula todas as suas producdes
literarias (dos espagos canonico e associado).

Com as andlises da constitui¢do da paratopia, em especial, percebi que estas cartas
privadas sé existem e sO puderam ser produzidas a partir de condi¢cdes de producdes
especificas que necessitam sempre de uma relacdo e uma negociagao (dificil, impossivel) com
o espaco literario e com a sociedade em que pretendem se inscrever. E, pois, também por
meio destas cartas privadas, que os dois autores gerem suas paratopias.

Estas cartas privadas funcionam, assim, como embreantes paratdpicos, pois estdo para
além da ideia de carta intima. Essas cartas privadas funcionam como um embreante
paratopico, na medida que instauram um posicionamento e gerem a relacdo entre os
integrantes da comunidade discursiva. Nesse sentido, tais cartas ndo se restringem a suas
rotinas genéricas, pois, a0 mesmo tempo em que MA e CDA falam de si, falam também do
grupo dos modernistas brasileiros.

Se estas cartas privadas trocadas entre MA e CDA fossem apenas do tipo pessoal, um
género proximo do conversacional, ndo poderiamos categoriza-las enquanto um género do
discurso, nem analisa-las pela perspectiva do funcionamento da autoria, pois haveria apenas a
instancia da pessoa. Estas cartas privadas sdo trocadas entre autores consagrados do campo

literario brasileiro e, por isso, funcionam como um género do discurso, pois instituem um
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posicionamento especifico no interior do campo discursivo. Trata-se de um género
institucional, de uma produg¢ao do espago associado de MA e CDA, em que se pode perceber
a manifestacdo das trés instancias constitutivas do funcionamento da autoria: a pessoa, o
escritor € o inscritor; a constitui¢do da paratopia dos autores; e as cenografias construidas
no/pelo texto.

A partir dos resultados da minha tese ¢ enquanto encaminhamento de novas pesquisas,
proponho, atualmente, em uma pesquisa de pds-doutorado, investigar se € possivel ou nao
consolidar a cena genérica como embreante paratdopico, como um quarto embreante possivel,
juntamente com a cenografia, o ethos e o posicionamento na interlingua. Para isso, estenderei
as analises e o corpus para todos os discursos constituintes considerados por Maingueneau,
ndo me limitando apenas ao discurso literario, considerando também o discurso religioso,

cientifico e filos6fico.
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