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RESUMO

Neste artigo apresentamos uma leitura de quatro poemas dos autores Aclyse Mattos, Santiago Vilela
Marques e Lucinda Persona, da literatura contemporéanea produzida em Mato Grosso, em que se observa
como alguns mitos (do dilvio e de Sisifo) perseveram no imagindrio humano e sdo expressos de modo
latente ou patente nos poemas, atualizando suas ligdes vinculadas a importantes questdes da existéncia;
além de mitos, outras praticas simbolicas como o rito sacrificial da comunhdo e imagens do campo
semantico da profecia do apocalipse sdo interpretadas. A leitura é feita com respaldo em algumas
abordagens criticas do Imaginario, mas com poucas referéncias diretas e uso de termos especificos de
modo a contemplar a leitura dos ndo iniciados nessas abordagens. Pelos resultados obtidos, julga-se que a
revitalizagdo mitica ocorre no sentido de uma visdo critica sobre a vida social por meio da retomada de
modelos exemplares da ruina humana, ou previsfes que alertam sobre sua destrui¢do, ou exercicio da
recriacdo de um evento mitico no ambiente regional ou, numa investida otimista e/ou utdpica, insistindo
na forca do ritos como promessa ou desejo de restauragdo da harmonia perdida.
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MYTHS, RITES AND PROPHECIES IN THE BOWELS OF
CONTEMPORARY POETRY

ABSTRACT

This article presents a reading of four poems by the authors Aclyse Mattos, Santiago Vilela Marques and
Lucinda Persona, from the contemporary literature produced in Mato Grosso, in which some myths (of
the Deluge and Sisyphus) persevere in the human imagination and are expressed in a latent or patent way
in the poems, thus updating their lessons linked to important questions of existence. In addition to myths,
other symbolic practices such as the sacrificial rite of communion and images of the semantic field of the
prophecy of the apocalypse are interpreted. The reading is based on some critical approaches of the
Imaginary, but with few direct references or use of specific terms, so as to contemplate the reading of
those uninitiated in these approaches.

Keywords: Imaginary; Contemporary poetry; Literature in Mato Grosso.
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MITOS, RITOS Y PROFECIAS EN LAS ENTRANAS DE
LA POESIA CONTEMPORANEA

RESUMEN

En este articulo presentamos una lectura de cuatro poemas de los autores Aclyse Mattos, Santiago Vilela
Marques y Lucinda Pessoa, de la literatura contemporanea producida en Mato Grosso, en que se observa
como algunos mitos (del diluvio y de Sisifo) perseveran en el imaginario humano y se expresan en el
modo latente o patente en los poemas, actualizando sus lecciones vinculadas a importantes cuestiones de
la existencia; ademas de mitos, otras précticas simbdlicas como el rito sacrificial de la comunion e
imagenes del campo semantico de la profecia del apocalipsis son interpretadas. La lectura se hace con
respaldo en algunos enfoques criticos del Imaginario, pero con pocas referencias directas y uso de
términos especificos para contemplar la lectura de los no iniciados en esos enfoques. Por los resultados
obtenidos, se juzga que la revitalizacién mitica ocurre en el sentido de una vision critica sobre la vida
social por medio de la reanudacidon de modelos ejemplares de la ruina humana, o previsiones que alertan
sobre su destruccion, o ejercicio de la recreacién de un evento mitico en ambiente regional o, en una
investidura optimista y / o utdpica, insistiendo en la fuerza de los ritos como promesa o deseo de
restauracion de la armonia perdida.

Palabras clave: Imaginario, Poesia contemporanea, Literatura en Mato Grosso.

1. Introducéo

A poesia contemporanea, assim como a vida, manifesta-se de forma diversa,
permitindo uma igualmente varia leitura critica. Para os quatro poemas de autores
contemporaneos que residem em Mato Grosso, selecionados para este estudo,
dedicamos uma leitura baseada em alguns fundamentos das abordagens criticas do
Imaginario.

O Imaginério, compreendido como o conjunto das imagens produzidas pelo ser
humano, ou como uma espécie de “museu de todas as imagens passadas, possiveis,
produzidas e a serem produzidas” (DURAND, 2004,p.6) é fonte inesgotavel de estudo.
Para Durand, o ser humano tem uma infinita capacidade de simbolizar a existéncia, uma
vez que essa estd vinculada a prerrogativa da finitude, sujeita a passagem do tempo. E

sendo essa prerrogativa universal e atemporal, dentro do conjunto das imagens
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produzidas, ha recorréncias arquetipicas, com variacdes provocadas pelas diferencas
culturais. As fontes ligadas a vertente dos estudos do Imaginario subsidiam essa
reiteracdo nas postulagdes de Jung acerca do inconsciente coletivo. Algumas imagens,
de acordo com a mitocritica, constelam em torno deste ou daquele regime (conforme a
classificacdo das estruturas antropoldgicas de Gilbert Durand, 1997), revelam a
predominancia deste ou daquele mito diretivo, enquanto outras dialogam com intuicdes
e visdes imaginadas do futuro, como é o caso das profecias. Outras imagens se
estruturam aos moldes de um rito que, dentre outras funcgdes, possui a de reviver um
evento significativo. A poesia, sendo uma das atividades espirituais mais antigas da
humanidade e, ainda, um dos redutos simbdlicos que resistem nestes tempos de triunfo
da tecnologia, do consumo e da descartabilidade, como bem assinalou Alfredo
Bosi(2000)?, traz & tona aspectos desse desejo de revitalizacdo de memérias e sonhos de
uma humanidade em comunh&o com o universo-divindade. Mielietinski, ao se referir a
algumas obras da literatura produzida a partir do século XX, denomina de mitologismo
tanto esse procedimento artistico como a visdo de mundo expressa por ele, com a
ressalva que ndo se trata de apenas usar um motivo mitoldégico em um texto. Para o

estudioso,

entre toda uma variedade de autores, o mitologismo esta relacionado,
de modo bastante estreito, as suas frustragdes com o “historicismo”,
ao medo dos abalos historicos e & descrenga de que 0s avangos sociais
modificardo o fundamento metafisico do ser e da consciéncia
humanos. (1987, p.353)

Alguns desses apontamentos também se verificam em nosso estudo, conforme
apontamos nas consideracgdes finais. Iniciamos por reunir algumas defini¢Ges acerca das

categorias semanticas que reunimos neste trabalho: mito, rito e profecia. Mito é uma

2 Em O Ser e 0 tempo da poesia, no capitulo “Poesia e resisténcia”, Bosi diz que a poesia “resiste a falsa

ordem, que &, a rigor, barbarie e caos.[...] Resiste ao continuo harmonioso, pelo descontinuo gritante;

resiste ao descontinuo gritante pelo continuo harmonioso. Resiste aferrando-se & memoria viva do

passado; e resiste imaginando uma nova ordem que se recorta do horizonte da utopia.”(2000, p.169)
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narrativa que diz 0 modo como algo comecgou ou aconteceu. Mircea Eliade, importante
estudioso da historia das religides, reconhece o restabelecimento desse conceito como
“historia verdadeira e, ademais, extremamente preciosa por seu carater sagrado,
exemplar e significativo”(2006, p.7), mais proximo do sentido arcaico e mais distante
das conotacdes de mentira, fabula e ficcdo, as quais a historia em percurso tem tentado
fixar. Rito refere-se a um procedimento repetitivo com o intuito de cerimonializar
algum evento com vistas a distingui-lo do trivial e vivencia-lo comunitariamente, sob
algum fundo ideoldgico, consciente ou ndo. E profecia é um texto que relata uma viséo,
ou melhor, uma previsdo do futuro, podendo ser de natureza religiosa ou profana.
Segundo o dicionario Aurélio de Portugués On line é: “Predi¢do do futuro. 2 -

Vaticinio, oraculo. 3 - Pressagio, conjectura.”

2. As licoes dos mitos, ritos e profecias

Compreendidos (os mitos, ritos e profecias) no intervalo semantico circunscrito
acima, passaremos ao estudo de quais licbes podemos neles inventariar, buscando-as no
corpo dos poemas de dois autores e uma autora da producao contemporanea em Mato
Grosso. Iniciamos por um texto de Aclyse Mattos, do livro Quem muito olha a lua fica
louco, que faz uma referéncia ao mito do Dillvio, com base na versdo judaico-cristd,

atualizando-o em outro contexto, o contexto do pantanal mato-grossense:

O cerco

Faca de conta que esta chovendo.
Nao é dificil,
esta semana tem chovido muito.

Agora pense que ndo muito longe,
sitiando completamente a aldeia,
estdo as ongas pintadas.

Seu pelo parece a sombra dos pingos de chuva
e os bigodes do seu focinho

Polifonia, Cuiaba-MT, v. 25, n.39.1, p. 01-182, setembro-dezembro, 2018.



- [l
="m polifonia

tem pequenos diamantes de agua
n&o se sabe se gota ou saliva.

Além de tudo isso é a época das cheias.
As aguas do Paraguai, do Cuiaba, do Piquiri
ilham completamente a aldeia no Pantanal.

N&o ha pontes. A pblvora estava no paiol
gue se inundou com um vazamento no teto.
Armas de fogo falham sob a chuva.

Entre os ranchos e as casas
folhas de acori e bolinhas de bocailva
caem como rajadas de chuva.

Falta pouco para a vinganca.
A aldeia cercada de oncas
vai ser comida do mapa.

Estranha cidade-fantasma:
antes foi Guerra do Paraguai
depois pelejas de vaqueiros.

Mas agora é que é fatal.

As cheias do Pantanal

e o0 sitio das ongas pintadas

fazem das gotas de agua

estranhas centenas de mini-fantasmas
voando pelos quintais.

Agora faga de conta que ndo existe 0 medo
e espere seu fim
com altivez.

Afinal, nada é melhor para a alma
que vagar nos pantanais.

(MATTOS, 2000, p.10 e 11)

O poema é constituido de 11 estrofes e 36 versos livres. Inicia com um
imperativo que destaca o carater ficcional da proposta do eu lirico: “faca de conta”. Esse
exercicio, que é um exercicio de imaginacdo e de concentracdo, a fim que o evento
ocorra nesse plano da mente humana, é facilitado pela circunstancia espacial - ambiente
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e natureza (‘nédo é dificil’, ‘tem chovido muito’). N&o bastasse a presenca avassaladora
das aguas, outro componente é acrescentado ao cenario: ongas, mamiferos carnivoros
que vivem nas matas, inclusive na regido do pantanal. O carater de perigo é confundido
com as gotas de agua da chuva, em analogia com a sombra do pelo e com as gotas do
bigode das ongas, que podem ser de chuva, mas tanto pior se forem de saliva, quem
sabe indicando que elas estejam famintas (figuras do campo da analogia, além da 32
estrofe, também aparecem nas 62 e 98). Novamente as aguas sdo mencionadas no espago
do poema, dos rios que passam pela regido e que estdo volumosos dado o periodo das
cheias. Ambas, oncas e aguas, sitiaram a aldeia. Para onde correr em busca de salvacdo?
Haveria como se salvar, como ocorreu com Nog, do dilavio biblico, por meio da arca?
Os versos da 5% estrofe dizem que ndo. Ndo ha pontes e a pélvora estd molhada,
portanto ndo havera o recurso das armas de fogo. O primeiro verso da sétima estrofe
completa o cendrio de medo: “falta pouco para a vinganga”. Que vinganga? Nao ha nada
no texto que se refira a ela, entdo passamos ao levantamento de hipdteses extratextuais,
baseadas no repertdrio da nossa cultura. Inicialmente, se ja admitimos que o dialogo é
com o mito biblico do dilGvio, presente no velho testamento, podemos conjecturar que o
elemento vinganca compBe 0 mito, uma vez que aquele Deus € assim descrito (como
vingativo) e, naquela circunstancia, queria, por meio do diltvio, lavar a terra dos males
e salvar apenas aqueles que poderiam continuar o trabalho da criacdo, comecando, sem
os velhos vicios. No Velho Testamento Deus agiu por meio das aguas. No poema de
Aclyse ndo hd mencdo a um ser divino e extraterreno. As proprias aguas facultam e
iniciam a vinganga que sera levada a cabo pelas ongas. Mas, as ongas estariam se
vingando do qué? Da disputa do ser humano por territdrios, usando artificios
tecnoldgicos desproporcionais em relagédo a elas e, assim, acuando-as, sitiando-as cada
vez mais a ponto de estarem sob ameaca de extin¢do? A estrofe seguinte traz um dado
do passado, algo maléfico ocorrido por aquelas bandas pela agdo humana: a ‘Guerra do
Paraguai. A guerra, destrutiva em qualquer lugar, no espaco a que se refere 0 poema,

que ndo é tdo preciso, dada a imensidao do pantanal, chama de fantasma uma cidade.
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Além dessa Guerra, de maiores proporgdes, o eu lirico também menciona a ‘peleja de
vaqueiros’’. Assim, haveria motivo de sobra para aquele lugar estar afetado de males
humanos. Entretanto, nem a Guerra do Paraguai, nem as pelejas de vaqueiros foram
fatalmente suficientes como agora serd esse sitiamento das aguas e das ongas. O eu
lirico, que esta no comando da imaginacdo desde o inicio, sugere, para intensificar a
atmosfera de pavor, que as gotas de agua sao centenas de ‘mini-fantasmas’ (destaca-se,
como elemento de sonoridade na 92 estrofe, que todos 0s versos possuem rimas externas
consoantes ou toantes, tendo em comum o acento na vogal ténica “a”). Entretanto, na
ultima estrofe, o eu lirico surpreende com uma guinada no rumo do apavoramento,
dando uma nova ordem: ‘agora faga de conta que ndo existe o medo/ e espere seu fim/
com altivez.” O dilGvio e o ataque das oncas deixam de ter um aspecto terrificante para
se constituirem numa agdo benfazeja, ‘afinal nada ¢ melhor para a alma/ que vagar nos
pantanais.’ Ora, a atualizagdo do mito do diliivio apresenta como salvacdo ndo uma arca
e um novo comeco, mas justamente a possibilidade de a alma vagar num espaco tdo
onirico como o pantanal. Podemos ler esse “vagar” de dois modos: um, mais radical,
possivel pela morte. Outro, mais poético, seria o0 proprio exercicio de devaneio sugerido
pelo eu lirico desde o primeiro verso. Por fim, anotamos que a poesia e, em especial
esse poema, retoma o mito do dilvio no sentido de renovacdo, pela propria suspensdo
do tempo facultada pelo permitir do voo da imaginacdo e da alma, pelo devaneio nos

cenarios idilicos da natureza mato-grossense e da palavra.

O préximo mito, em outro poema da literatura contemporanea, ja ndo apresenta
uma licdo positiva. Trata-se do mito de Sisifo, do conjunto da mitologia grega. Sisifo,
apos ter desagradado varios deuses em diferentes circunstancias, foi condenado a rolar,
por toda a eternidade, uma imensa pedra montanha acima. Quando a pedra chegava ao
cimo, despencava novamente para baixo. Vejamos como foi atualizado no poema de

Santiago Vilela Marques, no livro Selvagem:
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Sisifo
Existir
é um capitulo

num livro
de puro epilogo.

No limbo
um passo minimo
pisa o infinito.

E o caminho se abrindo
como um destino

é um ponto fixo

sobre o abismo.
(MARQUES, 2013, p.54)

Nesse poema de trés estrofes e 11 versos, ha alguns componentes formais que
merecem destaque. Um deles € a assonancia da vogal tonica /i/, compondo uma melodia
aguda e continua do inicio ao fim do poema, expressando monotonia e tristeza. Também
chama a atenc¢do o fato de a Gltima palavra de cada verso terminar com a letra /o/, que
graficamente representa um circulo e corrobora a ideia de circularidade e eterno retorno.
O componente mitico novo, que o0 poeta Santiago traz para o seu texto, é a condenacgédo
em vida. Se no mito grego a condenacdo se deu ap6s a morte, aqui a condenacdo se da
durante o existir, que é carregar um fardo ao longo do caminho-destino. O poema o
atualiza sem aliviar o peso dramaético da pena de Sisifo. Notamos essa intensidade em
todas as imagens das estrofes. Na primeira, a vida é um capitulo de livro, mas o livro é
sO epilogo. Normalmente, num livro, o epilogo € algo escrito depois do fim, com o
objetivo de elucidar algum fato, ou dizer o que sucedeu a um personagem depois que a
historia acabou. No poema de Santiago, isso poderia ser lido como a falta de autonomia
do ser para mudar sua histéria cujo fim ja esta posto? Essa € uma das questdes que o
poema parece propor. Na segunda estrofe, temos outra. Se um passo minimo pisa 0
infinito, todo o passo ndo tera fim? Essa afirmagdo esta acompanhada de um adjunto
adverbial de lugar. ‘No limbo’. Descartamos o significado catolico de limbo como o

lugar para onde iam certas almas depois de mortas, uma vez que o poema fala do existir.
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Outros significados para limbo seriam, entdo, borda, margem, superficie, ou, no sentido
figurado, lugar destinado a coisas sem importancia, conforme os usos mais comuns na
lingua portuguesa. Entdo, a questdo passaria a ser reformulada: Para quem estd a
margem (do sistema?) qualquer passo seria infrutifero? Na dltima estrofe, fecha-se a
intensidade do drama do sisifo contemporaneo: o caminho que vai sendo percorrido e 0
qgue chamamaos destino é um ponto fixo sobre o abismo. Esse sisifo, portanto, ndo rola a
pedra montanha acima, mas caminha a esmo em direcdo ao abismo, para baixo,
infinitamente, durante a vida. A licdo desse mito atualizado no poema de Santiago,
portanto, diferentemente do anterior, ndo apresenta a morte como uma miragem
benfazeja, mas como um abismo que poria fim a um destino repetitivo de fracassar
durante a vida. Uma leitura produtiva e critica desse poema provocaria outras questoes:
Quem sdo os sisifos contemporaneos? Quem ou o qué é responsavel por esse tipo de

destino? Por que o ser ndo tem autonomia sobre o0 seu destino?

As imagens do destino sisifico sdo tragicas, assim como as que constelam em
torno do campo semantico da profecia do Apocalipse judaico-cristdo, segundo a qual, o
fim do mundo se dard por calamidades naturais, fome, pestes e pela acdo do fogo,
havendo, porém, se € que serve de consolo, a salvacdo dos justos. No poema a seguir, da
poeta Lucinda Persona, encontraremos algumas associacfes a essa profecia, atualizadas

no contexto de outro bioma do espaco mato-grossense, o cerrado.

Perpétua roxa

Mais do que nenhum outro
o grande fogo
correu distancias pelo Cerrado

Com longas bragadas
as labaredas tresloucadas
se atiravam para todos os lados

Da vegetacdo acostumada
a cambios radicais
s6 ficaram as cinzas
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Quem me dera (destes)
um que ndo morresse:
Feijdo-bravo
fruta-de-lobo
jua-de-espinho
pata-de-vaca
guaresmeira
remela-de-pomba
perpétua roxa
dorme-dorme
campainha!
(PERSONA, 2014, p.86)

O poema de quatro estrofes inicia com a perplexidade do eu lirico diante de um
fogo que teria sido ‘o grande fogo’, ‘mais do que nenhum outro’, dada a extensdo
espacial atingida e completamente destruida. E como se fosse um fogo definitivo,
apocaliptico. A imagem das ‘labaredas tresloucadas’ é a mais impactante num cenario
do qual s6 restaram as ‘cinzas’. Sabendo-se que o cerrado € um bioma de grande
diversidade de plantas e onde habitam varias espécies animais, ndo seria exagero
imaginar que os desdobramentos e efeitos dessa destruicdo, naquele espago circunscrito
(ou ainda, além do circunscrito, uma vez que o planeta € um sé e tudo esta conectado),
seriam tdo negativos como a peste, a fome e os cataclismas descritos no livro biblico do
Apocalipse. O texto ficcional, as vezes, utiliza recursos contundentes para melhor
alcancar os efeitos de uma ideia. Em seguida, o eu lirico confessa seu lamento por ndo
ter conseguido salvar algumas dentre as espécies vegetais, as quais corresponderiam aos
eleitos que deveriam ser salvos (mas ndo foram) da destruicdo final: ‘Feijao-bravo;
fruta-de-lobo; jua-de-espinho; pata-de-vaca; quaresmeira; remela-de-pomba; perpétua
roxa; dorme-dorme; campainha.” Dos eleitos pelo eu lirico apresentados pelo nome
comum e ndo cientifico, destacam-se os nomes: ‘bravo’, ‘lobo’, ‘espinho’, ‘pata’, como
se pertencessem ao grupo dos bravos, fortes e resistentes que, entretanto, sucumbiram
ao fogo, ampliando seu valor destrutivo e compondo uma ironia, que culmina com o
nome de uma das especies que da titulo ao poema: ‘perpétua’. Por fim, tem-se 0 nome
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‘campainha’ que, entre outras coisas, pode significar sinal, alerta, chamamento. Seria
uma forma sutil de despertar os humanos para o fato de que a destruicdo da natureza
prevé a nossa propria destruicdo uma vez que também somos natureza? Repetimos que
no poema o eu lirico expressou apenas o desejo de salvacao das espécies, mas tudo foi
destruido pelo fogo. Outro elemento que chama a atencdo no ultimo verso, é que a
palavra “campainha” veio acompanhada de ponto de exclamagao, sinal que intensifica a
ideia de alerta e fecha um texto construido sem qualquer outro sinal de pontuacéo que,
juntamente com alguns “enjambements”, forma uma estrutura sintatica sem pausas,

continua, como a acdo do fogo que vai alcancado a totalidade do espaco.

Se a poesia tem, entre 0s seus pape€is, o0 de nos questionar, de nos propiciar a
suspensdo no tempo, a meditacdo e a reflexdo existencial, ela, por si mesma, ao repetir
esse proposito, torna-se um rito, dada a reiteracdo da funcdo. E hd poemas que tratam de
modo mais explicito da criacdo e da leitura como um rito. Destacamos para este estudo,
outro texto de Lucinda Persona em que o rito sacrificial da comunh&o esta implicito, ou

latente. Vejamos:
A pera

Para uma forma

particular de uso:
a pera

exata

sem ferimento
todo o seu verde limite
ao redor de uma trama que
(para a lingua instruida)
é mais do que um sumo
banquete

enquanto

o infinito ultrapassa
o circulo onde o prato
termina seu tamanho
Na&o vivo sem transformar
uma coisa em outra

como num rito
herbivoro simplério
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a mesa pastando
a morte de um fruto.
(PERSONA, 2014, p.83)

O poema nos impde varias perguntas até esbocarmos uma linha interpretativa. O
eu lirico inicia apresentando a pera, uma fruta, um alimento, enfatizando que sera para
uma finalidade particular de uso. Qual finalidade? A seguir, caracteriza esse fruto como
exato, sem ferimento, ou seja, em perfeito estado. Diz ainda que seu verde limite
(suponhamos que seja a casca, que é dessa cor) esta ao redor de uma trama (o sentido de
enredo, parece ser mais apropriado) que € mais do que um banquete, um banquete
especial, ou seja, esta para outra finalidade (que ndo a alimentagdo ou até mesmo uma
refeicdo celebrativa) para ‘a lingua instruida’. O que seria a lingua instruida? Tomemos
lingua no sentido de idioma, e mais ainda, de alguém que sabe usar a lingua de forma
ndo apenas usual, pragmatica, da mera comunicacdo, mas de forma especial, instruida,
com uma finalidade diferente. Tudo isso acontece ao tempo em que o ‘infinito
ultrapassa o circulo onde o prato termina o seu tamanho’, ou seja, estamos diante de
mais uma meditacdo em que o sentido ordinario de tempo e de espaco cede lugar a um
sentido mais expansivo. Em seguida, o eu lirico diz algo que também ocorre em outros
poemas da mesma autora: uma espécie de digressao justificativa para o ato de observar
um dado da realidade e, pela via da analogia, transforma-lo em outra coisa. Nesse final,
entretanto, parece estar a chave para as formulagdes feitas acima. O eu lirico se compara
a um herbivoro que estd a mesa comendo um fruto. Mas ndo de forma trivial. Como
num rito. A palavra rito nos impele a ler novamente o poema, agora com essa

informagdo que pode ajudar a desvelar a trama. Assim, a pera® seria o fruto que esta

¥ Registro um procedimento (nem sempre recomendado cientificamente) de que fiz uso depois de
finalizado este artigo. Em conversa pessoal com a autora, perguntei por que ela havia escolhido a pera e
ndo outro fruto. A resposta que eu queria ouvir era a de que a pera é uma fruta saborosa, com muita polpa
e poucos carogos e casca fina, portanto, sendo a parte comestivel de maior proporcao, seria adequada para
0 proposito do poema. Mas Lucinda Persona respondeu que a ideia surgiu quando viu a pera numa pintura
de um quadro, numa parede. (Para os iniciados na leitura de poesia dizemos que esse tipo de expectativa -
frustracdo é normal, e que a palavra escolhida pelo poeta, consciente ou inconscientemente,
propositalmente ou ao acaso, uma vez expressa, permite uma atribuicdo de sentidos que ndo pertence
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sendo ofertado num rito sacrificial. Os ritos sacrificiais, em varias culturas, séo
oferendas, homenagens prestadas a deuses como gratiddo a alguma benesse recebida e
como pedido da continuidade dessa benesse. Os itens destinados a sacrificio, animais,
frutos, ou até mesmo humanos, em muitas culturas, especialmente as mais antigas,
deveriam ser especiais®. Seres sem imperfeicdes, como a pera no poema. Aliés, essa
pera, de modo ndo tdo evidente, parece ser uma metafora para a propria poesia, ofertada
ndo como um sacrificio a um criador-poeta (em nenhum momento o texto indica essa
leitura), mas para ter a funcdo simbolica de tornar a leitura da poesia um rito de
comunhdo. O que se comunga nao € o produto de um rito sacrificial no sentido de
derramamento de sangue (o0 ser que esta a mesa € herbivoro), apenas um alimento
simbdlico que é a palavra repartida e ofertada a quem, pela lingua instruida, sabera que
a poesia é mais do que um banquete, estd além dos limites do prato. Podemos inferir
que a oferenda seja para os leitores (inclusive os leitores especializados que produzem
critica literaria a fim de que o alimento seja ainda mais repartido entre mais leitores). O
infinito que ultrapassa o circulo podem ser os desdobramentos, os sentidos e seus

efeitos, sempre novos a cada leitura.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo, tentamos demonstrar como o Imaginario humano é motivado por
questdes que originam obras capazes de atualizar as licbes de criacBes simbolicas
exemplares. A poesia contemporanea possui maltiplas faces, uma delas, é a de expressar
0S comportamentos humanos que repetem com maior ou menor acerto as situagoes
dramaticas dos grandes mitos e, por meio deles, incitar o leitor & meditagéo e reflexao,

com mais eficacia que outros discursos ou até mesmo o acontecimento em si:

mais ao controle do autor, entretanto ndo é ilimitada, muitas leituras sdo possiveis, mas ndo toda e
qualquer leitura, tem de haver coeréncia com as pistas fornecidas pelo proprio texto.)
* Ver o caso do sacrificio pedido por Deus a Abrado no Velho Testamento: o filho primogénito (que
depois se consuma com a substituicdo por outro animal e é interpretado como apenas um teste da
fidelidade do patriarca a Deus).

Polifonia, Cuiaba-MT, v. 25, n.39.1, p. 01-182, setembro-dezembro, 2018.

= = m polifonia

elSSN 22376844



H& mais no sonho ou no desejo mitico do que no evento historico que muitas
vezes o torna real, porque o comportamento concreto dos homens e, mais
especificamente, o comportamento histérico - repete timidamente e, com
maior ou menor precisdo, 0s conjuntos e situagdes dramaticas dos grandes
mitos. (DURAND, 1993, p.12. Traducéo da autora”.)

O conjunto dos quatro textos aqui apresentados foi formado intencionalmente
pelo fato de todos conterem uma ideia de repeticdo com renovacdo, passiveis de uma
abordagem interpretativa pela via da mitocritica e, de algum modo, reiterarem a
importancia da criacdo literaria para o conhecimento de aspectos profundos da nossa
humanidade. Nos poemas analisados, julga-se que a revitalizagdo mitica ocorre no
sentido de uma visdo critica sobre a vida social por meio da retomada de modelos
exemplares da ruina humana, ou previsdes que alertam sobre sua destruicdo, ou
exercicio da recriacdo de um evento mitico no ambiente regional ou, numa investida
otimista e/ou utdpica, insistindo na for¢a do rito de comunhdo como promessa ou desejo
de restauracdo da harmonia perdida. Todos esses apontamentos confirmam uma das
tendéncias da poesia contemporanea que é a de revitalizar as licbes encontradas em

importantes produgdes simbolicas da humanidade.
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