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Entre imagens, simbolos e mitos: da tradicao cultural ocidental no album de Manuela Bacelar1 
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Resumo 

Pretende-se, neste  ensaio, proceder a  uma  leitura  intertextual  do album escrito e  ilustrado por Manuela Bacelar, vulto precursor na criacao deste objeto hibrido em Portugal, cujo trabalho plastico-literario nao fica  aquem de  uma  forte  analogia  [?]  parodistica  e  subversiva  [?]  com o imaginario simbolico-religioso e profano, oferecendo ao olhar leitor variados tipos de simbolos, imagens ou mitos. Tendo como premissa a interdependencia  discursiva  entre  o  texto  e  as  ilustracoes,  tenta  demonstrar-se  a  que  niveis  se  estrutura essa  articulacao,  visando  atestar  as  virtualidades  plurissignificativas  da  obra  na  formacao  de  leitores competentes e autonomos.

Palavras-chave: Album; Intertextualidade; Manuela Bacelar.

 

Between Images, Symbols and Myths: the Western 

Cultural Tradition in Manuela Bacelar's Picture Book 


Abstract 

In this article, we purport to perform an intertextual reading of the picture book written and illustrated by Manuela Bacelar, a precursor figure in the creation of this hybrid object in Portugal, whose plastic and literary work is not short of a strong analogy [?] parodic and subversive [?] with the symbolic/religious and profane imagery, providing the reader's look with various types of symbols, images and myths. Premised on the  discursive  interdependence between text and illustrations,  we  try  to demonstrate  what  levels are 

1 Este estudo oferece os resultados parciais de uma investigacao mais ampla, realizada no ambito da nossa tese de Doutoramento subordinada ao tema "Palavras e imagens de maos dadas: a arquitetura do album narrativo em Manuela Bacelar", sob orientacao cientifica da Prof.a Doutora Ana Margarida Ramos (DLC

-  Universidade  de  Aveiro,  Portugal)  e  o  apoio  da  Fundacao  para  a  Ciencia  e  a  Tecnologia (SFRH/BD/44145/2008).

2  Doutora  em  Literatura  na  Universidade  de Aveiro  (2013).  Membro  colaborador  do  CIEC  (Centro  de Investigacao em Estudos da Crianca) da Universidade do Minho e, na Galiza, do Grupo de Investigacao LITER21  (<<<Literatura  gallega.  Literatura  Infantil  y  Juvenil.  Investigaciones  literarias,  artisticas, interculturales y educativas>>>), bem como vogal da direcao de ELOS (Asociacion Galego Portuguesa de Investigadores en Literatura Infantil e X/Juvenil). E-mail para contato: carinamiguel@ua.pt 
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structured this articulation, seeking to evaluate the plurisignificant virtues of this work in the formation of competent and independent readers.

Keywords: Picture book; Intertextuality; Manuela Bacelar.

 

Entre imagenes, simbolos y mitos: de la tradicion 

cultural occidental en el album de Manuela Bacelar 




Resumen

En este ensayo se pretende llevar a cabo una lectura intertextual del album escrito e ilustrado por Manuela Bacelar, figura precursora en la creacion de este objeto hibrido en Portugal, cuyo trabajo plastico-literario no es menos que una fuerte analogia  - parodica y subversiva  - con el imaginario simbolico-religioso y profano, ofreciendo al lector diferentes tipos de simbolos, imagenes o mitos. Asumiendo como premisa la interdependencia  discursiva  entre  el  texto  y  las  ilustraciones,  trata  de  demostrar  en  que  niveles  se estructura  esta  articulacion,  buscando  comprobar  las  virtualidades  plurisignificativas  de  la  obra  en  la formacion de lectores competentes e independientes.

Palabras clave: Album; Intertextualidad; Manuela Bacelar.

 

1. Introducao

 

Se  "qualquer  texto  literario  exibe,  com  maior  ou  menor  grau  de  sofisticacao, marcas do dialogo intertextual com outros textos ou outras vozes" (AZEVEDO, 2008, p.  76),  o  album,  enquanto  modalidade  mista  (literaria  e  plastica)  resultante  das  mais arrojadas experimentacoes pos-modernas, revela-se, a proposito, um desafio aumentado.

Com efeito, este tipo de edicao, assente na comunhao entre texto, imagem e   design, e convertido  num  elemento  comunicativo  amplamente  significativo  na  captacao  do  tom da  historia  e  na  aproximacao  da  crianca  a  diversas  linguagens  iconicas  e  artisticas (DIAZ-PLAJA,  2002),  contempla  a  existencia  de  vazios  discursivos  e  joga  com intertextos de nivel de explicitacao variavel, quer no plano verbal, quer no visual. Por esse motivo tambem, estes livros, que tem no seu destinatario preferencial um leitor de reduzida experiencia vital e com um parco conhecimento do mundo, trazem referencias implicitas  a  dados  culturais  da  enciclopedia  do  adulto,  a  quem  piscam  o  olho  e Polifonia, Cuiaba-MT, v. 25, n.40.1, p. 01-176, setembro-dezembro, 2018.
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incumbem  de  cumprir  o  seu  papel  de  mediador3.  Sumariamente,  e  recordando  as palavras de Teresa Colomer,

 

el genero que parecia destinado a ser el mas sencillo y amable de la literatura  infantil  ha  producido  las  mayores  tensiones  sociales  y esteticas,  porque  ha  aprovechado  los  recursos  de  dos  codigos simultaneos  y  porque  ha  implicado  a  dos  audiencias  distintas (COLOMER, 1996, p. 30).

 

Dotada de inumeras referencias artisticas e culturais [?] e, inclusive, pessoais [?], a obra escrita e ilustrada por Manuela Bacelar (MB) (Coimbra, 1943-) tambem se revela a esse  nivel  particularmente  rica  e  dialogante,  potenciando  uma  leitura  e  um questionamento da intertextualidade - ou  transtextualidade, seguindo a tese genettiana [?] nos seus mais diversos prismas. Vale aqui ressalvar que a artista plastica em destaque foi  quem,  na  aurora  dos  anos  70,  primeiro  integrou  a  lista  dos  ilustradores  nacionais com  formacao  e  quem,  no  contexto  luso,  primeiro  se  dedicou,  em  exclusividade,  a atividade  da  ilustracao,  revelando-se  umas  das  vozes  precursoras  e  seguramente  mais emblematicas  na  edicao  do  album  em  Portugal  (sobretudo  no  que  a  sua  atividade  de autora unica diz respeito).

Seja  num  conto  autonomo  (como  nos  titulos   O  dinossauro  (1990),   O  meu  avo (1990),   Bernardino  (2005),   O  livro  do  Pedro  (2008),  editados  pelas  Edicoes Afrontamento) ou integrado numa colecao (recordem-se as series  Tobias (Porto Editora) e  Bublina (Ed. Desabrochar), ambas editadas na decada de 90), seja num album de tipo narrativo ou visual/sem texto verbal (como e o caso dos albuns  Tobias os sete anoes e etc.   (1990)  e   Sebastiao  (2004),  quase  exclusivamente  compostos  por  imagens),  MB

deixa-se  levar  pelo  experimentalismo  e  desobedece,  sem  medos,  aos  canones convencionais da representacao verbal e visual, combinando multiplos discursos, vozes e registos linguisticos, e pondo em dialogo diversas visoes do mundo.

 

3  Vide,  ainda,  Mendoza  Fillola  e  Cerrillo  Torremocha  (2003);  Diaz  Armas  (2003;  2005);  Cerrillo Torremocha (2006).
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Com  base  numa  leitura  dialogica  da  interdependencia  discursiva  entre  texto linguistico  e  texto  iconico,  o  presente  ensaio  dedica-se,  justamente,  ao  levantamento (nao  exaustivo,  porem)  das  marcas  ou  dos  intertextos  mais  "sussurrantes"  na  obra  da referida artista plastica, refletindo, simultaneamente, sobre as dificuldades que colocam ao leitor no processo de descodificacao e a sua produtividade semantico-pragmatica.

 

2. Mitologia e iconografia da arte religiosa

 

Associado  a  uma  narrativa  de  natureza  simbolica,  que  procura  explicar  a realidade, alguns acontecimentos da vida, fenomenos naturais e a origem do Mundo e do  Homem  (SILVA;  DIOGO; AZEVEDO,  2008),  ou,  tal  como  o  vem  definido  no   E-dicionario  de  termos  literarios,  a  uma  "narrativa  fabulosa,  que  parece  escapar  ao pensamento  racional,  seja  ele  teologico  ou  cientifico"  (FRANCO,  2010   apud  CEIA, 2018,  s/p),  o  mito  foi  mantendo  uma  presenca  continua  e  expressiva  na  cultura ocidental, tendo sido assiduamente perfilhado pela musica, pela pintura e pela literatura, entre outras, contagiando com tao fortes ecos a propria literatura que as criancas e aos jovens se vem destinando.

No universo literario para a infancia, a imagem e o simbolo convidam a crianca a recriacao fantasiosa da realidade4, ao sonho de um universo mais-alem, a imaginacao de um mundo utopico visivelmente desconhecido, mas que promove a curiosidade e o encantamento,  precisamente  pela  sua  estranheza  e  pelo  seu  misterio,  confirmando-se, segundo  as  palavras  de  Gisela  Silva,  "o  conhecimento  da  ancestralidade  mitica  e  o dominio  dos  classicos  da  literatura,  daqueles  que  sabem  dar  lugar  ao  sonho  e  ao imaginario" (SILVA, 2006  apud SILVA, DIOGO; AZEVEDO, 2008, p. 1).

Um olhar mais atento ao trabalho  plastico-literario de MB, especificamente no corpus  de  albuns  que  aqui  nos  propusemos  analisar,  permite,  igualmente,  aferir  uma clara influencia da representacao mitologica na sua obra. Desde a mitologia classica a 

4 Sobre o estudo da imagem e da sua relacao com o real, vide Aumont (1990).
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iconografia  sagrada/heranca  judaico-crista,  sao  inumeros  os  simbolos  e  as  referencias intertextuais/interartisticas  as  quais  a  criadora  recorre,  multiplicando  os  referentes culturais e artisticos dos seus leitores, estimulando a sua percecao visual e alargando as suas competencias interpretativas e de leitura.

"Inegavel  reabilitacao  de  um  imaginario  mitico  e  simbolico",  a  obra  de  MB

converte-se,  assim,  num  autentico  "convite  para  a  aventura  da  leitura  pluri-isotopica"

(SILVA, 2006  apud SILVA, DIOGO; AZEVEDO, 2008, p. 1), que, numa combinacao clara  do  real  e  do  onirico,  seduz  a  crianca  pela  recriacao  de  um  universo/realidade valido  ou  toleravel.  Com  efeito,  a  autora  d' O  livro  do  Pedro   oferece  ao  olhar  leitor multiplos tipos de simbolos, de imagens ou de mitos. Entre outros, de ambito pagao, por exemplo, ressoam nos seus albuns inumeros ecos da iconografia religiosa, seja de forma mais  generica  ao  nivel  do  tratamento  tematico,  seja  por  meio  da  sua  recriacao iconografica  ou,  ate,  da  propria  denominacao  e  figuracao/caracterizacao  das personagens  que  poe  em  cena.  Em  qualquer  caso,  revela  ao  leitor  as  suas  influencias culturais  e  manifesta,  num  amiudado  tom  de  ironia,  algumas  das  suas  principais preocupacoes diante de atuais ideologias morais e/ou religiosas.

Enquanto  espelho  ou  reflexo  de  um  universo  real  -  eclipsado,  cristalizado  ou perdurado  -,  o  universo  literario  da  vida  a  personagens  cuja  autonomia  lhes  confere capacidades para, nao raras vezes, extrapolar os limites dos textos nos quais intervem.

Se, em muitos casos, a sua identificacao quase implica um estudo arqueologico para a compreensao da sua origem, noutros revela-se evidente. Em qualquer um deles, porem, o nome das personagens ganha materializacao, surge como um recado ao leitor, define o carater  das  personagens  e  apresenta-se  como  um  mobil  da  tessitura  narrativa, convertendo-se,  paulatinamente,  num  signo  linguistico  pleno  de  significado  (SILVA, 2006  apud SILVA; DIOGO; AZEVEDO, 2008).

No  corpus  em  estudo,  os  titulos  que,  a  excecao  d' O  dinossauro   e   O  meu Avo, recuperam,  mais  assiduamente,  os  nomes  proprios  dos  seus  protagonistas,  denunciam com  maior  ou  menor  grau  de  evidencia  uma  abertura  a  influencias  onomasticas  da tradicao biblica. Um aspeto coesivo da obra, alias, igualmente reforcado pela associacao Polifonia, Cuiaba-MT, v. 25, n.40.1, p. 01-176, setembro-dezembro, 2018.
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reiterada de caracteristicas e atributos associados as figuras sagradas aludidas.

E, pois, comum reconhecerem-se os santos pelos seus atributos tradicionais, que, por  influencia  heraldica,  se  foram  comunitariamente  comparando  aos  brasoes  ou  aos escudos de armas que distinguiam os cavaleiros (REAU, 1998). Obra de artista nascida no  Ocidente,  diante,  entre  outros  fatores,  da  multiplicacao  do  numero  dos  santos,  o atributo  corresponde  etimologicamente  a  um  acessorio,  real  ou  convencional,  que permita  o  reconhecimento  da  personagem  (GALLEGO,  1984).  "Ya  se  trate  de  un objecto que lleva en la mano (la llave de San Pedro, la espada de San Pablo), ya de un animal que lo acompana (el cordero de San Juan Bautista o de Santa Ines, el leon de San Jeronimo,  el  gozque  de  San  Roque)"  (REAU,  1998,  p.  381),  os  atributos  podem classificar-se como universais, genericos ou individuais, segundo se apliquem a todos os santos, a grupos deles ou a cada um em particular. A par dos atributos nominais, ainda designados de  "atributos-armas parlantes" (REAU, 1998, p. 381), outros referir-se-ao, ora  aos  oficios  exercidos  pelos  santos,  ora  a  circunstancias  ou  tracos  das  suas  lendas, ora,  no  caso  concreto  dos  martires,  aos  instrumentos  dos  seus  suplicios.  Tambem contribuem para a sua identificacao caracteristicas relacionadas com "el tipico fisico de un santo (la tonsura de San Pedro, la calvicie de San Pablo, la talla gigantesca de San Cristobal),  o  su  indumentaria  tradicional  (la  tunica  de  pelo  de  camello  de  San  Juan Bautista, el cenidor de hojas de San Onofre)" (REAU, 1998, p. 379).

De entre o conjunto dos livros que se possam incluir no quadro de analise aqui exposto,  considerar-se-a,  porventura,   Bernardino  o  volume  que  menor  numero  de indicios  fornece  para  uma  efetiva  aproximacao  da  figuracao  do  leao-protagonista  a representacao iconografica do santo homonimo, Sao Bernardino de Siena. Associado a cada um deles, estarao, eventualmente, o seu carater imponente e intimidador [?] o leao, trivialmente  conhecido  pela  sua  forca  indomavel,  pelo  seu  temivel  rugido  e  pela  sua postura  majestatica  no  reino  animal;  o  heroi-biblico,  pelo  seu  modesto  porte  fisico  e pela  sua  forte  indignacao  diante  da  profecia  de  obscenidades  -,  e  a  sua  propria fragilidade, mais concretamente ao nivel de um atributo comum: a voz. Efetivamente, se a do profeta se descreve como "debil y roca" (REAU, 1997, p. 209) e, logo, limitativa Polifonia, Cuiaba-MT, v. 25, n.40.1, p. 01-176, setembro-dezembro, 2018.
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nas suas pregacoes, tambem a do pequeno leao, num sentido mais amplo e simbolico, se afigura como timida e silenciosa, suscitando a sua rejeicao por parte do progenitor por afastar-se da figura poderosa e ameacadora associada a sua condicao.

Outro aspeto chamativo, e possivelmente inventariavel  no quadro de leitura da simbologia religiosa no album em apreco, seria o episodio narrativo no qual Bernardino e  acordado  ao  som  de  uma  musica  tocada  por  uma  ave  (apenas  revelada  atraves  da imagem),  "descida  dos  ceus"  numa  nuvem  colorida.  Recordando,  de  certo  modo,  a iconografia  hieratica  da   Anunciacao  ou  da   Ascensao  de  Cristo,  a  ilustracao  em  causa podera simbolizar, de certo modo, o "chamamento" do leao-heroi [?] enquanto simbolo de "soberania" mas tambem de "justica" (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1994, p. 401) - ao poder de ser livre e diferente.

Ja  em   Sebastiao,  narrativa  visual  bipartida  sobre  a  viagem  onirica  do  menino-protagonista,  em  dois  momentos  temporalmente  descoincidentes,  a  personagem  surge nao  so  batizada  com  o  nome  da  figura  santificada,  como  logra  uma  representacao proxima  da  sua  identidade,  bem  como  da  simbologia  que  lhe  esta  comummente associada.

Particularmente  carregado  de  simbolismo  e  indutor,  a  nosso  ver,  dessa  leitura interartistica  e  intersemantica  e  o  ultimo  momento  da  diegese,  o  desfecho  anunciado pelas duas ultimas paginas de ambas as narrativas, em que Sebastiao surge, em jeito de punicao ou de "aprisionamento" (SILVA, 2010, p. 70), suspenso numa corda, ao lado de algumas pecas de vestuario, a "secar". Vale a pena recordar que o menino-heroi termina neste  estado  (fantasioso)  de  "encharcamento"  depois  de,  rendido  a  curiosidade,  se  ter deixado seduzir pelo objeto desencadeante da(s) intriga(s) - uma caneca/bacio5 -, bem como pelo liquido azul que em si escondia, e haver mergulhado, por via do sonho e do encantamento, em um amplo e sumptuoso espaco aquatico povoado por criaturas e/ou 

5  Igualmente  com  forte  filiacao  no  universo  mistico,  o  principal  simbolismo  biblico  da  "taca"  ou  do "calice"  (e  a  que  somariamos,  neste  caso,  a  "caneca")  materializa  "o  destino  humano",  funcionando, ainda, como "o instrumento de que Deus se serve para castigar (um homem, um povo, uma cidade...)"

(CHEVALIER;  GHEERBRANT,  1994,  p.  628).  Paralelamente,  a  "taca"  tambem  simboliza  o  "centro inacessivel" do mundo interior em que viaja o homem, em "uma busca e, na maior parte das vezes, uma fuga de si mesmo" (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1994, p. 692).
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objetos  fantasticos  suscetiveis  de  o  desprenderem,  ainda  que  por  breves  instantes,  da realidade.

Introduzida pela voz da ordem (mas tambem do regresso ao real)6, a sequencia narrativa  seguinte,  dominada  pelo  humor  e  pelo  comico  da  situacao  sugerida  -

porventura num intento de subversao e parodizacao da imagem do santo, ou, em sentido mais  lato,  de  uma  especie  de  dessacralizacao  da  propria  religiao  -,  podera,  decerto, procurar trazer a memoria do leitor artisticamente mais habil e experiente o  Martirio de Sao Sebastiao, cuja iconografia o descreve, frequentemente, atado a uma arvore, a um poste  ou  a  uma  coluna,  crivado  de  setas,  que  constituem  o  seu  simbolo  heraldico (REAU,  1998,  p.  200). Atente-se,  a  esse  respeito,  na  presenca  pictorica,  em  uma  das narrativas, de um elemento facilmente identificavel com  a arte primitiva (ou asteca) e comparavel a uma flecha, embora reconhecamos que a sua retratacao possa sobretudo dimanar de uma mera opcao/preferencia estetica, mais do que de um designio relacional com o simbolismo da figura sagrada em questao.

Porem, se em certos casos este genero de alusoes pode nao revelar-se tao obvio ou conclusivo, noutros ele e praticamente sistematico, avultando, ora de forma (quase) declarada pela reproducao e associacao reiterada de varios elementos arquetipicos e/ou misticos,  ora  pela  inclusao  de  pequenos  detalhes  que,  na  sua  relacao  entre  si,  atuam como acenos ao leitor (nao tao-somente nem em primeiro lugar infantil).

Nao nos parece advir de uma escolha fortuita que a aventura protagonizada pela personagem homonima de Sao Sebastiao, o "tercer patron de Roma" (REAU, 1998, p.

194), se siga uma historia [?] alias, sobre a familia e a parentalidade [?] contracenada por duas  personagens  batizadas  com  os  nomes  dos  dois  principais  fundadores  da  Cidade Eterna:  Pedro  e  Paulo.  Se  atentarmos  na  historia  e  na  iconografia  de  cada  uma  das figuras canonizadas e aprofundarmos uma leitura comparativa da sua simbologia com as caracteristicas  atribuidas  a  ambas  as  personagens  masculinas  que  MB  da  a  luz  em   O 

livro  do  Pedro,  facilmente  concluimos  que  esta  edicao  nao  fica  aquem  de  uma  forte 

6 Referimo-nos, aqui, ao momento em que o sonho do pequeno heroi e interrompido pela exclamacao do seu nome.
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analogia [?] parodica e subversiva [?] com o imaginario simbolico-religioso.

Com efeito, neste album, no qual Maria7, a protagonista, narra a historia da sua infancia junto dos seus pais adotivos Pedro e Paulo, MB escolhe atribuir, com argucia e desenvoltura [?] em testemunho, cremos nos, de uma posicao satirica em face de certas pretensoes  humanas  e  sociais/morais  [?],  os  nomes  dos  dois  herois  de  maior proeminencia na Historia do Cristianismo, enquanto principais fundadores da Igreja, as duas  personagens  homossexuais  que  ficciona  e  que  encarnam  simbolicamente,  nesta historia, o retrato dos fundadores da familia. A figuracao das tres personagens em torno de um  muro e, alias, por si  so, esclarecedora8. Nao casualmente, Pedro  (edificador de Roma) aparece representado atras da parede, ao passo que Paulo se encontra a sua frente e a um nivel inferior [?] num tipo de representacao, porventura, relacionavel com a  Fuga de Damasco e a consequente descida das muralhas do heroi biblico, dentro de uma cesta (Actos, 9: 25). Ja assinalada por Gaston Bachelard (1989), a metafora do muro nao so recai  sobre  a  dualidade  protecao/limitacao,  como  se  aproxima,  igualmente,  da simbologia  da  caverna  e  "do  elemento  feminino  e  passivo  da  matriz"  (CHEVALIER; GHEERBRANT,  1994,  p.  464).  Alem  de  uma  inevitavel  aproximacao  a  imagem  da Sagrada Familia, a propria centralidade da menina-protagonista, por sua vez sentada em cima  do  muro  e  no  meio  de  ambas  as  personagens  masculinas,  podera  simbolizar  a uniao e um sentimento de seguranca e estabilidade.

 

7 Tao-pouco  o  antroponimo  atribuido  a  esta  personagem  parece  nascer  de  uma  circunstancia  acidental, uma vez que, como e sabido, Maria ocupa, biblicamente, enquanto progenitora de Jesus, o lugar dianteiro, simbolizando a essencialidade; o que justificaria o seu protagonismo no volume em analise, bem como o seu  destaque  visual  em  relacao  as  restantes  personagens. Ainda  a  esse  respeito,  atente-se  no  momento epilogal da obra, concretamente, no facto de Maria se preparar para "dar a luz" na noite de Natal.

8 A respeito da ambivalencia simbolica do muro, que ao lado de outros simbolos espaciais, como a janela, por exemplo, tem mantido uma presenca assidua em diversas manifestacoes artisticas, Jesus Diaz Armas (2007) distingue, entre outras variantes, por um lado, o aprisionamento e o carcere real ou metaforico, e, por outro, a muralha defensiva, o refugio contra as agressoes do exterior, o muro como pagina ou tela, como  motivo de  meditacao, ou  mesmo como obstaculo que  pode  ser salvo, realcando o heroismo ou o engenho humanos.
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Figura 1 - Ilustracao d' O livro do Pedro (BACELAR, 2008, p. 9) 

Na verdade, nao isento de um humor cetico, pelo recurso ao paradoxo, a ironia e a satira,  O livro do Pedro  parece acusar, tanto na representacao das personagens, como no tipo de familia espelhada  - a subverterem  a  imagem  paradigmatica  canonicamente associada aos dois mentores da Igreja Crista primitiva -, uma certa motivacao para uma parodizacao  da  religiao  bem  como,  de  certo  modo,  para  uma  critica  a  sociedade contemporanea.  A  proposito,  e  entre  parenteses,  vale  recordar  que,  associada  a intertextualidade, a parodia, tal como a concebe Linda Hutcheon (1989, p. 13), constitui "uma  das  formas  mais  importantes  da  moderna  autorreflexividade".  Em  seu  entender, esta moderna  "forma de discurso interartistico"  (HUTCHEON, 1989, p.  13), nao e so repeticao, "e imitacao com distancia critica, cuja ironia pode beneficiar e prejudicar ao mesmo  tempo.  Versoes  ironicas  de  'transcontextualizacao'  e  inversao  sao  os  seus principais  operadores  formais,  e  o  ambito  de   ethos  pragmatico  vai  do  ridiculo desdenhoso a homenagem reverencial"9 (HUTCHEON, 1989, p. 54).

 

9  Distanciando-se  da  concecao  de  Gerard  Genette  (1982),  segundo  o  qual  a  parodia  consiste  tao-so  na transformacao  minima  de  um  (hipo)texto,  para  a  teorica  canadiana,  ela  e  "na  sua  ironica 'transconstextualizacao' e inversao, repeticao com diferenca. Esta implicita uma distanciacao critica entre o texto em fundo a ser parodiado e a nova obra que incorpora, distancia geralmente assinalada pela ironia.

Mas  esta  ironia  tanto  pode  ser  apenas  bem-humorada,  como  pode  ser  depreciativa;  tanto  pode  ser criticamente construtiva, como pode ser destrutiva. O prazer da ironia da parodia nao provem do humor Polifonia, Cuiaba-MT, v. 25, n.40.1, p. 01-176, setembro-dezembro, 2018.
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Na ficcao de MB, Pedro descreve-se, distintamente de Paulo, como uma figura mais sedentaria e domestica10, demonstrando um gosto especial pelo desenho e sendo, precisamente,  o  autor  do  livro  em  epigrafe;  atividade  que,  acrescida  a  sua  afinidade antroponimica, tambem o aproxima do Principe dos Apostolos pela mesma propensao a escrita/criacao.  O  proprio  titulo  da  obra,   O  livro  do  Pedro,  alem  da  sua  carga metaficcional, podera sugerir alguma ressonancia simbolico-religiosa, evocando, numa leitura de carater inter/intratextual, o livro dos  Atos dos Apostolos, cujas personagens ali retratadas  foram  exclusivamente,  ao  contrario  do  que  o  titulo  aduz,  Sao  Pedro  e  Sao Paulo,  ou,  ainda,  os  proprios  textos  incluidos  no  Novo  Testamento,  cuja  autoria  se atribui  ao  santo  homonimo11.  Tao-pouco  o  principal  oficio  do  santo,  distinguido  pela sua  vocacao  para  a  pesca  e  popularizado  como  o  "santo  pescador  de  Cafarnaum"

(REAU,  1998,  p.  49)  ou  o  pescador  de  homens/almas,  e  aqui  desconsiderado.  Na verdade,  o  peixe,  que  corresponde  biblicamente  a  simbologia,  por  um  lado,  de  Jesus Cristo  (REAU,  1998)  e,  por  outro,  a  das  almas recuperadas  pelas  redes  dos  apostolos (REAU, 1996a), tambem constitui na recriacao ficcional de MB, com analogia ao santo homonimo,  o  atributo  de  Pedro,  que  nao  so  aproveita  os  espacos  de  recreacao  para pescar, como surge, em diversos lugares ( e.g. , na cozinha, no tapete do quarto de Maria, no carro), acompanhado pela representacao iconografica do simbolo pisceo.

Com  menor  evidencia,  e  certo,  a  propria  descricao  fisica  de  cada  uma  das personagens  colocadas  em  cena  podera  sugerir  algumas  aproximacoes  a  imagem  dos discipulos. Tal como o apostolo Pedro, descrito com "tonsura e barba rizada" (REAU, 1998,  p.  502),  e,  ao  nivel  da  sua  indumentaria,  com  "la  toga  antigua,  la  cabeca descubierta y los pies descalzos" (REAU, 1998, p. 50), a personagem pintada por MB

recupera algumas das suas particularidades. A par da "camisola a marinheiro" com que surge  trajado,  atente-se,  por  exemplo,  no  detalhe  do  cabelo/barba  de  Pedro  ou,  ainda, 

em  particular,  mas  do  grau  de  empenhamento  do  leitor  no  'vaivem'  intertextual  ( bouncing)  [...],  entre cumplicidade e distanciacao" (HUTCHEON, 1989, p. 48).

10  Recorde-se  que  a  personagem  ficcionada  esteve  desempregada  durante  um  ano  e  foi  quem,  nesse periodo, cuidou da menina-protagonista.

11 Cf. Primeira Epistola de Sao Pedro e Segunda Epistola de Sao Pedro.
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com maior destaque pela estranheza da situacao proposta, numa pontual representacao da  personagem  descalca.  Por  seu  turno,  Paulo  tambem  somara,  na  sua  recriacao ficcional, algumas caracteristicas do heroi biblico homonimo, descrito como um homem magro, de estatura baixa, calvo, com barba escura e de ponta fina, o nariz ganchudo ou os olhos laganhosos, entre outras (REAU, 1998).

 

Figura 2 - Ilustracao d' O livro do Pedro (BACELAR, 2008, p. 27) 

Merece  ainda  referencia,  na  recriacao  plastica  de  MB,  a  curiosa  e  arguta colocacao  espacial  dos  seus  atributos.  Retenha-se,  a  titulo  de  exemplo,  a  ilustracao alusiva ao piquenique, em que Pedro se encontra a pintar um peixe, com uma cana de pesca a sua direita, e Paulo aparece sentado, segurando um livro nas maos e mantendo a seus pes uma cesta - atributo, sublinhe-se, que serve de maior popularizacao ao patrono dos cesteiros (REAU, 1998).

Ao inves de Pedro, Paulo caracteriza-se, portanto, como uma personagem mais dinamica, visto que, a semelhanca da descricao do santo homonimo, enquanto apostolo ativo e preocupado em difundir a Palavra, e quem trabalha, mas tambem quem conduz.

Particularmente  curiosa  e  nao  despojada  de  uma  subtil  componente  humoristica  e, justamente, a representacao iconica do carro em que se movimentam as personagens de Polifonia, Cuiaba-MT, v. 25, n.40.1, p. 01-176, setembro-dezembro, 2018.
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MB - um famoso 2CV [?], e cuja opcao figurativa nao sera inocente, principalmente se lembrarmos a associacao simbolica de Sao Paulo ao cavalo.

 

Figura 3 - Ilustracao d' O livro do Pedro (BACELAR, 2008, p. 29) 

Finalmente, e sem pretensoes de exaustividade, pontuam ainda  O livro do Pedro outras  referencias  a  iconografia  sagrada,  designadamente  uma  imagem  alegorica  d'   A Ultima  Ceia,  sustentada  pela  recriacao  de  treze  personagens  a  volta  da  mesa,  no aniversario  de  Maria,  incluindo  a  original  presenca  do  coelho  de  pano  da  menina-protagonista. Apoiada numa logica desviante, pela inclusao de um conjunto de simbolos a autorizar o estabelecimento de anacronismos e de figuracoes/atribuicoes pervertidas, a criadora  intenta,  atraves  de  inumeras  piscadelas  de  olho  ao  leitor  (especialmente,  ao mediador12), tocar o avesso, a irrisao e a caricatura para dessacralizar ambas as figuras 

12 Espera-se, pois, do adulto, enquanto mediador e primeiro recetor destes livros, que possua "un conjunto de  saberes  culturales,  literarios  y  sociales  proporcionados  por  las  enciclopedias  y  los  intertextos individuales, que le permita capacitar a los lectores para descubrir en las obras literarias, modelos, pautas, convencionalismos,  simbolos,  mitos,  acontecimientos  historicos...  reaccion  individual  ante  la  lectura"

(ROIG RECHOU, 2012, p. 362).
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biblicas evocadas neste livro.

Outro  caso  nao  menos  emblematico,  numa  leitura  da  iconografia  religiosa  da obra em estudo, prende-se com a criacao ficcional de Tobias. Com efeito, o protagonista da serie homonima, que nao so surge batizado com o nome do heroi lendario da Biblia unicamente  depois  de  tomar  vida,  como  se  ergue  e  foge  do  caderno  de  desenhos  da ilustradora-protagonista,  apresenta  semelhantes  capacidades  sobrenaturais  que  lhe permitem irromper do papel, assim, como por magia.

Talqualmente  representado  em  varios  lugares  da  iconografia  crista  com  um tamanho diminuto, acreditando-se que "el angel de la guarda era enviado al hombre en el mismo momento de su nacimiento" (MALE, 1985, p. 281), ao jovem Tobias atribui-se  o  feito  da  "pesca  milagrosa"  (REAU,  1996b,  p.  374),  associada  a  captura  de  um gigantesco  peixe  nas  aguas  do  Tigre  (Tobias,  6:  4).  Ora,  o  peixe  que,  alem  de  um simbolo  de  Jesus  Cristo,  tambem  constitui  o  atributo  do  heroi  da  resistencia  (REAU, 1998; 1996a), segue, igualmente, de perto a personagem de MB. A comprova-lo, atente-se na sua presenca insolita, desde logo manifesta no volume inaugural  da colecao, no frasco  de  lavar  os  pinceis  onde  cai  o  pequeno  heroi  e  do  qual  e,  posteriormente, "pescado".

 

Figura 4 - Ilustracao de  Este e o Tobias (BACELAR, 1991, s/p) Polifonia, Cuiaba-MT, v. 25, n.40.1, p. 01-176, setembro-dezembro, 2018.
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Na  verdade,  enquanto  simbolo  das  aguas,  o  peixe  tambem  e  simbolicamente associado  "ao  nascimento  e  a  restauracao  ciclica"  (CHEVALIER;  GHEERBRANT, 1994,  p.  515),  o  que  se coaduna,  em  certa  medida,  com  o  aparecimento  fantastico  do heroi ficcionado.

Paralelamente,  a  propria  fuga  de  Tobias  (ou  o  ato  de  escapar  do  caderno  de desenhos)  podera  remeter  para  uma  representacao  da  viagem,  da  passagem  de  um mundo  para  outro,  denunciando  "um  desejo  profundo  de  mudanca  interior,  uma necessidade de experiencias novas" ou indicando "uma insatisfacao, que leva a procura e a descoberta de novos horizontes" (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1994, p. 691). A personagem  que,  em  cada  volume,  parte  para  uma  nova  aventura  e  transita  para  um mundo  diferente  incarna,  a  semelhanca  do  santo  homonimo,  a  imagem  do  viajante  e, mais particularmente, dos jovens que abandonam as suas casas para se emanciparem.

Em sintese, a leitura dos albuns do  corpus faz sobressair a relevancia dos nomes proprios na narrativa de MB, bem como a sua acurada escolha e atribuicao as diferentes personagens  que  ficciona.  A  sua  associacao  semantico-simbolica  a  antroponimos biblicos  torna-se  evidente,  acreditando-se,  nessa  medida,  que,  mais  do  que  ilustrar  a religiao,  MB  procura  dessacraliza-la,  estabelecendo  uma  especie  de  jogo  com  o mediador, que informa primeira e implicitamente das suas principais conviccoes morais e ideologicas, ao mesmo tempo que incentiva a curiosidade do leitor infantil, acercando-o de situacoes quotidianas e factiveis. De contornos parodisticos e mesmo caricaturais, a interpretacao destes simbolos, por vezes ainda carregados de uma subtil ironia, e o nivel de  aprofundamento  da  sua  leitura  dependerao,  necessariamente,  das  competencias  do leitor implicito [?] infantil ou adulto.

 

3. Da simbologia na arte profana

 

Como  atras  se  procurou  deixar  claro,  a  arte  vem  ganhando  uma  visibilidade Polifonia, Cuiaba-MT, v. 25, n.40.1, p. 01-176, setembro-dezembro, 2018.

 



57

 

acrescida no album ilustrado, funcionando para os seus destinatarios preferenciais como um  excelente  exercicio  de  iniciacao  a  sua  educacao  artistica,  estetica  e  cultural,  e fomentando  o  seu  olhar  critico  para  com  o  mundo,  em  geral,  e  a  obra  de  arte,  em particular.  Por  esse  e  por  outros  motivos  tambem,  a  leitura  da  componente  pictorica, cada  vez  mais  cuidada  e  elaborada,  abre  espaco  a  um  complexo  processo  de rececao/interpretacao.

Exemplo  paradigmatico  e  o  caso  de  MB,  artista  plastica  de  uma  versatilidade impar, que percorre diferentes escolas e tendencias esteticas, para, deliberadamente ou nao,  despertar  nos  seus  mais  novos  leitores  a  sua  capacidade  de  olhar,  atraves  do contacto com uma amalgama de tecnicas, linguagens e representacoes, mas tambem, e sobretudo, de ver a obra artistica desde um ponto de vista sensivel e critico.

Se nos desafiou, por um lado, uma argumentacao mais ou menos persuasiva do lugar  manifesto  que  ocupa  a  iconografia  sagrada  no  conjunto  dos  albuns  do  corpus, menos  surpreendente  resultara,  esperemos  nos,  por  outro,  comprova-lo  no  tocante  a influencia da arte profana na obra desta criadora, que, sem tao-pouco aludir a um unico genero ou estilo artistico, oferece ao leitor uma autentica viagem pela Historia da Arte.

Comummente  desenvolvida  em  ambientes  seculares,  com  vista  a  expressao  de sentimentos,  sensacoes,  valores  e  sentido  estetico  das  figuras  envolvidas,  por  arte profana  reconhecem-se  aquelas  manifestacoes  artisticas  nao  vinculadas  a  valores religiosos e que podem abarcar diversas expressoes, tais como a pintura, a escultura, a literatura, o teatro, a musica, a danca, entre outras. A diferenca da iconografia sagrada que  transpoe  o  ser  humano  para  segundo  plano,  em  submissao  as  suas  crencas religiosas, e onde a arte se transmuta numa manifestacao de louvor e veneracao a uma divindade e, por vezes, inclusive, a propria religiao, a arte profana e tida como uma arte antropocentrica, que nao so coloca o Homem  no centro do universo, como  considera, seja  de  forma  velada  ou  declarada,  as  questoes  do  mundo  material,  sem  aludir  a possiveis intervencoes prodigiosas.

Com  grandes  afinidades  entre  si,  pela  reinterpretacao  que  foi  fazendo  da  arte Polifonia, Cuiaba-MT, v. 25, n.40.1, p. 01-176, setembro-dezembro, 2018.
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religiosa13,  a  iconografia  da  arte  profana  mantem,  igualmente,  uma  forte  presenca  na obra de MB. Alem, entre outras, de inumeras referencias  - tendencialmente parodicas e/ou satiricas - a arte renascentista e a mitologia greco-latina, presta homenagem a um circulo plural de notaveis figuras artisticas (tanto da epoca classica como da moderna), e da qual tentaremos, de forma nao exaustiva, dar a conhecer as suas principais linhas de forca.

Alem disso, a presenca de marcas intertextuais, seja de forma alegorica ou como elogio  a  uma  obra/voz  artistica,  nao  so  servem  para  dar  conta  do  conhecimento,  das preferencias  e  das  principais  filiacoes  dos  seus  autores,  como  podem,  em  muitas ocasioes, surgir com outros propositos orientadores que aqui interessa examinar.

Centremo-nos,  numa  primeira  instancia,  na  presenca  da  mitologia  classica  no corpus  em  analise,  atentando  nos  estilos  artisticos  recriados,  bem  como  nos  seus diferentes  modelos  de  representacao,  e  refletindo  simultaneamente  sobre  o  pacto  de leitura que induzem.

 

3.1. Mitologia classica

 

Admiravel  conhecedora  da  arte  italiana  do  Renascimento,  MB  deixa transparecer, nas suas obras, uma paixao acentuada pela pintura e por algumas figuras importantes  daquela  epoca.  Independentemente  do  seu  designio  na  criacao  dessas relacoes  (se  surgem  intencionalmente  dirigidas  ao  leitor  ou  ao  seu  primeiro  recetor,  o mediador  adulto,  ou  por  simples  e  natural  seducao  pela  arte),  as  ilustracoes  de  MB

combinam  multiplos  discursos,  vozes  e  registos  numa  tessitura  narrativa  complexa, dominada pelo jogo transtextual, apontando nao somente para mais do que um genero, motivo  ou  vulto  artistico,  mas  tambem  recorrendo  a  subversao  e  a  parodizacao  de algumas obras de arte em particular.

Devolvendo ao album o seu poder de aproximacao a Arte, numa linha que aposta 

13 Na opiniao de Julian Gallego (1984, p. 41), "no hay dos lenguajes pictoricos, el sacro y el profano, sino uno solo, que se adapta a las circunstancias".
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na  intertextualidade  enquanto  forma  de  desafiar  e  envolver  o  leitor  na  construcao  de sentidos,  os  dois  volumes  da  serie   Tobias  -   Tobias  encontra  Leonardo  e   Tobias  e  as maquinas  de  Leonardo  -  constituem  uma  significativa  homenagem  a  Leonardo  da Vinci. A originalidade destes volumes reside precisamente na forma engenhosa como a autora (des)complexifica uma area, aparentemente, abstrata aos olhos dos mais novos, propondo  um  conjunto  admiravel  de  ilustracoes  que,  alem  de  recriarem,  com expressividade e pormenor, as personagens e os pontos-chave da acao, se socorrem do pastiche  e  da  parodia  para  aproximar  ludicamente  o  leitor  do  pensamento artistico/inventivo do  homo universalis.  Particularmente sugestiva, na primeira aventura da serie coprotagonizada por Da Vinci, e a ilustracao alusiva ao seu quadro lendario da Ultima Ceia: uma dupla pagina exclusivamente composta por imagens, que se abre ao leitor  depois  de  lhe  ter  sido  antecipada  parte  da  informacao  sobre  o  sonho  do  artista-protagonista, e na qual arte e parodia colaboram para o alargamento de significados.

 

Figura 5 - Ilustracao de  Tobias encontra Leonardo (BACELAR, 1991, s/p) 

Com  efeito,  se  uma  primeira  leitura  da  referida  composicao  grafica  nos  traz  a memoria  a  imagem  saturada  de  humanismo  de  Da  Vinci,  pela  semelhante  reuniao  de Polifonia, Cuiaba-MT, v. 25, n.40.1, p. 01-176, setembro-dezembro, 2018.
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treze personagens em torno de um repasto, incluindo a figuracao central de Cristo e de outras  personagens  sagradas,  igualmente  retratadas  pelo  pintor  renascentista,  uma observacao mais atenta permite aferir outro tipo de inter-relacoes, apoiadas no dialogo hipertextual, a introduzir a parodia e o burlesco. Ao nivel da ambiencia recriada, veja-se como a partir de um interessante cruzamento de estilos artisticos e de outros divertidos (e ironicos) artificios, MB transpoe uma cena austera e tetrica para um palco de festa e um  agradavel  encontro  bucolico  -  a  lembrar,  alias,  um  retrato  proximo  das  festas campestres de Manet14 ou mesmo de outros vultos precursores, como Watteau e Ticiano, nos  quais  se  tera,  inclusivamente,  inspirado  o  pintor  impressionista  frances  -

adulterando,  atraves  de  um  estimulante  jogo  visual,  o  sentido  global  da  composicao original.

A partir de um conjunto de transformacoes e de outros detalhes humoristicos a subverter  a  obra-prima  aludida,  MB  propoe  uma  especie  de   transcontextualizacao parodica do cenario religioso pintado por Da Vinci, divertindo e desafiando o leitor na descoberta  de  diferencas  e  na  resolucao  dos  varios  enigmas  sugeridos.  Alem  de autorizar  a  inusual  e  comica  figuracao  feminina15,  atente-se,  entre  outros  rostos sorridentes, na representacao de Jesus, que tem a seus pes (em jeito de atributo, quica?) um garrafao, sustentando numa mao um copo de vinho e parecendo com a outra, numa especie de mensagem ao leitor, apontar para o ceu. Esta constituira, cremos nos, numa leitura  de  carater  hipertextual,  uma  alusao  parodica  ao  Baco  [?]  ou  Sao  Joao  Batista  [?]

pintado pelo artista do  Cinquecento.

 

14 Recorde-se, a titulo de exemplo, o seu quadro famoso (e provocatorio),  Dejeuner sur l'herbe (1887).

15 Note-se que a propria presenca feminina podera aludir, por seu turno, a androginia de figuras pintadas por Da Vinci.
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Figura 6 -  Sao Joao Batista (1513-1516), Leonardo da Vinci [http://warburg.chaa-unicamp.com.br/obras/view/3857]

 

A  proposito,  refira-se  marginalmente  que  a  combinacao/coexistencia  dos mundos celestial e terrestre tambem transmitira, por seu turno, uma visao alegorica da obra de Da Vinci, como expressao de um natural entretenimento por parte da criadora na  concretizacao  de  tais  subversoes/hiperbolizacoes.  Sobrepondo  ao  seu  sentido religioso uma dimensao ludica e parodistica, a representacao iconografica apontada, que situa  a  figuracao  de  Cristo  na  terra  -  e  para  nao  falar,  desde  logo,  de  uma  eventual subversao/parodizacao  da  imagem  do  Espirito  Santo16  [?],  fara  ressaltar  o  ceu  como  o lugar  pertencente  aos  seres  e  elementos  voadores,  humoristicamente  simbolizados  na recuperacao pictorica de um dos mais famosos projetos do inventor.

A ironia que subjaz a este segmento visual, e que a diferenca da mentira nasce 

16 Evoque-se, por exemplo, o batismo de Jesus, no rio Jordao, em "que se lhe abriram os ceus" e em que "o Espirito de Deus descendo como pomba" veio sobre ele (Mateus, 3: 16).
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com o designio de ser apreendida, tendo necessariamente em conta um interlocutor, ora sua  vitima,  ora  seu  recetor  e  cumplice  (DIAZ  ARMAS,  2010),  assenta  num  tipo  de leitura que nao parece dirigir-se ao destinatario infantil (especialmente ao nivel dos seus mais  pequenos  detalhes),  senao  ao  seu  primeiro  recetor,  o  mediador  adulto,  pondo  a prova o intertexto leitor. Uma deducao realizada com base nas palavras de Jesus Diaz Armas, para quem

la  ilustracion,  crucial  en  este  tipo  de  textos,  se  muestra  como  un recurso eficaz para  ridiculizar o sugerir la  inconsistencia de  algunos discursos  y  para  dejar  al  lector  una  serie  de  lugares  de indeterminacion y de pistas para su reconocimiento (DIAZ ARMAS, 2010, p. 168).

Igualmente curiosa e a figuracao da Virgem17, reconhecivel pelo fruto que tem na  mao,  a  lembrar  uma  roma,  simbolo  "del  Arbol  del  bien  y  del  mal"  (GALLEGO, 1984, p. 202), mas tambem a do Menino, personagem aditada as treze restantes com um evidente  intento  burlesco,  que,  numa  postura  tipicamente  infantil,  aparece  abracado  a uma criatura hibrida, com cabeca de cao e corpo de cordeiro [?] situada, portanto, entre o simbolo  sagrado  da  Pascoa  e  o  animal  porventura  mais-querido  da  crianca.  Ainda facilmente reconhecivel, tanto ao nivel da sua representacao iconografica proxima da de Da  Vinci,  como  do  seu  atributo,  e  a  retratacao  de  Judas,  ilustrado  com  a  bolsa  de dinheiro que simboliza biblicamente o preco da sua traicao.

Identico  destaque  merece  a  referencia  a  natureza-morta  -  genero,  alias, reiteradamente convocado no conjunto da obra18 [?], a cuja representacao visual, espacial e  estrategicamente  disposta  ao  lado  do  Menino,  se  soma  a  presenca  de  um  biberao, capaz de promover o riso no leitor pelo absurdo e pelo comico da situacao. Reflexo da sua  forte  filiacao  na  pintura  profana  [?]  alem  da  incontestavel  dimensao  religiosa  do quadro  referido  [?],  as  alusoes  a  natureza-morta  revelarao  uma  genuina  aproximacao  a 

17  A  proposito  da  figura  ilustrada,  atente-se  na  opcao  cromatica  da  sua  vestia  e  no  seu  eventual simbolismo.

18 As alusoes a natureza-morta tambem marcam presenca em  O meu Avo,  Tobias fantasma  ou  O livro do Pedro,  por  exemplo .   Note-se  que  a  sua  retratacao,  no  ultimo  livro  mencionado,  tambem  surge,  nao casualmente, numa ilustracao alegorica da  Ultima Ceia.
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arte sacra19, atendendo ao

aspecto  cuasi-religioso  de  ciertas  flores,  colocadas  simetricamente  a ambos lados de una figura sagrada, como si adornaran en un altar la imagen mas venerable, y de las frutas que parecen ofrendas y exvotos (GALLEGO, 1984, p. 197).

 

Observe-se a interessante inclusao de supostos lirios ou flores-de-lis - simbolos de  pureza  e/ou  de  esplendor,  frequentemente  associados  a  virgem  (GALLEGO,  1984; REAU, 1998) -, na caracterizacao de outro vulto feminino compreendido neste quadro pictorico.

Torna-se, assim,  evidente a polivalencia da obra de arte, talqualmente  refletida na  criacao  plastica  de  MB. Ao  procurar  a  beleza  pura  e  simples  de  certos  elementos naturais (como as flores, os frutos,  e.g. ) e das suas relacoes na forma e na cor com os icones artisticos aludidos, nao ignora o seu sentido oculto, fazendo deles uma letra ou um ideograma, numa mensagem dirigida a quem a sabe ler, como se, no fim de contas, defendesse a tese de que "por la fuerza del lenguaje aceptado por todos [...], cabe ver en el cotidiano un emblema viviente de lo ideal" (GALLEGO, 1984, p. 193).

Finalmente, a relacao com a pintura medieval, aspeto notavel na criacao plastica de MB20, e igualmente detetavel na ilustracao em apreco, nao so pela caracterizacao e indumentaria  de  outras  personagens  ali  figuradas,  como  pela  retratacao  de  arcadas  a demarcarem as personagens.

Assim,  preocupada  em  formar  os  seus  mais  novos  leitores  ou  animada  em desafiar  os  mediadores  mais  experientes,  MB  recupera  e  renova  obras  ancestrais mediante a sua subversao e o consequente recurso a processos reinterpretativos, como o humor,  a  parodia,  a  satira  e  a  ironia,  fazendo  prova  de  um  virtuosismo  estetico  e intertextual.

 

19  Esta  e,  por  exemplo,  uma  caracteristica  da  obra  de  El  Greco,  que  concede  aos  elementos  florais  das suas composicoes, as frutas que, por vezes, se oferecem ao Menino, um interesse incomum (GALLEGO, 1984).

20 Retenha-se, entre outros exemplos, a  representacao iconica  de  uma  janela,  n' O dinossauro, em clara alusao as vidreiras goticas e a arte manuelina.
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Alem  do  mais,  se  a  obra  em  estudo  releva  de  uma  singular  versatilidade  na aproximacao  a  varios  estilos  e  figuras  artisticas,  nao  deixa  de  manter  uma  certa sistematizacao  em  cada  um  dos  temas,  generos  ou  figuras  aludidos,  conferindo coerencia a proposta visual. Tal como as referencias a Chagall (no ambito da mitologia moderna,  como  veremos  mais  adiante)  se  centram  nas  suas  criacoes,  mas  tambem  nas tecnicas  e  esteticas  mais  conhecidas  do  pintor  surrealista,  as  sugestoes  da  obra  de  Da Vinci, alem de recuperarem algumas das suas principais invencoes, incluem outros tipos de  alusoes  a  epoca/pintura  renascentista,  como  o  uso  da  perspetiva  e  os  contrastes  de luzes, cores e sombras, mas tambem a reiteracao de alguns simbolos arquetipicos, como a janela (variante da veduta) 21 e a escadaria. Embora numa tecnica plastica distante, a figuracao de Pedro, na ilustracao alusiva ao piquenique que compoe o livro eponimo ( O 

livro  do  Pedro)  constituira  ainda,  por  seu  turno,  um  autorretrato  da  personagem, colocando o leitor em presenca de um  Cuadro dentro del cuadro (GALLEGO, 1991), estrategia identicamente comum na pintura da epoca elogiada.

A valorizacao do Homem e da Natureza, a par da inspiracao no modelo greco-romano, quer na arquitetura, quer na pintura e na escultura, e outra caracteristica da arte do  Renascimento  espelhada  nas  ilustracoes  do   corpus,  desde  logo,  manifesta  na recuperacao visual de elementos arquitetonicos classicos, como as colunas, as cupulas, os arcos de volta perfeita, entre outros ( e.g. ,  Tobias, os 7 anoes e etc. ,  Tobias encontra Leonardo,  Tobias do lado de la do arco-iris). A retratacao pictorica, ainda que pontual, de  paisagens,  cenas  ao  ar  livre,  mas  tambem  de  temas  religiosos  (como  os  que analisamos precedentemente) mantem, igualmente, presenca na criacao plastica de MB, possibilitando, deste modo, uma leitura sistematizada.

A merecer uma atencao especial estao ainda, portanto, as varias remissoes para a mitologia greco-latina, particularmente notaveis nas amplas e expressivas ilustracoes de Tobias, os 7 anoes e etc.  A sequencia pictorica que projeta as personagens fantasticas e umas pequenas ninfas, coroadas de flores e em vestidos "cor de luz", para um cenario 

21 Vide  Gallego (1984).
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bucolico rodeado de laranjeiras [?] a imagem de um   hortus conclusus, que, numa visao encomiastica,  enquanto  "segundo  paraiso",  e  entendido  como  "una  replica  nostalgica del  Eden  perdido  por  el  pecado"  (GALLEGO,  1984,  p.  198)  [?],  trar-nos-a indubitavelmente a memoria  A  primavera de Botticelli.

 

Figuras 7 e 8 - Ilustracao de  Tobias, os 7 anoes e etc.  (BACELAR, 1990, s/p) /  A primavera (1482), Sandro Botticelli [https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Primavera_(Botticelli)]

 

Por  outro  lado,  a  postura  e  a  expressividade  que  as  figuras  femininas  mantem neste mesmo quadro visual (e, ate, na sequencialidade das paginas) poderao sugerir uma descricao  das  menades  dancantes,  numa  referencia  implicita  aos  bacanais,  que  a ilustracao epilogal da obra, alias, corrobora. A postura ensonada em que surge figurado o pequeno Tobias, coroado de folhas de parra, com umas rosetas na face e empunhando um fio preso a cama de um dos protagonistas do livro que leu, far-se-a, naturalmente, um  espelho  de  Baco,  deus  grego  do  vinho  e  da  ebriedade,  mas  tambem  dos  excessos (sobretudo sexuais) e da Natureza.
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Figuras 9 e 10 - Ilustracao de  Tobias, os 7 anoes e etc. (BACELAR, 1990, s/p) /  Deus Baco (1595), Caravaggio [https://pt.wikipedia.org/wiki/Baco_(Caravaggio)]

 

Na arte classica, em que a mitologia greco-romana ocupa um lugar de destaque, acresce,  pois,  uma  certa  tendencia  satirica,  que  tem  o  heroi  da  fabula  no  seu  escopo (GALLEGO,  1984).  Nessa  medida,  a  comentada  recriacao  do  Baco,  homenagem porventura mais orientada para a pintura de Velazquez, dara a notar "el afan de rebajar el tono heroico hasta la trivialidad cotidiana" (GALLEGO, 1984, p. 62).

O tom ironico no qual se apoia MB para combinar generos e estilos variados e,  a priori,  antagonicos  do  ponto  de  vista  da  sua  filosofia,  e  tambem  o  que  sustenta  uma reproducao  proxima  de  um  poliptico,  no  ultimo  album  em  analise.  Semelhante  a  um retabulo dividido em quatro partes, a imagem em causa estabelece um interessante jogo visual,  apoiado  no  dialogo  inter/arquitextual,  pela  justaposicao  de  diferentes representacoes  artisticas/genologicas:  da  esquerda  para  a  direita,  observa-se  a representacao do maravilhoso, na figuracao de uma jovem adormecida com uma varinha de condao na mao; a representacao erotica, na figuracao do casal, simbolo de uniao; a representacao  religiosa,  na  figuracao  da  Virgem  com  um  passaro;  e,  por  fim,  a representacao do artista, atraves de um curioso (e explicito) retrato do pintor espanhol, Diego Velazquez.
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Figura 11 - Ilustracao de  Tobias, os 7 anoes e etc. (BACELAR, 1990, s/p) 

Note-se  que  na  recriacao  parodica  (de  carater  hipertextual)  do  importante retratista do Seculo de Ouro espanhol, sentado com um pequeno coelho cor-de-rosa ao colo, tambem se encontram fortes ecos da celebre e desconcertante imagem do artista performatico alemao, Joseph Beuys (1921-1986) [?] contestador revolucionario e um dos mais influentes pintores da segunda metade do seculo XX, para quem a arte constituia a ciencia da liberdade.

 

Figura 12 [?]  Como explicar desenhos a uma lebre morta (1965), Joseph Beuys [http://nubivago.blogspot.com/2010/09/joseph-beuys.html]
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Mas nestas, como noutras descricoes paisagisticas e figurativas do  corpus, e de forma particularmente notavel na composicao pictorica do album  Tobias do lado de la do arco-iris, entrecruzam-se, ainda, influencias da pintura flamenga de Pieter Brueghel, o Velho, ou mesmo do seu antecessor do Gotico tardio, Hieronymus Bosch. Porventura em jeito de elogio a infancia, tao pouco enaltecida nos quadros do pintor flamengo, que antes lanca um olhar cetico sobre os seus contemporaneos (HAGEN; HAGEN, 2004), a representacao  de  multidoes  de  criancas  e  de  outras  personagens  fantasticas  que compoem  os  albuns  de  MB  facilmente  se  associarao  as  cenas  populares  e  aos inventarios folcloricos de Brueghel.

 

Figura 13 [?]  Brincadeiras de criancas (1560), Pieter Brueghel [http://meusbrinquedosantigos.blogspot.com/2012/04/pieter-bruegel-jogos-infantis.html]

 

Situadas entre o burlesco medieval, o expressionismo e o surrealismo, tambem as  figuras  abominaveis  e  outras  visoes  demoniacas  do  pintor  renascentista  ecoam  nas ilustracoes  da  criadora,  que,  num  estilo  naturalmente  mais  comico  (mas  tambem,  de certo  modo,  satirico)  e  proximo  dos  seus  destinatarios  preferenciais,  parece  aludir  a algumas das imagens de protesto social que marcaram a Historia da Arte, e a obra de Polifonia, Cuiaba-MT, v. 25, n.40.1, p. 01-176, setembro-dezembro, 2018.
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Brueghel, em particular. Os ambientes maravilhosos e fantasticos recriados, dominados pelas brincadeiras infantis e por um bestiario encantado, autorizam, pois, a participacao de criaturas hibridas e imaginarias, e algumas, ate, inquietantes, da ordem do absurdo e do   nonsense,  alcancando  a  desmistificacao  e  suscitando,  simultaneamente,  a  ilusao.

Tematizando a metafora do desconcerto do mundo e do mundo as avessas, sao criancas voadoras,  seres  ovoides,  lagartos  e  serpentes,  supostos  hipogrifos  e  leucrotas,  entre outras  figuras  hibridas  e/ou  antropomorfizadas/zoomorficas  [?]  nem  sempre  arredadas das  representacoes  alegoricas  do  inferno  [?],  que  ajudam  a  configurar  um  universo fantastico e uma cosmovisao carnavalesca, proxima do  realismo grotesco enunciado por Mikhail  Bakhtine22.  Mas  este  universo  fantasioso  e,  simultaneamente,  desconcertante plasmado  nas  imagens  de  MB  invocara  outras  vozes  artisticas  posteriores,  numa singular  homenagem  a  um  circulo  plural  de  pintores  da  epoca  moderna,  que  se  ira analisar.

 

3.2. Mitologia moderna

 

Relativa a maior parte da producao artistica do fim do seculo XIX ate meados dos  anos  70  do  seculo  XX,  aproximadamente,  a  arte  moderna  ocupa  um  espaco  de relevo nos intertextos em dialogo no  corpus. Entre outras referencias porventura menos explicitas, e a sugerirem influencias, por exemplo, do fantastico de Odilon Redon ou do surrealismo  de  Wolfgang  Lettl23,  sao  evidentes  as  alusoes  a  Gustav  Klimt, concretamente  na  composicao  da  pele  d' O  dinossauro,  recriada  a  partir  dos  motivos geometricos  repetidos  que  caracterizam  o  registo  do  pintor  simbolista  austriaco,  ou, ainda, a Vincent Van Gogh, atraves de uma citacao visual do seu quadro famoso,  Noite estrelada, na ilustracao final de  Tobias, os 7 anoes e etc. , como antes mencionamos.

 

22 Associando-o a carnavalizacao, Mikhail Bakhtine entende por  realismo grotesco um  "type  specifique d'imagerie propre a la culture comique populaire dans toutes ses formes de manifestation" (BAKHTINE, 1970, p. 40). Sobre o grotesco, vide ainda, Kayser (1986).

23 Atente-se na curiosa, e porventura nao inocente, analogia [?] nao so do ponto de vista visual, como da propria  mensagem  que  subjaz  a  ambas  as  criacoes  [?]  entre  a  obra  do  pintor  surrealista   Die  Losung  des Problems (1976) e a ilustracao epilogal do album  Bernardino.
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Mas uma das maiores influencias na criacao artistica de MB foi, seguramente, a obra  do  pintor  surrealista  russo-frances,  Marc  Chagall  (1887-1985),  cujas  referencias, nao  menos  convincentes,  se  refletem  a  distintos  niveis,  comecando  pelo  recurso  ao lapis/carvao, nomeadamente no album  Sebastiao, em que os tracos sao deixados a nu.

Como  sublinhara  ja  Maria  Amelia  Pinheiro,  na  sua  analise  da  obra  em  questao,  a similitude com o desenho de Chagall evidencia-se "ao nivel do traco, linear e simples"

(PINHEIRO, 2010, p. 49), como se de um desenho ainda em fase de esboco se tratasse.

 

Figuras 14 e 15 - Ilustracao de  Sebastiao (BACELAR, 2004, s/p) /  Le plafond de l'Opera de Paris (1965), Marc Chagall [https://subastas.catawiki.es/kavels/18601037-marc-chagall-le-plafond-de-l-opera-de-paris-1965]

 

Alem  disso,  ambas  as  criacoes  se  demarcam  por  uma  "constante  presenca  do universo onirico" (PINHEIRO, 2010, p. 50), num registo simbolico e poetico, pintado por uma similar paleta cromatica. A semelhanca da pintura de Chagall, as composicoes pictoricas  da  criadora,  impregnadas  de  mitologia  e  de  mistica  (BAAL-TESHUVA, 2008),  dao  a  notar  uma  "predileccao  pelo  uso  de  cores  basicas,  como  o  azul  e  o Polifonia, Cuiaba-MT, v. 25, n.40.1, p. 01-176, setembro-dezembro, 2018.
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vermelho"  (PINHEIRO,  2010,  p.  50),  bem  como  de  cores  quentes  e  brilhantes,  a transmitirem um certo dramatismo.

 

Figuras 16 e 17 - Ilustracao de  Sebastiao (BACELAR, 2004, s/p) /  Bestiaire et musique (1969), Marc Chagall [http://www.artnet.com/artists/marc-chagall/bestiaire-et-musique-o5VTvNriakrzY3p4onEuxQ2]

 

Situada em ambientes e cenarios distanciados da realidade, a figuracao reiterada de criaturas fantasticas transmutadas em seres voadores (no mais das vezes animais que ganham  destaque  na  pagina  na  qual  figuram)  e  outro  aspeto  comum  aos  dois  artistas.

Nao obstante a recorrente presenca de outros seres, quer na arte de Chagall, quer na de MB, como servem de exemplo os cavalos, as galinhas e as vacas no caso do primeiro, as aves, os coelhos e os gatos no caso da segunda, e, ainda, evidente o destaque concedido a  "figura  do  peixe,  pintado  em  cores  e  tons  diversificados  e  apresentado  nas  mais invulgares  posicoes"  (PINHEIRO,  2010,  p.  50).  O  ser  aquatico  que  a  artista  plastica pinta  em   Sebastiao  e,  pois,  o  que  proporciona  "um  cenario  surrealista,  inerente  ao universo poetico do mundo fantastico das sereias, dos monstros marinhos" (PINHEIRO, 2010).

Na  verdade,  MB  interessa-se  pelo  estranho,  por  aquilo  que  se  afasta  da normalidade.  Vale-se  do  insolito  para  definir  emocoes,  mas  tambem  pensamentos, ideologias, crencas. Desconcerta o leitor, inquieta-o e desperta nele multiplas questoes.

Em  muitos  lugares,  alias,  a  artista  plastica  tambem  se  anima  a  representar  seres  e Polifonia, Cuiaba-MT, v. 25, n.40.1, p. 01-176, setembro-dezembro, 2018.
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objetos  voadores,  proprios  da  arte  surrealista  de  Chagall,  que  lega  importancia  ao bizarro, ao incongruente e ao irracional.

 

Figura 18 - Dupla pagina d' O dinossauro (BACELAR, 1990, s/p) 

Curiosamente,  e  entre  parenteses,  a  arrevesada  combinacao  de  personagens, algumas  pecas  de  mobiliario,  uma  galinha  e  um  gato,  que  pairam  na  ilustracao  d' O 

dinossauro, tao-pouco se distanciara do retrato fotografico porventura mais famoso do controverso pintor espanhol, Salvador Dali, cujas influencias, inclusive, nao se esgotam nesta imagem.

 

Figura 19 -  Dali atomico (1948), Phillipe Halsman [http://robbreport.com/shelter/art-collectibles/gallery/iconic-20th-century-photos-will-be-the-focus-of-sothebys-photography-auction-249251/]
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Na  busca  da  descricao  de  um  mundo  cheio  de  prodigios  no  seio  da  vida quotidiana  (BAAL-TESHUVA,  2008),  destaca-se,  ainda,  a  recriacao  do  universo circense que inspirara, ja, o imaginario  romantico e alegorico de Chagall. O poder da imaginacao e o que leva MB a fantasiar e assemelhar a realidade a um espetaculo, onde os  malabarismos  e  o  ludico  se  aliariam  na  projecao  de  uma  vida  alegre,  positiva  e saudavel.  Enaltecendo  o  inconsciente  e  o  sonho,  nao  raras  vezes  enraizados  numa memoria da infancia, os cenarios liricos e magicos figurados demonstrarao, no fim de contas, que a artista plastica faz uso do pincel para "plasmar una forma pictorica de sus fantasias,  procedentes  de  lo  vivido,  del  recuerdo  y  del  sueno"  (BAAL-TESHUVA, 2008, p. 9).

Ainda numa relacao inter/arquitextual, MB parece aludir, mais concretamente, a obra  ou  ao  conjunto  de  trabalhos  de  Chagall  sobre  o  seu  famoso  violinista, designadamente na figuracao de Paulo n' O livro Pedro, atestando, uma vez mais, a forte presenca da musica na sua criacao artistica.

Sem  esgotar  a  galeria  de  simbolos  e  interferencias  artisticas  que  ajudam  a configurar a obra em estudo, a leitura efetuada permitira, em sintese, dar conta da sua riqueza  e  do  profundo  conhecimento  artistico  da  autora  d' O  dinossauro.  Desde  as aproximacoes  a  arte  rupestre  ate  a  recuperacao/adaptacao  de  obras  da  arte  moderna, passando  por  referencias  a  arte  classica  e  a  mitologia  greco-romana,  a  pintura  e  a arquitetura  medieval,  ou,  ainda,  por  diversas  homenagens  a  pintura  renascentista,  ao maneirismo  e  ao  barroco,  a  obra  de  MB  conduz  o  leitor  numa  extraordinaria  viagem pela Historia da Arte, ao mesmo tempo que parece, em muitos lugares, querer dirigir-se a um outro tipo de leitor (competente/adulto) e incita-lo, atraves de inumeras piscadelas de olho, a participar num jogo cumplice de enigmas visuais/intertextuais.
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4. Conclusoes

 

Potenciando uma leitura da transtextualidade nos seus mais variados prismas, e a ambos os niveis, exo e endoliterario, quer pela recuperacao de obras/fragmentos visuais da  sua  autoria,  quer  pela  referencia  ou  homenagem  a  outros  textos/vultos  artisticos,  a analise  do   corpus  sublinha  a  sintonizacao  de  topicos,  motivos  e/ou  mitos  com  a tonalidade e o intento  da obra (ou da propria autora), que, a par de uma subtil ironia, coloca em  evidencia uma celebracao do  fantastico e do onirico,  e na qual  ecoam,  por exemplo, as vozes surrealistas de Chagall ou de Dali.

Na verdade, percorrendo diferentes escolas e tendencias esteticas, os albuns de MB  esclarecem  o  seu  enraizamento  no  imaginario  simbolico-religioso  e  profano, oferecendo uma visao alegorica de um conjunto alargado de simbolos, imagens e mitos, que decorrem do profundo conhecimento artistico e teologico da criadora, revelando-se potencialmente  ferteis  na  ativacao  da  enciclopedia  pessoal  do  leitor  e,  logo,  na promocao da sua competencia literaria, do seu habito leitor e da sua educacao literaria.

Desde a mitologia classica a mitologia moderna, passando por referencias a arte greco-latina, a pintura gotica e a representacao carnavalesca, ou, ainda, entre outras, por diversas  homenagens  a  pintura  renascentista,  a  obra  de  MB  constitui  um  manancial riquissimo  de  indagacao  artistica,  aproximando,  aberta  e  ludicamente,  o  leitor  de  um circulo  plural  de  nomes  e  obras  incontornaveis  da  tradicao  cultural  ocidental  e  da historia  da  arte  universal.  Entre  outros  simbolos  de  ambito  pagao,  seja  ao  nivel tematico,  pela  sua  caracterizacao/recriacao  iconografica  ou  pela  propria antroponimizacao  das  personagens  que  ficciona,  as  suas  composicoes  iconotextuais, sustentadas no humor e na parodia - a tocar, ate, por momentos, o  nonsense -,  tambem encerram  um  vasto  numero  de  intertextos  biblicos,  insinuando  um  conjunto  de preocupacoes morais/ideologicas e refletindo uma leitura protestante da religiao.

Exibindo um virtuosismo estetico e intertextual, MB propoe, assim, uma eximia leitura plastica e literaria - em uma palavra, artistica [?], que, apoiada em modos obliquos de expressao, sugerindo uma pluralidade de interpretacoes e exigindo uma participacao Polifonia, Cuiaba-MT, v. 25, n.40.1, p. 01-176, setembro-dezembro, 2018.
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ativa do leitor, nao se dirigira, nem primeira nem exclusivamente, ao publico mais novo.

Um aspeto, alias, que a propria criadora parece deixar escapar, ao referir: "[...] quando estou  a  fazer  um  livro,  estou  a  contar-me  uma  historia  que  gostaria  de  ouvir  e  ver"

(RODRIGUES,  2013,  p.  176).  Deliberada  e  inteligentemente  apoiada  em  alguns  dos atuais modelos da escrita [?] em especial, e talvez nao fortuitamente, da microficcional [?], a autora que esteve na genese do nosso estudo oferece uma obra aberta, um acervo de narrativas verbo-iconicas, cujo sentido ultimo so o leitor (e, quica, so mesmo o adulto) pode verdadeiramente apreender.
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