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Presenca da ironia na poesia romantica no Brasil
The presence of irony in brazilian romantic poetry

Presencia de la ironia en la poesia romantica brasilefia

Danglei de Castro Pereira
Universidade de Brasilia/NEHMS

Resumo

Comentamos no artigo tracos da ironia romantica na lirica brasileira ao abordar inicialmente
aspectos do movimento romantico na Alemanha, dando especial atencao a sua diversidade e ao
conceito de ironia romantica como ponto de influéncia em alguns autores brasileiros. O principal
objetivo do estudo é focalizar tragcos da ironia romantica no poema “A origem do ménstruo’, de
Bernardo Guimaraes, e em fragmentos do poema O Guesa, de Joaquim de Sousa Andrade.
Palavras-Chave: Poesia romantica, Ironia, Bernardo Guimaraes, Sousandrade.

Abstract

We comment traces the romantic irony in Brazilian poetry to initially address aspects of the
Romantic movement in Germany, with special attention to its diversity and the concept of
romantic irony as a point of influence in some Brazilian authors. The main objective of the study
is to review the presence of romantic irony in the poem “”A origem do ménstruo,; Bernardo
Guimaraes and poem fragments of the O Guesa, Joaquim de Sousa Andrade.

Keywords: Romantic Poetry, Irony, Bernardo Guimaraes, Sousandrade.

Resumen

Comentamos las huellas de la ironia romantica en la poesia brasilefia para, en principio, abordar
los aspectos del movimiento romantico en Alemania con especial atencién a su diversidad y
al concepto de la ironia romdantica como punto de influencia en algunos autores brasilefios.
El principal objetivo del estudio es revisar la presencia de la ironia romantica en el poema
A origem do ménstruo, de Bernardo Guimaraes, y en fragmentos del poema de O Guesa, de
Joaquim de Sousa Andrade.

Palabras Clave: Poesia romantica, ironia, Bernardo Guimaraes, Sousandrade.
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Tupan Vampiro em volta da candeia
Dissolugdo do inferno em movimento
Sousandrade, 1979.

Introducao

Abordamos, neste estudo, o conceito de ironia romantica' e a influéncia desse
conceito em algumas producdes brasileiras sem, contudo, desprestigiar o plano emotivo
e ideal préprio ao movimento romantico no Brasil. Como forma de ambientar nosso leitor,
primariamente, comentamos tracos do Romantismo na Alemanha e, posteriormente,
pensamos a ironia com uma de suas faces.

Na sequéncia, abordamos a ironia romantica como influéncia subliminar a poética
romantica brasileira, exemplificada, neste estudo, pelos comentarios dedicados ao poema
“A origem do menstruo’, de Bernardo Guimaraes e fragmentos do poema O Guesa, de
Sousandrade.

Apontamentos preliminares sobre 0 Romantismo alemao

E dificil determinar com exatiddo a origem do Romantismo aleméao. Esta dificuldade
provém da percepcao de que o Romantismo na Alemanha é resultado de um intrincado
conjunto de procedimentos estéticos/tematicos que, muitas vezes, reage contra os
padroes classicos, outras vezes, assimila esses padroes, caracterizando uma busca
revoluciondria por novas formas de expressao artistica.

Na Alemanha é comum associar o inicio do Romantismo a um movimento surgido
por volta de 1760, chamado Sturm und Drang (tempestade e impeto). O Sturm foi um
movimento amplamente revolucionario e rebelde frente aos padrdes classicos, assumindo
tracos do que se convenciona denominar por Pré-romantismo alemao. Entre os principais
representantes do Sturm podemos citar J.G. Hamann (1730-1788); J.G. Herder (1744-1803),
F. M. Klinger (1752-1831), M. R. Lenz (1751-1792), J. A. Leisewitz (1752-1806); H. L. Wagner
(1747 -1779), A. Burger (1747-1794), mas é com as obras de J. W. Goethe (1749-1832) e F.
Schiller (1759-1805) que alcanca contorno definitivo.

As obras do Sturm refletem um impeto renovador que se tornaria uma das grandes

1 Pensamosaquio conceitodeironiaromantica, conformeKierkegaard (1991). Sempre que mencionarmos
a ironia remetemos nosso leitor a este conceito. Ler: KIERKEGAARD, O conceito de ironia. Traducdo Lee
Capel, 1991.

2 O conceito de ironia romantica se distingue conceitual e esteticamente do que tradicionalmente é
compreendido como ironia retdrica, tipo de ironia muito utilizada no Realismo. Remetemos nosso leitor ao
estudo de MUECK, D.C. Ironia e oirénico. Sao Paulo: Perspectiva, 1995, e ao artigo“Tracos da ironia romantica
na poesia do século XX, artigo disponivel em: http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/terraroxa/article/
view/25181/18429
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caracteristicasdomovimento.Suatematicamarcadapelarebeldiafrenteaospadrdesclassicos
franceses compreende um questionamento as ideias de Boileau e, consequentemente,
imprimem uma reavaliagao dos canones académicos classicos. Para Rosenfeld (1991), o
Sturm busca a libertacao do homem da prisdao lluminista cartesiana. O traco messianico
e o lastro nacionalista, comuns nesse movimento, refletem o conflito trdgico do Eu face
o Mundo, determinando um olhar pessimista diante da realidade e da civilizacao, o que
projeta o anseio pela novidade, materializados na busca por novos padrdes expressivos.

No Romantismo propriamente dito a impulsividade emotiva, caracteristica marcante
do Sturm und Drang, sofre grande influéncia do nativismo utépico de Ossian e das idéias
nativistas de Rousseau. A publicacao dos Volksmdrchen (Conto de fadas populares) por
Ludwig Tieck em 1797 e a adocao dos Volkslieder (poemas e cancbes populares), por
autores como Herder e, posteriormente, as ideias de Kant® sao exemplos do nacionalismo
no amago do Pré-romantismo alemao.

As idéias de Rousseau, Ossian, o questionamento pietista* e, a impulsividade do
Sturm und Drang, entre outras influéncias, aliados a uma gradativa ascendéncia filoséfica,
principalmente no que tange ao Idealismo Fantastico de Fichte, contribuiram ativamente
para o delineamento das primeiras manifestacdbes romanticas na Alemanha.

Para Nunes (1993), a visao romantica alema

resultou de uma ascendéncia intelectual; pois que ligada ao classicismo
de Weimar (Goethe e Schiller), e particularmente sensibilizada pela
problematica schilleriana da poesia ingénua dos antigos e a poesia
sentimental dos modernos, reorganiza a tradicao que o precedia.
(NUNES, 1993, 52)

Nas palavras de Nunes (1993) percebemos que o olhar romantico alemao passa
pela reorganizacao dos padrdes cldssicos vigentes. Essa reorganizacao se faz por meio
de um processo continuo de reflexao intelectual. A postura de Goethe pode ser citada
como exemplo do que acaba de ser dito. O artista alemao, primariamente envolvido
no Sturm und Drang, abandona a impulsividade sentimental encontrada em As mdgoas

3 Kanttendeaveraindividualidade como representacao do processo revolucionario, expressando, porisso, uma
visdo positiva diante da figura humana, capaz, segundo ele, de redimensionar individualmente sua trajetéria;
Herder, por sua vez, imprime um forte teor nacionalista que, via de regra, busca restaurar o sentido de nacao e
identificar o sujeito como parte integrante de sua realidade. Esses dois autores materializam, individualmente,
duas tendéncias muito importantes para o espirito romantico: o subjetivismo e o nacionalismo.

4 O Pietismo foi uma corrente religiosa protestante de cunho mistico que se dirigia contra a ortodoxia
dogmitica da Igreja Protestante Oficial, no final do século XVIII. Baseada na livre interpretacao das escrituras
biblicas e em uma postura avessa a rigidez dos dogmas religiosos da época; o Pietismo condensa uma forma
reflexiva e revolucionaria de lidar com a pluralidade interpretativa das escrituras, fato que amplia a linha
de horizontes dogmaticos e conduz a questionamentos profundos dos dogmas religiosos. Ao valorizar a
experiéncia religiosa pessoal centrada no amor ao préximo e na crenca na salvacao do espirito por meio
de acbes positivas e, as vezes contraditdrias, o Pietismo encarna os ideais revolucionarios dos jovens poetas
alemaes por criarem mecanismos libertarios de interpretacao.
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do jovem Werther (1774), por exemplo, para se filiar, na maturidade, a uma corrente na
qual se percebe o predominio de um principio reflexivo e, por vezes, filoséfico imposto a
emotividade primaria do Sturm. No entanto, mesmo nessa atitude racional, observa-se,
no dilema interior de Fausto, obra da chamada fase classica de Goethe, a convivéncia
tensiva entre emotividade e consciéncia reflexiva.

O romantismo alemao, nessa linha de raciocinio, pode ser compreendido como
encontroentreemocao erazao.Nele existeum continuodidlogoentretradicaoerenovacao
e, nesse sentido, compreende-se a“ascendéncia intelectual”, descrita por Nunes (1993),ea
busca pela manipulagao racional da carga emotiva prépria ao Romantismo como marcas
tematicas importantes deste movimento. Percebemos, entdao, no Romantismo alemao
por um lado, a presenca de uma postura classica, sob a influéncia das ideias de Lessing
(1992; 1998) €, por outro, a busca revolucionaria de cunho nacionalista e intimista que,
por meio de atitudes como o “Volkslieder”, reorganizam a tradicao classica, incorporando
valores da cultura popular e imprimido a predominancia do individual sobre o universal
fato verificavel, por exemplo, na obra do jovem Goethe, sobretudo em Werther.

No dizer de Guinsburg e Rosenfeld (1993, p. 276), os alemaes procuram a sintese
entre Eu/ Mundo por meio de uma atitude consciente diante da realidade, pois “tém uma
percepc¢ao agudissima da cisao que os domina”. Nessa tentativa de sintese o Romantismo
alemao busca a racionalizacao do impeto inicial do Sturm. Os romanticos alemaes sao
racionais e tentam atingir o equilibrio interior nao pela pura emotividade, como fez o
Sturm, mas pela equalizacdao desse elemento.

Em outros termos, ao passar pelo filtro emotivo e impulsivo do Eu, a realidade permeia
uma postura reflexiva e, por vezes, filoséfica no Romantismo alemao.

Para Schlegel (1994):

Para se poder escrever bem sobre alguma coisa, é preciso que ela nao nos
interesse mais; 0 pensamento que se deve expressar seriamente tem de
ser algo do passado, que na verdade ja nao nos ocupe. Enquanto o artista
estiver inspirado e entusiasmado, encontrar-se-a num estado no minimo
iliberal para a comunicacao. Querera dizer tudo __ o que no génioimaturo é
um mau habito ou entao um preconceito adequado a ignorantes maduros.
Assim negligenciara o valor e a dignidade da autolimitacao, que no entanto
é, para o artista como para o homem, alfa e 6mega, o mais necessario e
0 mais elevado. (...) Quanto a trés erros, apenas, devemos nos precaver. O
que parece e deve parecer livre-arbitrio, e assim irracional ou para além
da razdo, tem de, no fundo, ser pura e simplesmente racional e necessario;
do contrério o capricho se torna obstinacao, surge a iliberalidade, e da
autolimitacdao vem o auto-aniquilamento. Segundo: nao devemos nos
precipitar na autolimitacao, deixando primeiro espaco para a autocriacao, a
invencao e o entusiasmo, até que chegue o momento. Terceiro: ndo se deve
exagerar em matéria de autolimitacao. (SCHLEGEL, 1994, p.85.)

O poeta romantico alemao posiciona-se na interacao racional com a sensibilidade emo-
tiva. O deixar espago para o entusiasmo, comentado por Schlegel (1994), nos remete a im-
portancia dada ao impulso criativo, mas, ao mesmo tempo, denota a relevancia do elemento
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racional como forma de efetivamente materializar o impulso poético “auténtico”. Dada essa
tendéncia racional, “dignidade da autolimitacao’, a negacao ao classico, mais branda na ver-
tente alema, revela um fazer poético llcido e consciente, valorizando, com isso, o trabalho
estético como possibilidade de materializar o impulso emotivo tdao caro aos romanticos.

Entretanto, essavisao racional nao excluio dominio emotivo presente noRomantismo,
pois, como adverte Schlegel (1994), “nao se deve exagerar em matéria de autolimitacao”.
Em outros termos, o racional, no Romantismo alemao, esta condicionado a uma corrente
emotiva, que, porisso, implicaem uma tendéncia racional impregnada pelo viés subjetivo.
Os alemaes nao querem negar a realidade apenas pela emocao, mas sim modifica-la por
meio da interacao racional do Eu com o mundo.

Nesse sentido, podemos compreender o pensamento de Novalis (1988, p. 31) que
considera a poesia como chave para a compreensao agnéstica do homem, uma vez que
“eleva cada ser através de uma ligacao especifica com o todo restante”. Como salienta
Volobuef (1999), acontecimentos como a reuniao em Jena, a partir de 1796, de jovens
interessados em discutir a Wissenschaftslehre (Doutrina das ciéncias) de Johann G. Fichte e
a problematica instaurada pelas idéias de Friedrich Schlegel a respeito da Poesia ingénua
(dos antigos) e da Poesia sentimental (dos modernos) determinam a transicao da rebeldia
dos Sturm para a consolidacao do Romantismo germanico.

Devido a diversidade das manifestacdes romanticas na Alemanha as correntes
passam a ser designadas por meio de uma correlacao entre a cidade que abrigava um
determinado grupo de artistas e a recorréncia tematica imanente as obras desses autores.
Assim como em outros paises, o romantismo alemao se manifestou, portanto, dentro
de um espirito amplamente heterogéneo, sendo possivel, inclusive, falarmos em varios
romantismos na Alemanha.

Nao buscaremos, dentro dos limites desse trabalho, a explicitacdo minuciosa da
diversidade romantica alema, antes discutiremos mais detidamente os conceitos de
reflexao e de ironia ao produziremos uma breve explanacao sobre os reflexos da ironia
romantica na poesia romantica brasileira.

Reflexdo e ironia romantica: um principio®
A influéncia da metafisica de Fichte (1762-1814) associada a esséncia nativista

de Rousseau e a crenca mistica de F. Schelling estabelecem, no Friihromantick, um
teor reflexivo contido no cerne das manifestacdes poéticas dessa vertente romantica.

5 O Grupo Romantico de lena, ou Jenaer Romantik (Friihromantik), tem inicio por volta de 1799, na cidade de lena, e
dissolve-se aproximadamente na primeira década do século XIX. Como representantes dessa corrente podemos
citar: Holderlin (1770-1843), Ludwig Tieck (1773-1798); Willhem Heinrich Wackenroder (1773-1798); Novalis
- pseudonimo de Philipp Friedrich Von Hardenberg — (1772 —1801); os irmaos August Wilhelm Schlegel (1767-
1839) e Friedrich Schlegel (1772-1829), Karoline Schlegel (1763-1809), Dorothea Schlegel (1763-1839), Friedrich
Wilhelm Joseph Schelling (1775-1854); Daniel Friedrich Schleiermacher (1768- 1834), entre outros autores.
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Essa postura reflexiva e, paradoxalmente, mistica, muitas vezes relacionada a um
sentido de religiosidade crista de fundo redentor e messianico, encontrado na base do
Pietismo, determina uma espécie de supremacia do Eu face a realidade. Essa crenca na
individualidade expressa uma visao positiva diante do mundo e, por isso, o artista de lena
busca estabelecer, no paralelo Eu/Mundo uma correlagao com o elemento natural, tido
como fonte suprema de pureza e reflexo dos valores humanos, absortos por um processo
reflexivo e questionador.
Para Novalis (1988),

O mundo precisa ser romantizado. Assim reencontra-se o sentido
originario. Romantizar nada é, sendao uma potenciacao qualitativa. O si-
mesmo inferior é identificado com um si-mesmo melhor nessa operacao.
Assim como nés mesmos somos uma tal série potencial qualitativa. Essa
operagao é ainda totalmente desconhecida. Na medida em que dou ao
comum um sentido elevado, ao costumeiro um aspecto misterioso, ao
conhecido a dignidade do desconhecido, ao finito um brilho infinito, eu
romantizo — Inversa é a operagao para o superior, desconhecido, mistico
infinito - através dessa conexdo este é logaritimizado — adquire uma
expressao corriqueira. Filosofia romantica. Lingua romana. Elevacao e
rebaixamento reciprocos (NOVALIS, 1988, p, 142)

A necessidade de “romantizar” o mundo reflete a busca catértica inerente ao espirito
romantico no Friihromantick. A consciéncia de que o sujeito precisa reorganizar seu
universo de valores individuais, para, assim, logaritimizar sua esséncia humana - “si-
mesmo” melhorado em grau de poténcia - proporciona a purificacdo do sujeito na
medida em que expode a necessidade de reavaliagcao continua de seus valores primarios.
Para Novalis (1988), essa busca pela romantizacdo do mundo provoca a redefinicao dos
valores humanos e a reflexao diante das acdes e convic¢oes do individuo.

O individuo deve, portanto, refletir sobre suas acdes e, por meio dessa atitude
contemplativa, rever continuamente sua visao de mundo. No poema “Na Neuffer’, de
Holderlin, podemos ter uma idéia desse olhar reflexivo atribuido a figura humana.

An Neuffer®
Im marz, 1794

Noch kehrt in mich der sii3e Friihling wieder,
Noch altert nicht mein kindischfrohlich Herz,

6 Com relacdo a obra de Friedrich Holderlin usaremos: HOLDERLIN, F. Poemas. Traducdo de José Paulo Paes.
Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1991. A neuffer/ Em marco de 1794. Ainda me recordo da doce primavera,/ Ainda
bate alegre o meu coragao de crianca/ Ainda o orvalho do amor as vistas me oblitera/ Ainda em mim vive
a dor e prazer da esperanca./ Ainda, doce alivio, meu olhar se inebria / Com o céu de anil e com o verde da
devesa. / D4-me sua taca embriagadora de alegria/ A divina, jovem, amoravel Natureza./ Esta vida, podes
crer, vale bem seus pesares / Enquanto iluminar-nos, pobres, o sol de Deus /E a imagem de um tempo
melhor na alma guardares / E os olhos de um amigo chorarem com os teus. (HOLDERLIN, 1991, p. 57)
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Noch rinnt vom Auge mir der Tau der Liebe nieder
Noch lebt in mir der Hoffnung Lust und Schmerz.

Noch trostet mich mit stiBer Augenweide

Der blaue Himmel und die grtine Flur,

Mir reicht die Gottliche den Taumelkelch der Freude,
Die jugendliche freundliche Natur.

Getrost! es ist der Schmerzen wert, dies Leben,
So lang uns Armen Gottes Sonne scheint,

Und Bilder bel3rer Zeit um unsre Seele schweben,
Und ach! mit uns ein freundlich Auge weint.
(HOLDERLIN, 1991, p. 56)

Em “An Neuffer’, Hélderlin projeta um olhar positivo diante do elemento natural. A
esséncia religiosa identificada ao traco religioso “sol de Deus” redime o sofrimento do eu-
lirico diante da realidade. A tensao face ao mundo é amenizada pela lembranca da “doce
primavera” aproximada a um tempo feliz materializado na infancia. O eu-lirico, dessa
forma, transfere para a“natureza” um olhar euférico que, prolongado pelo traco religioso,
imprime uma visao positiva por meio da interacao homem/natureza.

Nesse sentido, “os pesares” da vida acabam sendo sublimados pela acao pacificadora
do traco natural que, por isso, projeta um futuro amplamente positivo. O natural liga-
se a pureza contida essencialmente na alma humana. Esta, entretanto, vem corrompida
pelo contato com o mundo civilizado remetendo a busca remissiva pela pureza natural
inerente ao humano.

O paralelo entre o sujeito poético e o elemento natural representa a angustia
humana pelo retorno ao equilibrio, o que pode ser verificado na evocacao a elementos
como “primavera’, “céu de anil” e a“verde devesa”. A luz que emana desses elementos faz
com que o Eu compreenda a precariedade da vida humana, no caso, metaforizada na
aceitacao do fluir do tempo e no contato com a pureza como forma de contemplacao
de sua efemeridade. A reflexao diante do natural, remete ao divino, menos pela alusao
ao exotico cenario da lembranga, mas pela tomada de consciéncia evocada pela pureza
contida nesse cenario. O efeito paradoxal presente na constatacao do duplo -“dor e prazer
da esperanca” - denota o contdgio do eu-lirico via consciéncia diante da fragilidade do
sentido de pureza e equilibrio do contato com o natural, visto que lembranca e, por isso,
muito préxima a utopia.

O porvir reflete, neste sentido, a situacao fragilizada do sujeito uma vez que vem asso-
ciado a constatacao do contato humano ao mundo dos “pesares”. O traco natural e religioso
resgata a confianca plena nas agdes do homem, porém, indica, via locucao verbal “podes
crer’, que funciona como aposto, que o sujeito ao estabelecer o paralelo com o natural res-
guarda o sentido de pureza; mas tem consciéncia de sua fragilidade. Esta, a pureza, por isso,
fica condicionada a necessidade de purificacao do Eu, o que evidencia a postura consciente
do eu-lirico diante da realidade metaforizada no poema na alusao aos “pesares” da vida.
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A correlacao positiva em“An Neuffer”é produzida por uma espécie de distanciamento
do eu-lirico diante da profusao emotiva. O termo “crer’, primeiro verso da quarta estrofe,
funciona como um organizador racional da profusao emotiva do poema. A anafora do
termo “ainda’, primeira estrofe, que se estende para a primeiro verso da segunda estrofe,
retoma a consciéncia da fragilidade natural ao remeter a um distanciamento do sujeito
diante do tempo presente, posto que memdria. E no passado que se materializa o traco
pacificador e, por isso, a correlacao Eu/natureza denota o distanciamento critico do eu-
lirico no presente da enunciacao uma vez que estabelece a evasao para o natural como
saida possivel para a degradacdo evocada pelo tom remissivo que o poema adota ao
focalizar o passado.

O saudosismo, segunda estrofe, funciona, entdao, como denunciador de que o passado
idilicoinexiste no presente, lancando uma duvidaemrelacao ao futuro. Podemos perceber,
entao, que o sujeito poético em “An neuffer’, ao contemplar a natureza, demonstra
uma visao racional face a realidade que observa. Existe, assim, uma consciéncia diante
da contaminacao do elemento civilizado e a necessidade de regresso ao idilico como
forma de modular essa contaminacao. O verso“E aimagem de um tempo melhor na alma
guardares” demonstra a busca pela interiorizacao do estado de alma vivido pelo eu-lirico
em contato com a natureza, caracterizando o que Novalis (1988, p. 142) denominou, no
fragmento supracitado, por necessidade de “romantizar” o mundo.

Pensando nas colocac¢bes feitas sobre o poema em discussao verificamos que a
melancolia é ocasionada menos pelo pessimismo ou ceticismo diante do mundo, mas
pela constatacao racional de que o sujeito estd em estado de latente degradacao uma
vez que o elemento natural € marcado em um tempo de memoria ligado ao passado. O
péndulo estabelecido entre a contemplacao emotiva do passado e a visao critica diante
da impossibilidade de regresso a este tempo cria a mediacao critica necessaria para a
redefinicao do elemento natural como um meio para se atingir o equilibrio, agora distante
do sujeito-poético no presente e no futuro.

Essa oscilacao entre emocao e razao ocasiona a esséncia filoséfica que perpassa a
poesia romantica alema em “An Neuffer”. Benjamin (1991) comenta que o movimento
romantico, nao pode ser compreendido sem levarmos em conta 0s principios
gnosioldgicos que determinam o pensamento humano a época romantica. No entanto,
as matrizes filoséficas da arte romantica nao podem ser tomadas como reflexo unilateral
do Romantismo, aqui abordando a tendéncia romantica de lena.

Segundo Novalis (1988), o pensamento romantico pode ser entendido como “um
misto de filosofia e de poesia.” (p.33), pois

a suprema tarefa da formacdo é - apoderar-se de seu si-mesmo
transcendental — ser ao mesmo tempo o eu de seu eu. Tanto menos
estranhavel é a falta de sentido e entendimento completos para outros.
Sem auto-entendimento perfeito e acabado nunca se aprendera a
entender verdadeiramente a outros. (NOVALIS, 1988, p.55)
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Dessa forma, o artista romantico alemdo projeta uma visao conturbada face ao
mundo, na qual o homem é capaz de criar um universo sublimado e perfeito, amenizando
o sofrimento do sujeito impregnado pela consciéncia do Weltschmerz. O Romantismo
alemao mantém, porém, uma atitude reflexiva no que se refere a realidade histérica em
que habita compreendendo, nesse processo, a fragilidade da utopia ideal do pensamento
romantico em linhas mais tradicionais.

Pode-se dizer, entdo, que o Romantismo alemado e, mais especificamente de
lena, influenciado pelo olhar racional, tende a ver na correlacado homem/natureza um
prolongamento da fragilidade ontolégica. Essa visao humanizada e consciente do mundo
materializa uma das principais caracteristicas do Friihromantik, qual seja, a mediacao
reflexiva do sujeito face ao mundo; base para a compreensao do conceito de ironia
romantica nesta vertente romantica na Alemanha.

Comovimos ha pouco, Novalis (1988, p. 55) assinala que“a suprema tarefa daformacao
é apoderar-se de seu si-mesmo transcendental, ser ao mesmo tempo o eu de seu eu’, ou
seja, prevalece, no Frilhromantik, uma postura consciente diante da materializacao do
impulso emotivo primario. O sujeito, imbuido desse nivel de consciéncia, dialoga com
o mundo por meio de uma atitude amplamente paradoxal: a ironia. A postura irbnica,
como salienta Novalis (1988), é correlacionada ao principio reflexivo definido por Schlegel
(1994). Segundo Novalis (1988), a ironia é

a consequéncia, o cardter da genuina clareza de consciéncia - da
verdadeira presenca de espirito. O espirito aparece sempre apenas em
forma alheia, aérea . A ironia de Schlegel parece-me ser genuino humor.
Varios nomes sao proveitosos a uma idéia. (NOVALIS, 1988, p. 89)

A ironia romantica, nesse sentido, imprime uma visao bipartida diante da realidade,
pois a0 mesmo tempo em que o Eu romantico apresenta-se na materializacao do impulso
emotivo, busca a sublimagao do entusiasmo, gerando o riso e afragmentacgao das certezas
face a utopia. Esse fato, cisao momentanea da efusdao emotiva por meio da razao, cria a
consciéncia diante do objeto poético que influenciado pelo crivo racional, agora reflexivo,
passa a expressao de um universo infinito, materializado em uma expressao linguistica
sempre parcial e passivel de redefinicao, caracterizando o que Kierkegaard (1991, p.
26) denomina por “prolongamento reflexivo em espiral” na ironia romantica e que a
difere do traco moral e linear na ironia retérica, muito utilizada no Realismo em autores
como Machado de Assis, Balzac, Zola, e, em alguns casos, Swift e Voltaire, resguardadas,
naturalmente, as particularidades de cada autor.’

A ironia romantica estaria entao construida na busca incessante em transcender a
finitude imposta pela palavra face as profusdes sentimentais inerentes ao recorte ideal no

7 Comoo paraleloanalitico/ contrastivo entre a os conceitos deironiaretérica eaironiaromanticademandam
uma reflexdo muito ampla, algo que ultrapassa os limites deste estudo, novamente, remetemos nosso
leitor aos estudos de MUECK, D.C. Ironia e o irbnico. Sao Paulo: Perspectiva, 1995.; KIERKEGAARD, O conceito
de ironia. Traducao Lee Capel, 1991.
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Romantismo. O viés reflexivo na ironia romantica, nessa linha de raciocinio, materializa o
prolongamento dessa atitude conflitante face a utopia ideal prépria ao Romantismo; mas
sem nega-la. Este progressivo questionamento produz progressivas cisdes diante do percurso
ideal de fundo sentimental, aspecto também importante ao conceito de ironia romantica.

No poema “Bom conselho”, de Holderlin vislumbramos o embate entre emocao e
razao, configurando o traco reflexivo comentado hé pouco.

Guter rat®

Hast du Verstand und ein Herz, so zeige nur von beiden;
Beides verdammen sie dir, zeigest du beides zugleich.
(HOLDERLIN, 1991, p. 98)

Nesse poema a bindmia razao/ emocao (coragdao) aparece como resultado de uma
opcao préticado eu-poético. E preciso conter oimpulso emotivo, uma vez que sua exposicao
deflagra a caréncia de profundidade significativa. Esse conter a emocao pode ser verificado
claramente se pensarmos na metafora da “crianca ingénua” de Novalis. A “crianca ingénua”
é o resultado final da mediacao do adulto face as adversidades do presente.

Em*“O bom conselho”a contencao do veio emotivo apresenta a tensao entre aemocao
e uma visao critica materializada no poema por meio da ascensao intelectual que domina
o eu-lirico. O “condenar’, presente no poema, leva, entretanto, a uma postura ambigua
do eu-lirico, pois este deve reorganizar os tracos formativos da emocao (coragao) e razao.

Esse processo, de certa forma, aponta uma nova dinamica individual. A “razdo e o
“coracao” acabam por carregar implicitamente tracos hibridos uma vez que advém do
mesmo impulso criador: o Eu. Nesse sentido, razao e emocao podem ser compreendidos
como elementos de sintese e nao como tracos excludentes. Tal postura implica a
necessidade de distanciamento do sujeito face a matriz emotiva e, consequentemente,
a redefinicao do principio emotivo de carater mais ingénuo, posto que condicionado ao
traco racional.

Novalis (1988) toca nesta questao ao afirmar, no fragmento 16, que

a fantasia pée o mundo futuro seja na altura, ou na profundeza, ou na
metempsicose, em relacdao a nds. Sonhamos com viagens através do todo
coésmico: entdo o universo ndo estd dentro de nés? As profundezas de nosso
espirito nds nao conhecemos. — Para dentro vai o misterioso caminho. Em nos,
ou em parte nenhuma, estd a eternidade com seus mundos, o passado e o
futuro. O mundo exterior é o mundo das sombras, lanca suas sombras no reino
da luz. Agora parece-nos, sem duvida, inteiramente tao escuro, solitario, amorfo,
mas quao totalmente diferente nos parecera, quando esse entenebramento (sic)
tiver passado, quando o corpo de sombra estiver afastado. Iremos fruir mais que
nunca, pois Nosso espirito passou privacao. (NOVALIS, 1988, p.44)

8 Bom conselho / Se tens razao e coragcdo, mostra somente um deles, /Por ambos te condenariam se os
mostrasses juntos. (HOLDERLIN, 1991, p. 99).
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A fusao entre passado e futuro proposta por Novalis (1988) denuncia a existéncia
de um crivo racional na atitude altruista prépria ao poeta romantico uma vez que o
individualismo é visto, antes de tudo, como uma forma de auto-conhecimento. Esta
busca pela compreensao do individuo em sua totalidade possibilita a consciéncia diante
da complexidade do Mundo. O subjetivismo romantico, nesse sentido, € um meio de
reflexao diante da complexidade do“todo cdsmico”. A alusdo a Platao, “exterior é o mundo
das sombras’, indica uma atitude consciente de Novalis (1988) diante da construcao do
universo poético, ou seja, a “fantasia” € um caminho; enquanto mediacao reflexiva.

Considerar a subjetividade romantica como um processo gradativo de introspeccao
reflexiva implica diretamente na reavaliacdo da utopia presente nesse processo de filtragem
diante do real. O poeta romantico expressa, por meio da individualidade, além da afetacao
sentimental diante do Mundo, uma forma, em muitos momentos, paradoxal, de chegar a
sintese diante do caos imposto ao sujeito pelo contato com o Mundo, ou seja, no Romantismo
o ideal é, quase sempre, utdpico; aspecto questionado no Romantismo alemao.

A “privacao” do espirito, comentada por Novalis (1988), denuncia, nessa linha de
analise, a complexidade da dualidade Eu/Mundo inerente a perspectiva romantica e, por
isso, pode ser entendida como um caminho para a compreensao de ambos uma vez que
na confusao sentimental do Eu irbnico o Mundo se revela como heterogéneo e, como tal,
inteligivel apenas pela mediagcao emotiva, gerando a burla a tradi¢ao; na ironia romantica.

O olhar irbnico tende, entdo, a apresentar um distanciamento do plano emotivo
primario. A ironia, condicionada a visao rebelde do Eu diante do mundo, questiona a
prépria efusao emotiva, transfigurando, em alguns momentos, o sublime em grotesco e,
nesse processo, revela um olhar critico diante da realidade circundante.

lronia romantica na lirica brasileira:
Sousandrade e Bernardo Guimaraes

A postura irbnica impde uma reorganizagao critica a emotividade e subjetividade
romantica, sem, contudo, nega-la por completo. Acreditamos que no interior do
Romantismo brasileiro, por meio de uma gradativa ascendéncia ir6nica, alguns autores
mobilizaram os tracos puramente emotivos de carater nacionalista e utdpico, indicando
posicionamentos reflexivos no que se refere a materializacao do lastro emotivo e libertario
comum ao movimento.

Esta postura analitica ja foi abordada em trabalhos anteriores®, porém achamos

9 \Ver: http://www.uel.br/pos/letras/terraroxa/index.php?option=com_content&task=view&id=59&Item
id=77 ; http://www.uel.br/pos/letras/terraroxa/index.php?option=com_content&task=view&id=24&Item
id=40 ; http://www.portaldeperiodicos.unisul.br/index.php/Linguagem_Discurso/issue/view/29/showToc
; http://www.repositorios.ufpe.br/revistas/index.php/EUTOMIA/issue/view/116/showToc ; PEREIRA, D. C.
de. Poesia romdntica brasileira revisitada. 2006. 230 p. Tese (Doutorado em Letras). Area de concentraciao
em Literaturas de Lingua Portuguesa - Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas da Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho", Campus de Sao José do Rio Preto, Sao José do Rio Preto.
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prudente comentar, a titulo de exemplo, a presenca da ironia romantica no movimento
brasileiro via discussao do poema “A origem do menstruo’, de Bernardo Guimaraes e
em fragmentos do poema O Guesa, de Sousandrade. Compreendemos, no entanto,
que a ironia romantica é perceptivel em outros autores brasileiros como, por exemplo,
na bindmia em Alvares de Azevedo, na percepcao racional de fundo titanico em Tobias
Barreto. E possivel perceber, também, o traco irbnico em poemas romanticos como
“Maraba” e “I-Juca Pirama’, de Goncalves Dias; “Cantico do Calvario’, de Fagundes Varela,
além de outras produgdes poéticas de Bernardo Guimaraes como “O elixir do pajé” e
“Orgia dos duendes’, para ficarmos em alguns exemplos.

Sousandrade e Bernardo Guimaraes, neste texto, serao vistos como poetas irbnicos
que, a seu tempo, produziram obras repletas de particularidades inovadoras, fato
que, como salienta Romero (1902, p. 1122), retira Sousandrade da “toada comum do
romantismo brasileiro” e lanca Guimaraes “em um mundo obscuro, no qual a tradicao
classica é rebaixada e pornografica”.

As inovacoes estéticas em relacdo a tendéncia romantica canonizada no Brasil € uma
das principais caracteristicas da obra de Sousandrade. Silvio Romero (1902, p. 1126),
comenta que na producgao sousandradina existe uma textura distinta do versejar comum
do Romantismo, a ponto de afirmar que “o poeta sai quase inteiramente fora da toada
comum da poetizacao de seu meio; suas ideias tém outra estrutura”. Sousandrade pode
ser entendido como um poeta que prima pelo questionamento do canone dominante no
Romantismo, fato que o aproxima de poetas como Holderlin, Lautréamont e Nerval, s6
para ficarmos em alguns nomes.

Estas consideracdes apresentadas por um critico do século XIX sao indices do grau
de inovacgao presentes na poesia dos poetas mencionados, porém, o mesmo critico,
verifica que mesmo as inovacdes ndao permitem leituras fora dos padrées romanticos aos
dois poetas. Pensando nesta impossibilidade e, concordando com ela, adiantamos que
Sousandrade e Bernardo Guimaraes sao poetas romanticos, porém neles encontramos
um ponto distinto: a ironia romantica.

Um argumento em favor desta ideia pode ser colhido na abordagem consciente
que Sousandrade impde a tradicdo em sua época. E comum observarmos no interior do
Guesa um constante didlogo intertextual com obras como A Odisséia de Homero, Eneida
de Virgilio, Fausto de Goethe, Os Lusiadas de Camoes, entre outras.

Oh, podeis, cortezaos, aperfeicoando,

O prémio de ter das‘ilhas dos amores !”

E os lares de Penelope bordando,

Sao sos os que honram aos navegadores.

— E onde existe Camodes ? E aonde Homero ?
Aquelle, em Portugal; e 4 humanidade

Este eterno guiando, que primeiro

As virtudes ensina da amizade, [...]
(SOUSANDRADE, 1979, p. 137)

139



[l Polifonia, Cuiabd-MT, v. 23, n° 34, p. 128-150, jul.-dez., 2016

Evidencia-se, nessa passagem, a evocacao ao classico como modelo estético a
ser seguido. Camoes e Homero sao citados como referéncia para a producao poética
sousandradina. Ao indicar que Camdes e Homero guiam os passos do poeta, Sousandrade
mostra predilecao por esses autores e pela arte que eles representam. Esta informacao
conduz a percepcao de que o poeta nao nega valor ao discurso classico, pelo contrario,
vé neles fatores importantes para a construcao de uma poesia que reformule a aparente
emotividade e artificialidade de seu tempo.

Ao longo do poema O Guesa, no entanto, o eu-poético demonstra consciéncia face
ao passado; mas deixa evidente que as imagens do passado sao utilizadas nao como
movimentos de reproducao passiva; antes como forma de questionar aspectos singulares
da poesia de seu tempo. A critica a emotividade intimista provoca um incomodo diante
de poetas como Goncalves Dias, Varela e Casimiro, Alexandre Herculano, Camilo Castelo
Branco e Almeida Garrette, apenas para ficarmos em poetas de expressao em Lingua
Portuguesa citados textualmente pelo poeta ao longo de O Guesa.

Muitos destes poetas sao apresentados jocosamente ao longo do poema, fato
que da um carater metalinguistico de fundo satirico ao Guesa, configurando uma das
bases de sua face irdnica. O eu-poético de O Guesa vislumbra um equilibrio idilico no
Classico ao reconhecer o valor da tradicao, mas coloca seu discurso como uma poesia
de incorporacao reflexiva deste passado, o que em muito lembra os ideais modernistas
de primeiro momento, sobretudo quando pensamos no “Manifesto Antrop6fago” e no
“Manifesto da Poesia Pau-Brasil’, de Oswald de Andrade.

Nos versos que seguem temos uma visao desse processo irbnico na poética de
Sousandrade:

Vé do arrependimento o incanto adeante
E ouve do amor-primeiro esse murmuro
D'alvoradas de Anninhas; e a que o Dante
Sentia o grande amor, o amor venturo.

— Chega odysseu viajor: para ele correm
A mulher nobre, a muito amada filha'’,
Os contentes escravos, que nao morrem
Ja tendo protector. — E ao da familia

Doce quadro, risonho qual um sonho,
Parado estava o jovem peregrino

E eu aos olhos de vés, sem arte o ponho,
Que vejais ser da terra o que é divino.
(SOUSANDRADE, 1979, p. 145)

10 A correlacédo entre a trajetéria de Sousandrade e o percurso diegético do Guesa é, segundo Willans (1976),
ainclusdo, neste momento do poema, de uma filha e ndo um filho de Odisseu. Esta seria uma projecédo da
filha de Sousandrade em uma referéncia mais branda a figura de Telemaco da Odisséia.
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Neste excerto, 0 eu-poético projeta uma paz na indicacao da chegada de Odisseu
a sua patria. Esta, entretanto, é fundida ao sofrimento do Guesa peregrino que, como
Odisseu, precisa passar por provacdes para ser reconhecido e valorizado em seu retorno
a terra natal. O Guesa que vaga pela América em busca da paz individual assume, no
paralelo com Odisseu, a funcao mitica de preservacdao da cultura brasileira em um
processo de continuo contato com o outro, o estrangeiro. Nessa medida, cria-se, por meio
da consciéncia critica do eu-poético, na condicdo de errante, sem lar, a percepcao da
miscigenacao cultural que, por um lado, resgata no nativo um sentido de pertencimento
as origens; mas, por outro, provoca a percepcao da interferéncia do outro, o estrangeiro,
na construcao da cultura brasileira.

A linguagem passa pelo que podemos identificar como racionalizacao do traco
emotivo primario préprio a ironia romantica. Prova disso é a rigidez formal observavel
no poema que, em sua maior parte é composto por quartetos decassilabos regulares em
versos brancos, o que remete a uma reminiscéncia épica no interior do poema. Mesmo
nos momentos de irrupcao inovadora, contidos nos Cantos Il e X, respectivamente, é
perceptivel uma estrutura regular, sendo as estrofes estruturadas de maneira a resguardar
ahomogeneidade dorestante do texto. Prova disto é a utilizacao, com pequenas variagoes,
do limerisk isabetano nestes fragmentos.

Por conta das inovacdes estilisticas e, sobretudo, pela forma conflituosa com que
a poesia de Sousandrade lida com a tradicao romantica de seu tempo o poema direciona
uma visao satirica a poetas ja consagrados como, por exemplo, Alencar, Odorico Mendes
e Herculano. A mobilizacao satirica de paradigmas de seu tempo corrobora com aideiado
viés irbnico na poética romantica brasileira, tendo aqui, Sousandrade como um exemplo.

(ZOILOS sapando monumentos de antiguidade: )
Do que o padre Baccho-Luziada

Dom Jayme vall’'mais pintos mil;

=='Bandeira Estrellada’

E mudada

Em sol, se ica-a o Rei do Brazil;

Herculano, é Polichinello,
Odorico, é pae rococo;

Alencar refugo;

== Victor Hugo

Doido Deus, o ‘chefe coimbrao’;

Dos Incas nos quipus, Amautas;
Sao Goethe, Moysés, Salomao,
O Byron, o Dante,

O Cervante,

Humboldt e Maury capitao,

Newton’s Principia, Shak’spear, Milton,
O Alkorao, os Veddas, o Ormuzd,
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As Mil e Uma Noites,
E acoites
Que dera e levara Jesus :

Pois ha, entre Harold e o Guesa,
Diferenca grande, e qual é,

Que um tem alta voz

E o pé bot,

‘Voz baixa’ o outro, e firme o pé!

E cometas, aos aerolitos,
Passando, sacodem pelo ar...
==Véde os vagabundos
Mimundos

Que ostentam rodar e brilhar! ..”
(SOUSANDRADE, 1979, p. 243-4)

Neste excerto, percebemos a mobilizagdo satirica da tradicao literaria via memoria
de autores como Byron, Alexandre Herculano, Vitor Hugo, Odorico Mendes, Alencar,
Cervantes, Goethe, Milton, Shakespeare, Dante, entre outros, evocados como paradigmas
ora questionados ora valorizados como pontos de contato entre a visao sousandradina
e os padroes romanticos de fundo idealista. O Guesa chega a ironia uma vez que a
intensificacdao do fluxo de meméria lanca em um mesmo fluxo de influéncia autores
dispares que funcionam como modelos e paradigmas a serem seguidos e/ou negados
em uma espiral satirica na poética do autor.

Ao verificar a dinamica aqui apontada: incorporacao critica da tradicdo via novos
arranjos estéticos; compreendemos a poética sousandradina como exemplo da presenca
da ironia romantica na lirica brasileira. A postura irbnica em Sousandrade, nesse sentido,
é vista como um fator que denota, em nivel profundo, a reorganizacao critica imposta
pelo poeta a emotividade e subjetividade romantica. Acreditamos que no interior do
romantismo brasileiro, por meio de uma gradativa ascendéncia critica e irbnica, alguns
autores mobilizaram os tracos puramente emotivos, indicando posicionamentos mais
racionais no que se refere a materializacao do lastro emotivo e libertario comum ao
movimento.

Outro exemplo da ironia romantica na tradicao literaria brasileira é a inusitada
poética de Bernardo Guimaraes. Em “A origem do menstruo’, por exemplo, o tom jocoso
associado as figuras mitolégicas como Vénus e os deuses greco-romanos atingem a
ironia ao focalizar tracos humanos contidos nestas figuras. A presenca de um processo de
autocritica por meio da prosopopéia imposta ao plano mitico no poema de Guimaraes
ajuda a pensar em uma apropriacao critica desta tradicdao, o que amplia a linha de leitura
destes textos em direcdo a reflexao irbnica.

A erotizacao destes personagens via utilizacao de palavras de baixo caldao como “dar
o cu’,“herdica foda”, bem como as inumeras referéncias eréticas presentes, por exemplo,
na descricao de Vénus e da ninfa Galatéia culpada, jocosamente, pela maldicao/profecia
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que da contornos miticos a origem da menstruacao feminina no poema sao exemplos
deste processo. A retomada critica da tradicdao, no caso greco-romana, assume no poema
o contorno isotdpico e cria a tensao irbnica, na medida em que fraciona estes temas
apontando, em nivel profundo, para uma reorganizacao do carater mitico associado
ao plano olimpico em um processo que se aproxima ao ato de profanac¢ao, conforme
Agamben (2000). Para Agamben (2000, p. 78), profanar é “neutralizar aquilo que se
profana’, mas de forma a manter elementos do sagrado sob uma nova 6ética, portanto,
profanar é reorganizar; é apropriacdo em uma nova perspectiva, agora critica e reflexiva.

A origem do ménstruo

De uma fdbula de Ovidio achada nas escavacdes de Pompéia e vertida em latim
vulgar por Siméo de Nuntua.

Sta/va/ Vé/nus/ genltil/ jun/to/ da/ fon/te - L

fa/zen/do o/ seu/ pen/te/lho, - A

com/ to/do o/ jei/to,/ pra/ que/ nao/ Fe/ri/sse/ - L

das/ cri/cas/ o a/pa/re/lho. A

Tinha que dar o cu naquela noite - L

ao grande pai Anquises, - A

o qual, com ela, se nao mente a fama, - L
passou dias felizes... - A

Rapava bem o cu, pois, resolvia
na mente altas idéias:
—ia gerar naquela heréica foda
o grande e pio Enéias.

Mas a navalha tinham o fio rombo,
e a deusa, que gemia,

arrancava os pentelhos e peidando,
caretas mil fazia!

Nesse entretanto, a ninfa Galatéia,
acaso ali passava, e vendo a deusa assim tdo agachada,
julgou que ela cagava...

Essa ninfa travessa e petulante

era de génio mau,

e por pregar um susto a mae do Amor,
atira-lhe um calhau...

Vénus se assusta. A branca mao mimosa
se agita alvorogada,

e no cono lhe prega (oh! caso horrendo!)
tremenda navalhada.

Da nacarada cona, em sutil fio,
corre purpurea veia,
e nobre sangue do divino cono
as aguas purpureia...
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(E fama que quem bebe dessas dguas
jamais perde a tesao

e é capaz de foder noites e dias,

até no cu de um cao!)

—"Ora porra!” - gritou a deusa irada,
e nisso o rosto volta...

E a ninfa, que conter-se ndo podia,
uma risada solta.

A travessa menina mal pensava
que, com tal brincadeira,

ia ferir a mais mimosa parte

da deusa regateira...

—"Estou perdida!” - trémula murmura
a pobre Galatéia,

vendo o sangue correr do r6seo cono
da poderosa déia...

Mas era tarde! A Cipira, furibunda,
por um momento a encara,

e, apos instantes, com severo acento,
nesse clamor dispara:

“Vél Que fizeste, desastrada ninfa

que crime cometeste!

Que castigo ha no céu, que punir possa
um crime como este?

Assim, por mais de um més inutilizas

o vaso das delicias...

E em que hei de gastar das longas noites
as horas tao propicias?

Ail Um més sem foder! Que atroz suplicio...

Em misero abandono,
que é que ha de fazer, por tanto tempo,
este faminto cono?

O Adonis! O Jupiter potentes!
E tu, mavorte invito!

E tu, Aquiles! Acudi de pronto
da minha dor ao grito!

Este vaso gentil que eu tencionava
tornar bem fresco e limpo

para recreio e divinal regalo

dos deuses do Alto Olimpo,
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Vede seu triste estado, 6! Que esta vida
em sangue ja se esvai-me!

O Deus, se desejais ter foda certa
vingai-vos e vingai-me!

O ninfa, o teu cono sempre atormente
perpétuas comichdes,

e nao aches quem jamais nele queira
vazar os seus colhoes...

Em negra, podridao imundos vermes
roam-te sempre a crica,

e a vista dela sinta-se banzeira

a mais valente pica!

De eterno esquentamento flagelada,
verta fétidos jorros,

que causem tédio e nojo a todo mundo,
até mesmo aos cachorros!”

Ouviu-lhe estas palavras piedosas
do Olimpo o Grao-Tonante,

que em pivia ao sacana do Cupido
comia nesse instante...

Comovido no intimo do peito,

das lastimas que ouviu,

manda ao menino que, de pronto, acuda
a puta que o pariu...

Ei-lo que, pronto, tange o veloz carro
de concha alabastrina,

que quatro aladas porras vao tirando
na esfera cristalina

Cupido que as conhece e as rédeas bate
da rapida quadriga,

co'a voz ora as alenta, ora co’a ponta
das setas as fustiga.

Ja desce aos bosques onde a mae, aflita,
em misera agonia,

com seu sangue divino o verde musgo
de purpura tingia...

No carro a toma e num momento chega
a olimpica morada,

onde a turba dos deuses, reunida,

a espera consternadal!
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Ja Mercurio de emplastros se aparelha
para a venérea chaga,

feliz porque aquele curativo

espera certa a paga...

Vulcano, vendo o estado da consorte,

mil pragas vomitou...

Marte arranca um suspiro que as abdébadas
celestes abalou...

Sorriu a furto a ciumenta Juno,
lembrando o antigo pleito,

e Palas, orgulhosa Ia consigo,
resmoneou: - “Bem-feito”!

Coube a Apolo lavar dos roxos lirios
0 sangue que escorria,

e de tesao terrivel assaltado,
conter-se mal podia!

Mas, enquanto se faz o curativo,
em seus divinos bracos,

Jove sustém a filha, acalentando-a
com beijos e com abracos.

Depois, subindo ao trono luminoso,
com carrancudo aspecto,

e erguendo a voz troante, fundamenta
e lavra este DECRETO:

—"“Suspende, 6 filha, os lamentos justos
por tao atroz delito,

que no tremendo Livro do Destino

de ha muito estava escrito.

Desse ultraje feroz sera vingado
o teu divino cono,

e as imprecacdes que fulminaste
agora sanciono.

Mas, inda é pouco: — a todas as mulheres
estenda-se o castigo

para expiar o crime que esta infame
ousou para contigo...

Para punir tao barbaro atentado,

toda humana crica,

de hoje em diante, 1a de tempo em tempo,
escorra sangue em bica...
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E por memoria eterna chore sempre

o cono da mulher,

com lagrimas de sangue, o caso infando,
enquanto mundo houver..”

Amém! Amém! como voz atroadora
os deuses todos urram!

E os ecos das olimpicas abdbadas,
Amém! Amém! sussurram...
(GUIMARAES, 1992, p.65)

Em “A origem do ménstruo” teriamos, entdao, uma inversao radical e consciente
do processo sacralizador que permeia a adogao de personagens da mitologia greco-
romana dentro da traicao poética ocidental, sobretudo o Classico. Um exemplo deste
processo é a utilizacdo da satira social na alusao a criacdo do heréi épico Eneias que no
poema de Guimaraes é fruto de uma “herdica foda”. O poema focaliza os preparativos
desta “foda” e os desdobramentos do acidente provocado pela acao involuntaria de
Galatéia, o que da o perfil tematico do poema e evidencia a presenca da satira como
elemento irbnico na obra.

O erotismo que permeia o poema e inclui, por exemplo, a explicitacao da sexualidade
dos mitos greco-romanos em cenas de pornografia é umaformaradical de dessacralizacao
imposta por Bernardes Guimaraes diante da tradicao Classica, novamente, recorrendo ao
conceito de profanacao de Agamben (2000). O teor metalinguistico/irbnico no poema
advém do posicionamento jocoso diante desta tradicao, o que possibilita refletir que a
reorganizacao da tradicao via ironia é aspecto importante naironia romantica e que, neste
texto, compreende, como em Sousandrade, o aproveitamento burlesco desta tradicao
em um progressivo estado de contestacao e atualizacao reflexiva.

A “maldicao da crica” no poema de Guimaraes implica, para além do vocabulario
erético do tom sensual que o constitui, a explicitacao da ironia romantica subjacente a
poesia romantica no Brasil. Em“A origem do ménstruo”a satira a tradi¢ao funciona como
tensao nos limites da tendéncia ideal prépria ao romantico e, em nosso entendimento,
possibilita a reorganizacao via ironia dos limites fixos desta tradicdo ao apresenta-la de
forma burlesca.

A Vénus humanizada e, por que nao dizer, ridicularizada pela acao de Galatéia, bem
como a reuniao do Concilio de Trento e as reacdes mundanas dos deuses evocados no
poema indicam uma postura questionadora diante da tradicao greco-romana, o que
ocasiona o péndulo reflexivo, cerne da ironia romantica. Tal procedimento, em muito
proveniente do carater erotico-satirico que envolve a composicao do poema, destoa da
visao ideal associada ao versejar romantico epigonal.

A presenca de elementos falicos e palavras de baixo calao como“cu’, “crica’, “pentelho”,
entre outras, alinhados a acontecimentos de elevado valor dentro da cultura greco-
romana - reuniao do Concilio de Trento — produzem a ridicularizacao da tradicao em
“A origem do Ménstruo’, legitimando a metalinguagem e, consequentemente, a ironia.
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Em outros termos, o tom carnavalizado percebido na burla via utilizacao de palavras
que beiram ao escratolégico atinge a postura reflexiva inerente a ironia romantica ao
reorganizar os tragos classicos remanescentes ao discurso romantico, o que confere ao
poema uma afetagdo grotesca que em muito reorganiza a placidez da tendéncia classica.

O questionamento ao classico, tido como uma constante dentro dos ditames
romanticos, no caso irénico, compreende a cisao momentanea do EU diante da
complexidade do Mundo, retomando aquiaideia de ascendéncia racional no Romantismo
Alemao. Essa consciéncia ocasiona a gradativa racionalizacdao dos tracos puramente
emotivos préprios ao movimento romantico no Brasil. O caminho escolhido, no caso
de “A origem do ménstruo’, passa pelo sarcasmo, pela burla e o riso, porém, em outros
momentos, como observa Volobuef (1999), a ironia romantica molda-se por meio do
trato individual impetrado pelo sujeito ao universo social, como procuramos evidenciar
nos comentarios a poética de Sousandrade.

Argumentamos, portanto, em favor da presenca do cunho reflexivo de fundo
irbnico nos poemas comentados neste estudo. O resultado, nos dois casos, é uma
poesia tensiva face a tradicdao romantica e que afirma a heterogeneidade deste
movimento, também, no Brasil.

Consideracdes finais

Comentamos, neste estudo, aspectos do Romantismo alemao e apresentamos,
mesmo que sucintamente, a relevancia da ironia romantica enquanto fator de influéncia
na poesia brasileira, tomando como exemplo a poesia “ A origem do ménstruo’, de
Bernardes Guimaraes e fragmentos do poema O Guesa, de Sousandrade.

Alinguagem inusitada dos poetas aquialudidos configura-se como extravagante para
os padrées romanticos tradicionais. No entanto, é o olharirbnico que deve ser reconhecido
como ponto de distincao da obra de Joaquim de Sousa Andrade e Bernardo Guimaraes
dentro das manifestacbes de nosso fazer romantico. Estas manifestacbes poéticas
transbordam os limites de seu tempo e, por isso, ndo seriam facilmente compreendidas
pela critica que, muitas vezes, preferem ver frouxidao estética a inovacao.

A poética de Bernardo Guimaraes apesar de alguns esforcos interpretativos ainda
aguarda o devido reconhecimento, razao pela qual incluimos os comentarios sobre sua
poesia neste artigo. A ideia de que Sousandrade e Guimaraes sao poetas irbnicos no
Romantismo brasileiro indica, nos limites deste estudo, a presenca de um perfil irbnico
no seio romantico no Brasil, tema que exploramos em trabalhos anteriores.

Ressaltamos, porém, que nem Sousandrade nem Bernardo Guimaraes devem ser
entendidos como modernistas avant la letre, mas poetas romanticos de inclinacao
irbnica, que por este viés mobilizam criticamente a tradicao de seu tempo.
Retomamos, nesse momento, aimagem do “inferno em movimento” como espaco de
criacao poética na visao irbnica aqui apresentada e que, por isso, selecionamos como
epigrafe para este estudo.
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A guisa de conclusao, afirmamos que a ironia romantica é um dos caminhos para a
valorizagao da tradicao romantica em um processo de ampliacao da emotividade que lhe
é peculiar e, sobretudo, uma forma de recoloca-la em evidéncia como ponto de influéncia
na literatura brasileira.
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