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Apresentacao

Literatura e Romantismo: voluptas volubilitas
Circulacao entre Alemanha, Inglaterra, Franga, Portugal e Brasil

Refletindo sobre a origem da palavra‘romantismo’, descobrimos que ela nos remete
ao substantivo roman, palavra que, diante do desgaste da lingua latina na Europa,
expressava, no francés antigo, o conjunto das diferentes linguas populares ‘faladas;
consideradas vulgares, em oposicao a lingua culta e escrita, o latim. O vocabulo
roman declinou em romant, designando entdo as narrativas escritas nesses falares e,
posteriormente, os romances de cavalaria no século XIV.

Sendo empregado também pela lingua inglesa, o termo se derivou em romantic,
no século XVII. Mas, é somente na Alemanha, com Schlegel, na passagem do século
XVl ao XIX, que o termo romantisch se opora a literatura classica, outorgando-
se a expressao da modernidade. Enquanto manifestacdo da estética literaria, o
romantismo nao se manifestou ao mesmo tempo e nem da mesma forma ou com
as mesmas significacdes nas letras germanicas, inglesas, francesas ou nas letras das
Américas. Mas, em suas tonalidades distintas, nas especificidades dos diferentes
géneros literarios, seja o género lirico, o dramaturgico ou o romanesco, chama-nos
a atencao, nos textos ditos romanticos, a expressao do volume, o prazer da palavra
estética, da palavra ampla.

Nossa intencdao com este dossié do periédico Polifonia foi interrogar o romantismo,
em suas mais diversas expressoes, sobre sua palavra ampla, pujante em volupia e
volubilidade. Nossa insisténcia sobre o lugar do prazer estético e literario no movimento
romantico pretendeu liberar a visao das esquematizagdes retrospectivas, para restituir
— como na origem do vocabulo roman - a grande variedade de suas orientagdes: se
o movimento romantico comecou por uma reflexdo sobre a transformacao histoérica,
rapidamente ele desposou multiplas formas da modernidade.

Sob tal perspectiva, os nove artigos que compdem a primeira secao deste nimerodo
periédico Polifonia, o dossié“Literatura e Romantismo: voluptas volubilitas”, apresentam
diferentes formas de circulagao do movimento romantico no eixo Alemanha, Inglaterra,
Franca, Portugal e Brasil.
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Sob uma perspectiva histérica e conceitual, G. Wormser, J. L. Diaz e M. F. Peres
estabelecem reflexdes sobre a constituicao do movimento romantico, bem como de
sua expansao e dispersao. O foco do artigo “O pensamento romantico alemao: uma
revolucao de ideias”, de G. Wormser, esta calcado no surgimento do romantismo: das
suas primeiras formulacgoes filosoficas alemas (arte e subjetividade), no fim do século
XVIIl, a sua expansao na Europa, no inicio do século XIX. Em “Nascimentos da ‘arte
literaria’ (1807-1861)", de J. L. Diaz, o processo de expansao do movimento romantico
é descrito a partir da sua cisao em dois romantismos, apds 1830: o romantismo
humanitario e o romantismo artistico, no qual se configura a “arte social”, de um lado,
e a “arte pela arte”, de outro. O artigo “O conceito de romantismo em Northrop Frye”,
de M. F. Peres, apresenta a perspectiva romantica de Frye apoiada no romantismo
europeu e na antropologia literaria, com a discussao em torno da Revolucao Francesa
e da obra de William Blake.

Duas obras francesas, L'Homme qui rit (Victor Hugo, 1869) e Sur l'eau (Guy de
Maupassant, 1888),saoaquianalisadas.J.Barreto concentraseuartigo“Romantismo
e imaginario hugoano. Volubilidade do Homem que ri nas artes visuais” sobre a
energia criativa de Hugo, evidenciando a expressao romantica de um romance, por
si descontextualizado, do periodo conhecidamente romantico. Ao utilizar-se da
palavra pujante em volupia e volubilidade no discurso do heréi monstruoso, bem
como de suas recriagdes contemporaneas em discursos grafico e filmico, interroga
atendénciareducionista de adjetivar toda a estéticaromanesca de Hugo no interior
da escola romantica francesa. Por sua vez, em “Quando o sujeito se pde a navegar:
Sur l'eau de Guy de Maupassant”’, L. de Aguiar Costa estuda um jornal intimo de
Maupassant, colocando em destaque a palavra (ou o discurso) do escritor, como
marca relevante de uma subjetividade que se constréi precisamente pelo discurso.

Os artigos de M. H. Santana e D. de Castro Pereira tém como objetos de estudo
obras literarias do movimento romantico produzidas em Portugal e no Brasil. Em “A
forca do sentimento: retérica da paixao romantica em Amor de Perdi¢Go”, a autora
observa que a mais difundida novela do portugués Camilo Castelo Branco (1862)
segue o0 modelo do melodrama sentimental, criado, bem ao gosto da época, para
uso dos namorados e edificacdo das familias. No artigo “Presenca da ironia na
poesia romantica no Brasil”, o autor afirma que, apesar de a linguagem inusitada dos
poetas Sousandrade e Bernardo Guimaraes se configurar como extravagante para
os padrdes romanticos tradicionais, é o olhar irébnico (formas e usos da nocdo de
“ironia romantica”) que deve ser reconhecido como ponto de distincao dentro das
manifestacdes do fazer romantico brasileiro.

O artigo oriundo da parceria entre L. Granja e L. T. Lima, assim como o de M.
P. Pinheiro tecem algumas consideracdes a respeito do publico leitor brasileiro do
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romantismo no século XIX. Em “Leitores e leituras de Honoré de Balzac no Brasil do
século XIX", as autoras ressaltam que nao se pode falar em publico leitor brasileiro
do Oitocentos (com destaque para as possiveis contribuicbes de um publico espe-
cifico, leitores de lingua francesa) e nem em formacao da literatura brasileira, sem
considerar a forte presenca da prosa ficcional estrangeira no Brasil aquela época. Em
“A missao de José de Alencar cronista: a formacao de leitores e o papel da oralidade”,
a linguagem do romantismo brasileiro é investigada em sua manifestacao folheti-
nesca, que ficou conhecida como crénica. Conforme a autora, as cronicas de Alencar
constituem-se em uma grande estratégia para definir habitos e costumes sociais e a
formacao de um publico leitor.

Na secao“Entrevista”, o professor de literatura francesa da Université Paris-Ouest, A.
Vaillant, propde uma reflexao essencialmente histérica sobre os estudos romanticos
e oitocentistas. Pretende ali configurar o romantismo, identificando-o a partir de
quatro dominios - a religiao, a arte, a politica e a esfera sentimental - e, conforme
as diversidades especificas, contextualiza-lo enquanto movimento fundador da
globalizagao cultural da histéria moderna, ao menos em escala ocidental.

Se considerarmos que toda a sensibilidade ocidental permanece impregnada
de um romantismo difuso, conforme reza Vaillant em sua entrevista, na secao
“Outros Lugares” encontram-se dois artigos que propéem abordagens paralelas
a tematica do dossié: um deles trata da psicanadlise, o outro gira em torno do
cinema Michael Haneke. No seu artigo “A Pele de Onagro e o ultimo chiste de
Freud”, L. F. B. Barth observa que Balzac antecipa algumas concepc¢des freudianas
sobre o narcisismo e o desejo. Com base nos relatos biograficos que indicam La
Peau de chagrin como a derradeira leitura literaria de Freud, o autor realiza uma
comparacao entre os destinos do heréi romantico e o do inventor da psicanalise,
confrontando-os com temas cruciais para ambos: a mulher, o amor e a morte. Em
“O afeto e o pensamento no cinema: o realismo reflexivo em Caché, de Michael
Haneke”, os autores M. X. de Lima e N. A. Alvarenga propdéem um estudo sobre a
experiéncia espectatorial envolvida no realismo cinematografico contemporaneo,
no qual articulam as nocdes de afeto e pensamento para a analise filmica. Tal
maneira de entender o realismo é por eles analisada a partir da no¢cao de imagem-
tempo, segundo Gilles Deleuze.

Insistimos sobre o fato de que o romantismo inventou numerosos cédigos
narrativos que estruturaram a modernidade, sobretudo em seu gosto pelos
contrasteseoposi¢cdes,que sao tanto meios paracriarefeitossurpreendentes, quanto
para simbolizar as tensdes existenciais, através de todas as formas artisticas. Nisso,
o romantismo antecipa, fundamentalmente, as técnicas de diferentes montagens
artisticas, tao importantes para todas as formas culturais que se seguiram a essa
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impulsao. Sua heranca consistiria em ter aberto o género de grandes formas, que
supunham, para emocionar o seu publico, ser animados internamente por uma
grande variedade de movimentos. Da literatura as artes visuais, essa profusao de
elementos cria a condicdo ideal para as inquietagcdes formais que estao no centro
das criagcbes modernas.

Junia Barreto
Fausto Calaca

CASPAR, David Friedrich. Das GroB8e Gehege. 1832. Oleo sobre tela, 73,5 x 102,5 cm.

10



	Sumário
	Apresentação
	Dossiê: Literatura e Romantismo: Voluptas Volubilitas
	O pensamento romântico alemão: 
uma revolução de ideias
	Gérard Wormser  
Revista Sens Public

	O conceito de Romantismo em Northrop Frye
	Marcos Flamínio Peres

	Nascimentos da “Arte Literária” (1807-1861)
	José-Luis Diaz (Université Paris 7) 

	Romantismo e imaginário hugoano:
volubilidade do “homem que ri” nas artes visuais
	Junia Barreto

	Quando o sujeito se põe a navegar: 
Sur l’Eau de Guy de Maupassant
	Leila de Aguiar Costa

	A força do sentimento: 
retórica da paixão romântica em 
Amor de Perdição
	Maria Helena Santana

	Presença da Ironia na Poesia Romântica no Brasil
	Danglei de Castro Pereira

	 Leitores e leituras de Honoré de Balzac no 
Brasil do século XIX
	Lúcia Granja 
UNESP
	Lilian Tigre Lima 

	A missão de José de Alencar cronista: 
a formação de leitores e o papel da oralidade
	Marta Passos Pinheiro 


	Outros lugares
	A Pele de Onagro e o último chiste de Freud
	Luís Fernando Barnetche Barth

	O afeto e o pensamento no cinema:
o realismo reflexivo em Caché, de Michael Haneke
	Marília Xavier de Lima
Universidade Anhembi Morumbi-SP
Nilson Assunção Alvarenga


	Entrevista
	O que é o Romantismo?
	Entrevista com Alain Vaillant
	Por Fausto Calaça
UFMT



