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O pensamento roméntico aleméao:
uma revolucao de ideias’

The romantic thought: a revolution of ideas

El pensamiento romantico aleman:
una revolucién de ideas

Gérard Wormser
Revista Sens Public

Resumo

Entre 1770 e 1800, é difundido na Alemanha um conjunto de reflexdes relacionadas a arte e a
subjetividade. E a filosofia do romantismo. O desenvolvimento intelectual alemao comeca por um
dialogo com os lluministas franceses antes de se voltar para uma reflexao sobre a originalidade
das expressdes culturais, em Lessing ou Herder e seus sucessores, antes de se radicalizar, com
Kant, Schelling ou Goethe, em um pensamento da subjetividade em que a estética estd proxima
da moral e da metafisica, e a literatura da filosofia e da religido. Esse ciclo se completa desde a
primeira década do século XIX, como o ciclo revolucionario francés: a fecundidade filoséfica do
romantismo se esgota. Hegel critica essas expressoes quase-religiosas e da o sinal de retorno a
ordem no pensamento. Verdadeiro fendmeno social, a expansao do romantismo na Europa se
efetuard entdo sem retornar sobre os limites conceituais. O periodo romantico acompanha, no
século XIX, uma época reacionaria. Dissociada de um pensamento histérico como da metafisica,
a subjetividade, dotada do psiquismo e do entusiasmo romantico, propagara antes uma
antropologia, que uma filosofia.

Palavras-Chave: Romantismo, Alemanha, revolucao, filosofia, literatura.

Abstract

Between 1770 and 1800, a collection of reflections on art and subjectivity was diffused in
Germany. This is the philosophy of romanticism. It begins the revolutionary transformation
of Europe. The German intellectual development began with a dialogue with the French
Enlightenment by Lessing, Herder and their successors before turning into a reflection on
the originality of cultural expressions. Radicalized by Kant, Schelling or Goethe, this thought
of subjectivity in which the aesthetics is closely associated with morality and metaphysics
encompasses literature, philosophy and religion. By its aspirations as by its consequences, it
has shaped modernity and opened the way to the forms of communicative action of specialized
cenacles whose digital interactions have rediscovered the thread.

Keywords: Romanticism, Germany, revolution, philosophy, literature.

1 Traducao de Clara Fernandes e Barbara Cardoso.
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Resumen

Entre 1770 y 1800 se difundié en Alemania un conjunto de reflexiones sobre el arte y la
subjetividad. Esta es la filosofia del romanticismo. Da inicio a la revolucionaria transformacién de
Europa. El desarrollo intelectual aleman empieza con un didlogo entablado por Lessing, Herder
y sus sucesores con los franceses de la llustracién antes de convertirse en una reflexién sobre
la originalidad de las expresiones culturales. Radicalizada por Kant, Schelling o Goethe, esta
idea de subjetividad por la cual la estética estd estrechamente asociada a la moralidad, incluye
literatura, filosofia y religion. Ese ciclo se completa desde la primera década del siglo XIX como
el ciclo revolucionario francés: la fecundidad filos6fica del romanticismo se agota. Hegel critica
esas expresiones cuasi-religiosas y da la sefial de retorno al orden en el pensamiento. Verdadero
fenébmeno social, la expansion del romanticismo en Europa se efectuara entonces sin volver sobre
los limites conceptuales. El periodo romantico acompana en el siglo XIX a una época reaccionaria.
Disociada de un pensamiento histérico como la metafisica, la subjetividad, dotada de psiquismo
y de entusiasmo romantico, propagara antes una antropologia que una filosofia.

Palabras Clave: Romanticismo, Alemania, revolucidn, filosofia, literatura.

Se o universo romantico é polimorfo, o contexto de sua formulacao filoséfica original
é claramente atestado. Ela aconteceu na Alemanha durante os anos que precedem a
Revolucéo Francesa. E também na Alemanha que as primeiras criticas do juizo interno foram
pensadas, particularmente por Hegel. A partir de 1810, o romantismo havia concluido sua
trajetoria metafisica, o que nao impedird, de forma alguma, sua difusao europeia no século
XIX. Negligenciando diversas formulacdes alternativas e a promocao de pressupostos
culturais populares arcaicos (na veia de Ossian), nés nos concentramos na metafisica
romantica, que define uma época do pensamento e torna-se uma visao de mundo.

l. O olhar retrospectivo de Benjamin Constant em 1829

Revisando, vinte anos mais tarde, seu Prefdcio de 1809 em Wallstein, segundo Schiller,
Benjamin Constant indica que se o pensamento alemao contemporaneo a Revolucao
Francesa, oriundo de Herder, dos irmaos Schlegel, de Schiller, Lessing, Kant, Goethe e
alguns outros poetas e fildsofos, nao estava em voga na Paris Imperial, mas estava a frente
das expectativas frustradas de uma geracao que havia exposto ao mundo a discordancia
entre as formas galantes e a corrupcao dos modos aristocratas.

Os alemaes tém o sentimento como base da moral, enquanto que para nos
essa base é a razao. Um sentimento sincero, completo, sem limites parece-
Ihes nao apenas desculpar aquilo que ele inspira, mas enobrecer, e, se ouso
empregaressaexpressao, santifica-la.Estepontodevistaganhadestaqueem
suas instituicdes e em seus modos, como em suas producades literdrias. [...]
Eu havia, entdo, aproximado Thécla das proporcdes francesas, esforcando-
me de nela conservar alguma coisa do colorido alemao. Encarreguei-me
de transportar sua personalidade, sua dogura, sua sensibilidade, seu amor,
sua melancolia; mas, todo o resto pareceu-me tao claramente oposto a
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nossos habitos, tdo marcado do que os literatos franceses que dominam a
lingua alema chamam de misticismo alemao. Através desta alteragao, sem
retirar de Thécla a tonalidade estrangeira, muito vaga e muito sonhadora
para agradar aos nossos classicos franceses, eu ainda nao havia conferido
a cor regular necessaria para nossos herdis turcos, gregos e romanos, mas
sempre convenientemente nacionalizados. O resultado provou que eu
estava enganado. Mais diligente, ou mais audacioso, eu teria evitado a
maioria dos erros que acabei de mostrar na minha prépria obra. Deveria
ter pressentido que uma revolucao politica ocasionaria uma revolugao
literaria e que uma nacao, que havia renunciado apenas provisoriamente
a liberdade apenas para lancar-se em todos os acasos da conquista, nao
se contentaria mais com emocdes frageis e incompletas que poderiam
bastar a espectadores irritados pelos deleites de uma vida pacifica e de
uma civilizacao refinada (CONSTANT, 1829, p. 155).

Tematizando notavelmente a dificuldade das transferéncias culturais, o texto atesta
a profundidade do movimento que fez do lluminismo a premissa de uma completa
transformacao do pensamento europeu, mergulhando no amago das maneiras de sentir
Falando da Franca, Constant remete-se a Revolugao Francesa para situar o momento que a
legitima.No entanto, sera que Constant se recusariaarompercom o Rousseau de Os Devaneios
do Caminhante Solitdrio, a exemplo de A Nova Heloisa, cujo sucesso literario foi exemplo?
Detalhemos um pouco mais este texto que diz muito, apesar de nao parecer. Primeiro,
Constant menciona um meio condutor, as literaturas bilingues, sabendo-se que o nimero
de alemaes a estudar o francés era muito mais significativo que o inverso. Esta comunidade
dispde de uma expertise, Constant se volta para ela a fim de solicitar um parecer: concorda
que seria delicado transmitir o misticismo alemao para uma cena francesa. No entanto, este
consenso nao basta: é preciso compreender que 0s novos tempos varrem esses contrastes
que se tornaram proverbiais. Apds a Revolucao, é tempo de enviar os estereétipos culturais
de volta a sua futilidade. Fora do circulo dos irmaos Schlegel ou dos irmaos Humboldt, a
agitacao dos clubes revolucionarios nao deixa a desejar, se comparada aos cendrios alemaes
acerca da expressao de emocgoes. O entusiasmo revolucionario de 1789 continua em voga
para os Liberais: era preciso entao, e ainda hoje, clamar pela liberdade. Censurada em 1809, a
corrente essencial do espirito europeu dinamiza a literatura alema, assim como anunciava o
impeto revolucionario parisiense. Constant reivindica-a ao adaptar Wallstein.

Em seguida, a passagem de um corpus literario de uma lingua a outra exibe uma
lacuna em que se encontram todas as teorias da traducao. Constant pontua que essa
passagem nao estava pronta para a transferéncia cultural de 1809. Por um lado, havia
julgado impossivel de transpor para o francés.

Em uma jovem, essa exaltacao, essa independéncia, tdao estrangeira a
nossas ideias que a elas nao se misturam nenhuma confusao, nenhum

2 Ver I'Histoire des émotions, sob a direcao de Alain Corbin, Jean-Jacques Courtine e Georges Vigarello, 2 vol,
Le Seuil, 2016.
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delirio [...] enfim, em uma auséncia tdo completa de submissao. Mas, o
que me enganou, foi a espécie de imobilidade com que o regime imperial
havia abatido todas as almas, e com que havia marcado todos os rostos.
A literatura partilhava essa imobilidade. Bonaparte amava a disciplina em
tudo, na administracao, no exército, nos escritores, e a submissao destes ndao
era nem menos rapida, nem menos apressada (CONSTANT, 1829, p. 155).

A questao da transferéncia cultural integra plenamente as condi¢bes da recepcao
daquilo que circula: a submissao dos escritores sob o Império censurava de antemao
a personagem de Thécla. A independéncia da jovem vira a servidao dos escritores e a
cortina de ferro que encobria, temporariamente, a cena intelectual francesa. De fato, a
Europa inteira, que havia vibrado com as exaltacées revoluciondrias, perguntava-se como
retomar a chama da liberdade das maos francesas que a deixavam escapar. Era o sentido
do Discurso a Nag¢do Alema de Fichte, em 1807. Constant se orgulha, em retrospecto, de
ter sido pioneiro em implantar, na Franca, as novas ideias alemas de entao. Mesmo que
as circunstancias impedissem sua explicitacao, esse novo subjetivismo era indissociavel
de um liberalismo ideoldgico, até entao rejeitado em Paris, mas praticado pelos mais
francofilos dos intelectuais europeus. Teria ele tido razao muito cedo, em 1809. As vésperas
dos Decretos na imprensa que levaram a queda de Charles X, em 1830, a revisao de seu
Prefdcio mostra que o combate liberal permanecia atual no fim da vida do companheiro
de Madame de Staél. Esse testamento literario indica sua fé em uma transformacao
reciproca dos costumes e das ideias através da confrontacao ativa das formas culturais
mais significativas de cada cultura. Significava, ao mesmo tempo, justificar o Kulturkampf
das elites alemas e preconizar a confrontacao permanente das sensibilidades entre elas,
abrindo uma via para “concluir a revolugao’, segundo o motivo de Edgar Quinet?, autor
em 1832 de A Alemanha e a Revolucdo.

Enfim, o texto de Constant afirma discretamente uma de suas teses fundamentais:
asliberdadespublicasviraodaevolucaodassensibilidadese naodebarricadas,quedao
a luz a poderes autoritarios. E um manifesto por uma outra politica, associando muito
estreitamente as formas culturais as formas juridicas. Podera existir uma verdadeira
liberdade |1d onde os escritores sao submissos? O desafio de toda transferéncia cultural
é, portanto, esclarecer: mudar a vida! O que seria mais importante que favorecer a
porosidade de ideias e de representacdes entre as diversas culturas? Tal foi, desde
antes da Revolucao, o desafio do pensamento romantico alemao. Inicialmente
inspirado em modelos humanistas, 1789 daria todo seu impulso a uma efervescente
apoteose intelectual.

Semreferir-se explicitamente aHerder, Constant sintetiza, no entanto, asideias presentes
em Uma Outra Filosofia da Histéria (1774). Herder indica a fecundidade do comparatismo
e a necessidade de desenvolver a originalidade e a criatividade que cada lingua carrega

3 Retomado por Francois Furet, esse motivo se tornou quase um cliché do pensamento francés a partir de 1980.
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intrinsecamente em si. Que a pluralidade das linguas defina fundamentalmente a Europa,
é sabido de todos. Mas, ao romper com o paradigma de uma preeminéncia dada a suposta
clareza do latim e das linguas derivadas, Herder considera que cada lingua finaliza o
movimento que Dante imprimiu ao italiano®, fusionando os falares regionais, sem receio
de futuras transformacdes que manteriam a vitalidade dessa nova lingua. No século XVIII,
alids, as linguas eslavas dotam-se de dicionarios e de instrumentos linguisticos para dar a
realidade nacional a dignidade lexical e gramatical que falta as culturas populares orais.
Paralelamente, comecava a coleta e a redacao de epopeias, em que era pesquisada a
expressao de antigas tradi¢oes locais auténticas importantes. Isso vale para a musica e as
dancas, mas foi vetor de multiplas criacdes também em literatura.

Dar lugar ao génio de cada lingua representa para os povos uma revolucao
comparavel aquela, filoséfica, empreendida pelo kantismo, que faz do sujeito o pilar do
conhecimento. A consciéncia europeia € assim marcada por um turbilhao reflexivo que se
apoia, simultaneamente, nas bases linguisticas e culturais comuns a cada povo e no status
da subjetividade diante de toda autoridade, mesmo racional. Define-se assim a época do
criticismo, na alvorada do romantismo. Opor o “mundo” dos objetos de conhecimento
ao da consciéncia singular, suscetivel de uma introspeccao permanente, elevava a
subjetividade ao ranque, até entao ocupado pela objetividade, do mundo cognoscivel
cujos arcanos a razao humana se esforcava em penetrar segundo o modelo galileano -“O
mundo, dizia o célebre florentino, € como um livro cujas caracteristicas sao as figuras da
geometria” Um dos maiores apreciadores dessa historia, Jean Grondin, evidencia:

Mesmo tendo exaltado a performance do entendimento puro na
composicao da natureza, é finalmente uma humilhacdo da razao tedrica
aquilo que Kant havia remarcado na Critica darazdo pura, de 1781. Segundo
as premissas do racionalismo, o espirito humano, a despeito de sua finitude,
ainda é capaz de penetrar a ordem logica e racional do mundo. Por isso,
trata-se apenas de seguir o principio da razao, cuja base esta em nosso
espirito. E a partir dele que nosso entendimento pode deduzir, a priori,
todas as ‘verdades da razao;, segundo a expressao de Leibniz. Notando que
o principio de razdo, ou de causalidade, afinal de contas nao conta com
nosso entendimento - licao tirada de Hume —, Kant chega a conclusao de
que a ordem racional que cremos encontrar na natureza vale apenas para
o mundo dos fendbmenos, ou seja, as coisas tal como elas nos aparecem,
depois de serem trabalhadas por nossos esquemas de pensamentos.
O mundo das coisas em si encontra-se, doravante, relegado a ordem do
desconhecido. Essa distingao tao banal quanto repetitiva entre fenbmenos
€ coisas em si nao representa menos uma das raizes secretas do romantismo
e do desenvolvimento da hermenéutica (GRONDIN, 1993, p. 81)

4 Ver, por exemplo: Carriere, Jean-Claude e Eco, Umberto, Nespérez pas vous débarrasser des livres, Paris,
Grasset, 2009. Edicao Brasileira: Carriére, Jean-Claude e Eco, Umberto. Ndo contem com o fim do livro. Trad.
Andre Telles. Rio de Janeiro: Record, 2010.
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A predominancia progressiva da subjetividade se estabelece, portanto, nas expressoes
culturais europeias do século XVIIl. Considere os irmaos Fragonard. Um realiza ceras
anatdmicas e alia uma precisao inigualavel na representacao da tridimensionalidade do
corpo humano a uma expressividade paradoxalmente sugestiva da vida dos corpos assim
apresentados. De fato, tanto a cera é um material de grande fragilidade, quanto permite
apresentar todos os sinais visiveis de uma expressao do rosto ou de uma parte qualquer
do corpo. O outro, pintor retratista, associa aos rostos uma expressividade nova que
tende a traduzir uma verdade “interior” do sujeito, que nao se deixa fixar completamente.
Para tanto, ele se empenha em conservar nesses modelos uma expressao aberta sobre
pensamentos ainda inacabados: na falta da precisao anatémica, é o fluxo que recebe a
missao de figurar o infiguravel do pensamento. A gléria de Chardin é, de forma similar,
conferir uma quase-experiéncia aos objetos inanimados que ele retrata — um utensilio
de cobre, uma ave preparada para o cozimento... Suas primeiras pinturas integram
sabiamente as emocoes potenciais dos espectadores e os provocam. Digamos, portanto,
que a revolucao filoséfica do fim do século se inscreve em um grande movimento
de criadores europeus para a livre expressao de pensamentos intimos, levados ao
conhecimento do publico através dos Saldes e de impressos, traduzidos e debatidos, que
se tornaram motivo de grande entusiasmo. O século das revolu¢bes comeca por uma
mutacao das sensibilidades ao entrar em contato com as obras.

O estilo barroco cultivou, por muito tempo, a ilusao de ética (em arquitetura, por
exemplo) para convidar um espectador situado em um ponto definido pelo criador do
desenho a superacao da forma e pode-se dizer que, ao fazé-lo, ele continuava no ambito do
principio da razao. Mas, assim que o jogo das proporcoes se encontra desgastado em favor de
contrastes entre elementos irreconcilidveis, tem-se como resultado uma perda de referenciais
acordadas que restitui ao visitante uma forma de autonomia. Dai a promocao da paisagem ao
titulo de elemento cultural maior, no fim do século XVIII, e a transformacao do olhar sobre a
natureza, adestrado ou selvagem. Toda paisagem permanece, com efeito, metonimica, nao se
restringe, de forma alguma, apenas a sua aparéncia, mas indica ou evoca seus opostos como
suas analogias. A paisagem se inscreve no contexto de uma sensibilidade mais largamente
transformada nesse periodo. Enquanto reinar a ideia de uma Unica verdade religiosa cujas
autoridades garantem o monopdlio, enquanto a autoridade do monarca continuar acima
de qualquer outra, enfim, enquanto o debate publico ndo se tornar formalmente essa nova
agora com que sonhavam os pensadores, toda obra permanecera cingida em um mundo
de finitude. Tudo muda se o publico se torna o Unico juiz, se o gosto pelo tema se torna o
assunto principal de debates livres, se as polémicas formarem a opinido. Inaugura-se assim
uma época de profusao, um tempo em que a multiplicidade das ideias e das obras passa tudo
aquilo que pode ser conhecido de cada um. Cada criacdo se abre para o infinito do pensavel!

Da mesma forma, a exemplaridade de um obra deixa de ser uma regra a imitar, como foi
o caso dos classicos. Ela se torna uma singularidade, tem destaque por seu carater inimitavel;
é dotada de uma individualidade. O que interessa em uma criagao € a personalidade - seja
ela disforme ou exagerada, segundo os cdédigos em vigor. Desses tempos, datam criagdes
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outrora impossiveis. Dois romances exemplares da época - sintomaticamente conservados
inéditos durante a vida de seus autores —, de Diderot, Jacques, O Fatalista (editado em 1796)
e de Potocki, o Manuscrito encontrado em Saragoga (reeditado em 1804 e 1810°), traduzem
o inesgotavel do mundo e as peripécias da existéncia humana, através da criacao de uma
trama intencionalmente aberta, em que se insinuam o imprevisto e o inimaginavel. A
abertura intelectual aquilo que nao é concreto, beirando o desconcertante, seria assim uma
das marcas invisiveis desse periodo. A Viagem em torno do meu quarto, redigida por Xavier
de Maistre, durante o més de cativeiro ao qual foi condenado em consequéncia de um
duelo, apresenta o novo cliché que é o espetaculo da natureza.

Capitulo XL:

O espetdculo da natureza e a sua contemplacdao no conjunto e nos
pormenores abrem diante da razao uma carreira imensa de prazeres.
Em breve, a imaginacao, pairando sobre este oceano de alegrias,
aumenta-lhe o nimero e a intensidade; as sensacbes diversas unem-
se e combinam-se para formarem outras novas; os sonhos da gléria
entrelacam-se com as palpitacbes do amor; a beneficéncia caminha
ao lado do amor-préprio que lhe estende a mao; a melancolia vem de
tempos em tempos langar sobre nés o seu crepe solene, e transformar
nossas lagrimas em prazer. Enfim, as percepcdes do espirito, as sensagoes
do coracao... [...] que ninguém se admire de que o barulho feito por
Joannetti a bater com a cafeteria [...] tenham causado em mim uma
impressao tao viva e agradavel. (De MAISTRE, 1989, p. 66)

Xavier de Maistre indica, desta forma, de que maneira a estética romantica resulta de
uma evolucao cultural bem documentada, da qual ja se pode gozar antes de 1800 (Ver
CORBIN-VIGARELLO, 2016).

|l. Lessing e 0 humanismo europeu na idade barroca

A guinadainiciada pelo movimento Sturm und Drang é reveladora de uma promocgao
do individualismo que recobriu, em algumas décadas, todas as tradicoes racionalistas
ou comunitarias que sustentavam, até entao, o quadro dominante do pensamento
europeu. As referéncias alemas desse novo movimento, que promove a sensibilidade e
a emocao a titulo de um sinal tangivel da moralidade, abrem caminho para uma grande
quantidade de pensamentos, inclusive dos mais atuais. Essas atestacdes sinceras da
relacao entre umasubjetividade e o mundo aseuredorecoamaindaem Jacques Derrida.
Ao evocar, em Psyché (Derrida, 1998, p.57), a questao da originalidade em Schelling, que
marca o quanto a imaginacao livre é um suplemento central do pensamento, Derrida
indica o ponto nevralgico do debate. Se o real é produto da invencao divina, participar

5 cf : http://www.rulit.me/books/manuscrit-trouv-read-270283-4.html ou https://halshs.archives-ouvertes.
fr/halshs-01084666/document
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da criacdo é apenas exercer um poder de invencao para “desenvolver aquilo que falta
a totalidade da revelacao de Deus” (zur Totalitat der Offenbarung Gottes fehlt®). A
originalidade criativa humana vem preencher o plano da criacao que inclui o fato de
deixar a liberdade humana se expressar. Exercer livremente as faculdades da invencao
é participar da criacao, segundo as teses elaboradas por Malebranche. Nesse sentido,
0 génio encarna um plano divino. Derrida pontua imediatamente o fato de a invencao
propriamente original, verdadeiramente inventiva, exceder todo o desenvolvimento
virtual do plano divino. Somente a invencao do impossivel ou do incalculavel é uma
verdadeira invencdo. Assim, seria uma emancipagao absoluta - e nés nao podemos
“produzi-la”: é ela que “nos inventa”.

Nao fazemos o outro vir, deixamos que venha ao nos prepararmos para
sua vinda [...] N6és ndao podemos dizer que procuramos: aquilo que se
promete aqui nao é, ndao é mais ou nao é ainda o “nés” identificavel de
uma comunidade de sujeitos humanos, com os tracos de tudo aquilo
que conhecemos sob o nome de sociedade, de contrato, de instituicao,
etc. [...] um nds que nao inventa a si mesmo: ele sé pode ser inventado
por outro, a partir da vinda do outro que diz“venha’, cuja resposta de um
outro “venha” parece a unica invencao desejavel e digna de interesse. O
outro é assim aquele que nao se inventa, e é, portanto, a Unica invencao
no mundo, a nossa, mas a que nos inventa (DERRIDA, 1998, p. 60).

n

Derrida pontua muito bem aquilo que esta em jogo para os pensadores “romanticos
alemaes. Preocupados em desenvolver um pensamento da originalidade criativa de
acordo com certas metafisicas religiosas, esses poetas e filésofos oscilam entre uma
veneracdo da natureza, no que ela tem de espontaneo ou de emergente, e uma promocao
do intelecto humano ao status de ator da revelacao divina, através de suas imaginagoes
criativas (Bergson).Jean Grondin habilmente notou que o contraponto desse pensamento
€ o novo status da subjetividade segundo Kant, que submete nossas capacidades de
conhecer aos limites de nosso entendimento subjetivo:

Se todo acesso ao mundo, e em nosso caso, ao texto, conclui-se através
de uma percepcao ou de uma interpretacao subjetivas, a reflexao
filoséfica que se pretende devera partir fundamentalmente do sujeito
conhecendo a si mesmo. [No principio dos pensamentos modernos da
subjetividade, ha, entao, uma] ruptura com a ideia de um acesso nao-
problematico e estritamente racional ao mundo objetivo das coisas em
si. Reduzido a seus proprios recursos, a sua propria criatividade, o sujeito
humano se descobre cada vez mais no mundo, sem ponto de orientagao
fixo em nenhum mundo objetivo. E nessa situacdo de incerteza crénica
da subjetividade que a serenidade do mundo grego comecgou a exercer
uma fascinacdo quase magica sobre toda uma geracdo de alemaes,

6 In: Vorlesungen (iber die Methode des akademischen Studiums (1803) (em fr. Philosophies de I'Université,
Payot, 1979, p. 49-50).
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movimento que comeca com Goethe, Schiller e Winckelmann, antes de
se radicalizar no romantismo. [...] A hermenéutica idealista tem como
missdo ressuscitar o espirito do mundo grego, no qual uma modernidade
sem certeza esperou se renovar (GRONDIN, 1993, p. 81).

Se as reflexdes de Schlegel a este respeito nao conheceram nenhuma publicacao
durante sua vida, seu amigo Schleiermacher tirou proveito das mesmas para desenvolver
um pensamento capaz de avaliar a originalidade genial de um pensamento em relacao
ao fato de que estamos posicionados diante dele de tal maneira que uma forma de
incompreensao esta sempre presente: “a incompreensao nao quer nunca dissipar-se
completamente’, escreveria em 1829 (SCHLEIERMACHER, Hermeneutik und Kritik, 1929, p.
328, citado em GRONDIN, 1993, p. 92). Mede-se o caminho percorrido desde o tempo em
que Leibniz, o principal pensador alemao da época, imaginava que o calculo infinitesimal
permitia, de alguma maneira, circunscrever de forma sistematica as lacunas de nosso
conhecimento do plano divino e de agir de acordo com o mesmo. A subjetividade
cognitiva kantiana coloca um termo a essa ilusao e propde um principio de incompletude
que abre espaco para os metafisicos existenciais cujo idealismo alemao do fim do século
XVIII é o momento original. Kant funda as duas orientag¢des principais do “postkantismo”:
uma filosofia do sujeito e uma filosofia da historia.

A virtude esta nas lagrimas e de forma alguma no célculo frio de atitudes benéficas.
Se o critério formal de moralidade é para Kant a possivel universalizacdao da maxima de
uma acao, seu analogo sensivel é o respeito, sentimento moral por exceléncia. Meu receio
de uma transgressao sacrilega aumenta a emocao subjetiva e atesta minha vocacao.

Aqui, as datas importam. Lessing é perfeitamente representativo do lluminismo
alemao... dotado de um conhecimento impecavel da vida intelectual parisiense. Tradutor
de Diderot’, ele investiu uma energia excepcional: escritor incansavel e homem de teatro,
multiplica resenhas e artigos criticos e é possivel ver nele um precursor dos blogues atuais, se
considerarmos as cem crénicas que consagrou a cena teatral de Hamburgo durante um ano
(1767-68), logo depois de ter publicado o imponente texto sobre a escultura representativa
da Grécia helenistica, Grupo de Laocoonte. Este texto atravessa a cultura classica inteira para
incitar a reflexao sobre um problema de semiologia artistica, dir-se-ia atualmente. Como
comparar os meios da escultura e da poesia para conceber uma mesma cena mitolégica?
A grande escultura antiga manifesta uma excepcional expressividade para demonstrar o
pavor e os vaos esforcos de Laocoonte e seus filhos para escapar das garras da gigantesca
serpente. Ali onde os poetas nos fazem escutar os gritos e lamentacdes de Laocoonte, o
mutismo da escultura e a necessidade de gravar no marmore um unico instante desse
combate desesperado impulsiona o artista a mostrar a personagem principal serrando
os dentes no momento de uma tensao muscular extrema. Lessing demonstra uma
surpreendente erudicao classica e indica, de passagem, varias questdes a partir das quais a

7 Se seu nome nao figura na edicdo de 1760, ele ficard orgulhoso de vé-lo impresso em 1781.

20



[l Polifonia, Cuiabd-MT, v. 23, n° 34, p. 12-34, jul.-dez., 2016

histéria da arte desenvolverda diferentes elementos. Se esse texto é inteiramente consagrado
a expressividade - compreendendo nele aabordagem da questao da expressividade do feio
e outras questdes de mesma ordem, ele testemunha um contexto enciclopédico que, em
primeira analise, tematiza pouco a dimensao da criacao artistica: tanto as paixées quanto os
mitos fazem parte de uma cultura classica que dispde de regras e de um corpus definidos.

Todavia, é impossivel questionar a expressividade das obras mais notaveis sem dar
énfase ao engajamento do espectador ou do leitor na co-criacao das mesmas, aqui
expostas enquanto manifestacées de uma alta cultura, tanto quanto expressao de um
génio individual ou de uma comunicacdo interpessoal através da qual se realizaria. O
sentido total deste texto reside, portanto, no projeto de uma espécie de co-criagao e
apropriacao da obra de arte e do espectador em contato um com o outro. Lessing formula
assim aquilo que viria a ser o sentido dominante da recepcao das obras artisticas desde
seu tempo. Em breve, Schiller dara vida a um pensamento da educacao estética que ligara
a liberdade subjetiva a frequentacao das obras. Dramaturgo e critico, Lessing testemunha
aquilo que é a Europa cultivada: multilingue, informada de diversas publicacées, aberta
sobreas novidades que interessam, preocupadaem compreender como o criador conhece
o suficiente as regras para poder ultrapassa-las, movido por um impulso incontrolavel,
sinal de genialidade®. Comentador das ideias francesas, é entretanto muito sensivel a
necessidade de fazer do aleméo uma lingua tao legitima quanto o francés. Com Weiland,
nota que a caracteristica autoritaria do governo penaliza a expressao dos melhores
autores franceses — este é de antemao o tema de Constant...Observa-se imediatamente
sua insisténcia sobre a questdao das linguas: Lessing ridiculariza os huguenotes, que
continuam a nao falar alemao em sua peca Minna v. Barnheim?®, e rebela-se contra a
pratica do uso de linguas antigas na pratica religiosa, destinada principalmente a ndao dar
aos profanos nenhuma possibilidade de critica'. Mas nesse caso, replica o cronista, se
o latim continua sendo a Unica lingua da salvacao, seria possivel dizer que é impossivel
procurar a verdade para quem nao possui os arcanos''? Numerosos argumentos a favor
do livre pensamento sao desdobrados por Lessing em um estilo de alerta, que participa
da desconstrucao do edificio racionalista e de seus membros em matéria religiosa e
moral. De espirito macdnico, ele é particularmente sensivel a coexisténcia de culturas e
se preocupa em coletar o que cada uma das tradi¢cdes do Livro pode trazer ao concerto
da humanidade. Seu universalismo permanece na esfera do enciclopedismo e Lessing
publica,em 1778, uma coletanea de textos de espirito voltairiano sobre a religiao e depois,
em 1779, seu grande poema dramatico Nathan, o Sdbio, aberto ao pluralismo religioso

8 Lessings Werke, vol. 3, p. 46 sqq. Aufbau Verlag, Weimar, 1982 (Préface a I'édition par Lessing (1776) des
Essais philosophiques, de Karl Wilhelm Jerusalem.

9 lbid. vol 1, p. 186-187, Minna v. Barnheim (1763), acte IV, sc. 2, .
10 Ibid., vol 2, Anti-Goeze, 4, 1, 190
11 lbid., vol 2, Anti-Goeze, 6.
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em um espirito de tolerancia e de sintese espiritualista e magonica. A vertente romantica
é assim preparada, antes de 1780, por esta ponta avancada do pensamento marcada pelo
comparatismo e o comec¢o de uma hermenéutica geral.

Esse quadro é alterado em 1781, quando Kant publica sua Critica da razéo pura. Essa
novafilosofiaexploraareflexividade do sujeito eas maneiras com que nosso espiritorecebe
as manifestacoes sensiveis, modelando-as de tal forma que seu conhecimento vem a ser
possivel. A Enciclopédia se vé subordinada ao choque de um possivel conhecimento do
Sujeito, uma reflexividade anunciando as condicées de possibilidade do saber, que Kant
nomeia de filosofia transcendental. O antigo regime de ideias se torna repentinamente
fadado ao fracasso, pois o criticismo substitui o enunciado das condicdes de exercicios
da liberdade as razdes tradicionais da tolerancia. A Europa poderia em breve declarar os
Direitos dos Homens, depois de ter, por muito tempo, implorado pela Providéncia.

lIl. Holderlin: Hiperion ou o eremita da Grécia

O poeta Holderlin esta no coracdao desse movimento. Movido por um profundo desejo
de fusao trans-histérica dos espiritos, ele absorve do idealismo platénico uma doutrina da
alma que dd uma dimensao material ao subjetivismo kantiano, cujo formalismo é o centro.
Ele atualiza o postulado central do romantismo: mergulhar no coracao da subjetividade
para extrair o sentido de uma identidade pessoal no tempo.

“Ser mortal é uma ilusdao, é como as cores que dangcam diante dos olhos quando se
olha o sol por muito tempo’, escreve Holderlin (1968, p. 91), antes de acrescentar:

A primeira crian¢a da humana, da divina beleza é a arte. Nela, o homem
se rejuvenesce e se recria. Ele quer ter o sentimento do que ele é, é por
isso que coloca sua beleza diante de si. E assim que o homem se deu
seus deuses. Pois, no principio, o homem e seus deuses eram apenas um,
uma vez que reinava, desconhecida para si mesma, a eterna beleza. Esses
sao 0s mistérios que anuncio, porém reais. A segunda filha da beleza é a
religido. A religido é o amor pela beleza. E ela mesma o infinito, o universal
que ama o sabio; o povo ama suas criangas, os deuses, que aparecem de
multiplas formas. E sem esse amor pela beleza, sem esta religiao, o Estado
nunca é apenas um esqueleto descarnado, sem vida e sem espirito, o povo
€ aagao uma arvore sem cimo, uma coluna ou capitel abatido (Ibid., p. 97).

E continua:
Se osol do belo,como o dia de maio que entra no atelié do artista, esclarece o
bom senso de seu trabalho, nao deixara sem duvidas de suprir a necessidade
de sair e divagar | fora, mas ele pensara com prazer no dia da festa em que
ird passear a luz da primavera que tudo rejuvenesce (lbid., p. 102).

O romantismo alemao atribui a simesmo uma aparéncia grega para situar o horizonte
perene de sua meditacao, associando as virtudes pessoais, a contemplacao de uma
natureza espléndida e o heroismo transformador do presente. E assim que os metafisicos
alemaes acolhem a transformacao revolucionarial
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Aquele a quem o destino fala tdo claramente, pode também, dizia a
mim mesmo, falar mais claramente ao destino; mais insondavel é seu
sofrimento, e ainda mais sua poténcia. E de ti, de tiapenas que esperava
toda regeneracao. Eu te via agir. O Metamorfose [...] Tu havias aberto
os olhos de teus caros gregos para lhes ensinar a ver toda vida e tu
havias abracado neles [...] o entusiasmo capaz de |lhes fazer sentir o
segredo, o constante entusiasmo da natureza e de suas criancgas puras.
Ah, os homens doravante nao acolhiam mais a beleza do mundo como
os profanos, o poema do artista, do qual eles emprestam a expressao
e esperaram o beneficio. Os Gregos aquiescem: O Natureza viva! A
magia de teu exemplo e, inflamada pela felicidade dos deuses com a
juventude eterna, a humanidade nao fazia mais nada que nao fosse,
como outrora, uma festa (Ibid., p. 160-161). [...] Faz uma vez, uma so,
ato de submissao ao génio e ele nao tomara mais nenhum obstaculo
mortal em conta, ele cortara todas as ligacées com a vida (Ibid., p.173)
[...] Aquele que estd vivo nao saberia reduzir-se ao nada, continua
livre no mais profundo da servidao (lbid., p.175-176).

A intriga simbdlica e a intriga politica formam, assim, apenas um mesmo destino,
o do pensamento. Existem meios de citar alguns outros textos indicando a fusao, em
Holderlin, do ideal metafisico com a profecia politica'.

IV. Schelling ou a escolha do absoluto

De maneira menos literaria, Schelling desenvolve uma filosofia que pode justificar
esta exaltacao poética. Para ele, a estética é sintetizada na mitologia. Seu pensamento
conclui e transforma o movimento Sturm und Drung para o qual o romantismo é a peca
fundamental. Nacao sem Estado, a Alemanha pensa o mundo, ao passo que redescobre
a Antiguidade em um estilo neoclassico. No entanto, se os revolucionarios franceses
se veem como romanos, os intelectuais alemaes perscrutam a Grécia das cidades. Dai
uma diferenca radical do imaginario politico. O éxodo helénico da sociedade barroca
e de um catolicismo menos mitico que estético (Baumgarten intitula pela primeira
vez um livro Estética, em 1750, e da a esse termo o sentido atual). Essa veneracao
a Antiguidade associa-se, em jovens pensadores, a filosofia kantiana - dai sua sede
pelo absoluto, no pensamento como na vida, seu moralismo transcendental-histérico
do qual a filosofia de Schelling é o estandarte flamejante. Seu pensamento sobre a
mitologia se da, bem antes da hermenéutica de Scheleiermarcher, como uma visao
partilhada de um relato coletivo suscitando o entusiasmo ou a adesao ativa, uma
pedagogia da formacao do Homem.

Os ensinamentos da historia antiga participam ativamente na educacao alema
e é através da comparacao do paganismo heroico e da tragédia grega que ele pensa o

12 Por exemplo, a Ode “Rousseau”
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cristianismo e seus simbolos.Se o mito comportauma dimensao narrativa-subjetiva elevada
ao patamar de quadro mental de referéncia, o simbolo é um gesto de presentificacao ritual
desses mitos, através de cerimonias. Dessa forma, Schelling opde a prece, que leva ao mito,
e o ritual que encarna um simbolo. Assim, ele pode ter a pretensao de passar da época
grega, tragica, a emocao empatica dos simbolos cristaos. As representacdes do Cristo
crianga abolem simbolicamente o abismo entre o divino e 0 humano, ja que a ignorancia
de seu préprio destino figura simbolicamente a grandeza do sacrificio futuro e eterno
dessa crianca, a de um Deus encarnado que, por conhecer a miséria humana, amplia o
sentido do divino (SCHELLING, 1978, p. 55). Schelling pretende superar os aspectos pagaos
presentes no cristianismo que causam problemas quanto ao pensamento da unidade
divina do monoteismo. Estamos o mais proximo possivel do que poderiam ser os debates
entre esses pensadores dotados, principalmente, de uma cultura pietista.

A emocgao que se procura a vista de simbolos religiosos encontra seu equivalente
no sentimento da natureza, sendo este ultimo reforcado pela contemplacao da pintura.
E indispensavel associar essa nova cultura alema a prevaléncia do imaginario plastico
na arte barroca, que criou um novo equilibrio entre o pensamento filoséfico e as formas
da criacao plastica ou do olhar contemplativo. A emocao frente a criacdao é, assim,
simbolo do humano tanto quanto o acesso a linguagem. Mas o que compreendemos
de fato através da emocao? Seria ela uma conhecida? Um acesso sensivel a uma ordem
de fendmenos irredutiveis ao saber? Dai um debate metafisico apaixonante sobre a
intuicao intelectual. Kant finalmente proscreve o termo, mesmo que seus escritos
postumos ainda apresentem varios tracos do mesmo. A Critica da razédo pura formula
uma teoria do esquema que pretende resolver a questao. Sinteses de conceitos sao
possiveis como uma espécie de misto entre o exemplo, sem alcance geral, e que deve
ser estudada com o intuito de separar, dentro do conceito, aquilo que é relevante do
que é puramente contingente, e a deducao matematica, que requer uma linguagem
formalizada, é portanto incapaz de tocar os espiritos ndo formados. E por esta razdo que
os esquemas sintetizam um pensamento, como um simbolo nos sensibiliza sobre aquilo
que deve ser pensado filosoficamente no sentido de alcancar uma formulacdo exata'.

13 ECO (1988, p. 209-210): “A estética romantica empregou o termo simbolo para designar essa unidade
indissocidvel de expressao e de conteldo que é a obra de arte. Toda a estética romantica é subentendida
pela ideia de coeréncia interna do organismo artistico: a obra significa a si mesma, é sua prépria harmonia
organica e interna; nesse sentido, é intraduzivel, ‘indizivel, ouintransitiva’(TODOROV, 77). [...] E precisamente
por esta razdo que fomos levados a nao rejeitar a expressdo para atuar os significados, mas a penetrar a
obra de maneira sempre mais profunda (Kant), sendo a obra de arte uma ilusdo a infinito (Wackenroder). Em
Schelling, a obra de arte é expressamente chamada de ‘simbolo; no sentido de hipotipose, de apresentacao,
de analogia, é simbodlica uma imagem cujo objeto néo significa apenas a ideia, mas a ideia em si, de maneira
gue o simbolo é a propria esséncia da arte, uma raio que atinge diretamente nosso olho do fundo obscuro
do ser e do pensar e que atravessa toda a nossa natureza. [...] E a partir desta base que Goethe fara a distincao
entre simbolo e alegoria. [...] a alegoria faz referéncia a inteleccdo, o simbolo a percepcao, a alegoria é
arbitraria e convencional, o simbolo é imediato e motivado. Pensava-se que a coisa existia por si mesma e
descobriu-se que a mesma possui um sentido secundario. O simbolo é uma imagem natural, compreensivel
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O esquematismo ainda é um poder misterioso aos olhos de Kant, uma antecipacao
sensivel de conhecimentos ainda apenas esbocados. No centro do dispositivo kantiano
éintroduzido, desse modo, um espaco para oimagindrio e uma modelizagao precursora.
Kant ampliara esta compreensao na Critica do Julgamento, onde trata do “julgamento
reflexivo”que imagina as categorias sob as quais um conjunto de representacdes podem
se organizar, e nao se contenta, como em um julgamento determinante, em aplicar
tipologias pré-existentes ao sensivel. Schiller, em suas Cartas sobre a educacdo estética
do homem, insiste na relacao entre a estética e aliberdade e introduz a categoria do jogo
para compreender o tipo de atividade do julgamento exercida diante de impressdes
estéticas e Schlegel elabora a teoria do génio:

Ao mesmo tempo um individuo e o todo, unifica o eu e o absoluto: ele é
realmente o padre da humanidade cuja missao sobre a Terra é de elevar
o ser finito a eternidade, de transformar o eu empirico no eu absoluto, de
experimentar a divindade na individualidade. [...] A acdo que preconiza
a moral, e que se une ao absoluto apenas de modo assintético, o génio
opde a abnegacao nomeada ironia que consiste, para o eu empirico, criar-
se enquanto eu absoluto através da recusa perpétua do limite, sucessao
de autocriagdes e de autodestruicoes (RIVELAYGUE, 1992, p.395).

A liberdade é uma capacidade poética (criativa), no sentido que transcende a
consciéncia em sua genialidade. Em contraponto, a producao efetiva exige a consciéncia,
deformaqueafusaoassintéticadacriacdocoma producao é ohorizonte conceitualdaobra
de arte. E preciso o ndo-intencional para criar, o que Schelling expressa enfaticamente (p.
613):“impossivel criar com consciéncia”. Vé-se claramente, entdo, a filiagao da psicanalise
com a filosofia.

Quando,defato,umobjetoénomeadosublime,aatividadeinconsciente
nao pode se abrir; 0 eu entra, assim, em um conflito consigo mesma
que pode apenas resultar em uma intuicao estética que harmoniza,
de forma inesperada, as duas atividades, sendo que a intuicdao que
se encontra aqui, nao no artista, mas no sujeito contemplativo de si
mesmo, é inteiramente involuntaria; o objeto sublime pde em marcha
(de uma maneira completamente diferente do objeto romanesco, que
de alguma maneira representa para a imaginacao uma contradicao

a todos; enquanto a alegoria emprega o particular como exemplo do geral, no simbolo é possivel apreender
o geral no particular [...]. Goethe transforma a arte e o simbdlico em sinGnimos e escreve: ‘a ideia permanece
sempre infinitamente ativa e inacessivel na imagem e, mesmo sendo dita em todas as linguas, permanece
indizivel” Eco comenta: “A estética romantica nao revela o artificio — como diriam os formalistas russos -,
ela conta a experiéncia daquele que sucumbe ao artificio. Nesse sentido, ela ndo explica o ‘mistério’ da arte,
ela conta a experiéncia daquele que pensa se submeter ao mistério da arte [...], ela confunde interpretacao
semantica e interpretagao estética”. Eco pode entdo comentar severamente o simbolismo romantico como se
jogasse permanentemente com esse equivoco entre o imediatismo da evidéncia perceptiva do simbolo e sua
irredutibilidade também absoluta das significagdes, apoiando-se nas objecdes hegelianas desta abordagem
e sua substituicdo de um pensamento dialético pelo absoluto de Schelling.
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que nado vale a pena resolver) todas as forcas do coracao, no sentido
de resolver a contradicao que ameaca toda a existéncia intelectual
(SCHELLING,1978, p.621).

Esta oposicao entre o sublime e o romanesco é absolutamente central.
Compreendemos que a filosofia romantica nao visa, de forma alguma, resolver questdes
ligadas as vivéncias concretas dos sujeitos, mas a pensar a contradicao central de suas
existéncias histdricas, exigindo que operemos, mesmo que sejamos os ultimos a chegar
ao mundo, a sintese de todos os esforcos anteriores, com o intuito de pensar nossa situ-
acao humana e os fendbmenos do mundo em si, enquanto criacao. Schelling é mais claro:

E através dessa independéncia em relacdo aos fins externos, que a arte
mantém seu carater sagrado e sua pureza: a ponto de rejeitar qualquer
parentesco, ndo apenas com aquilo que nao é divertimento nem
sensualidade - esta exigéncia é o carater préprio da barbarie — ou com o
atil - uma época que devota esforcos supremos a invencdes econdmicas
€ a Unica que pode fazer tal exigéncia -, mas a ponto de rejeitar todo
parentesco com o que demonstra moralidade, deixando para tras a
ciéncia mesmo que esta se aproxime muito da arte, em consideracao a
seu desinteresse, pela Unica razao de tender sempre na direcao de um fim
exterior a si e de, finalmente, dever servir apenas como meio, visando o
fim supremo da arte. (SCHELLING, 1978, p.622).

Schelling expressa aqui toda a radicalidade de um pensamento que rejeita, por
principio, a heteronomia de uma fruicao que seria um comeco de prazer e ndao de
contemplacgao estética, colocando em jogo a liberdade em si, enquanto autonomia -
nesse sentido, perfeitamente oposto a todo ordenamento do cotidiano da existéncia
humana, esse estilo “Biedermaier” que associard, na Alemanha, as formas convencionais
comasfuncdées emuso, paraincrementaravidaeincarnarafelicidade. Schelling vé como
uma profanacao esta orientacdao mundana que se propagara e vira a ser, mais tarde, o
“design”. Nao ha ai nenhuma transcendéncia, o objeto se torna sua prépria alegoria e
afirmademaneira performaticaogénerode perfeicao material de que é expressao. Assim,
a moda do romantismo europeu é oposta a sua filosofia original, substituindo a cultura
do Eu egoista (Stendhal) por aquela do Sujeito absoluto. O ela estético schelliniano
voltado para o Absoluto refere-se a um tipo de visao diferente da de Kant, para quem,
mesmo fora da questao do sublime, uma estética do belo continua viavel. Ela é pensada
a partir da gratuidade e do jogo das formas e das matérias sensiveis, que colocam em
marcha nossas faculdades de conhecer sem, todavia, fornecer um conceito que lhes
serviria de matéria util. O prazer estético consiste, entao, em colocar em movimento
nossas faculdades, fora de todo o uso cognitivo propriamente dito. Entretanto, nada em
Kant segue na direcao de uma promocao qualquer do Eu autocentrado: o sentimento
do sublime vé nosso Ego extinguir-se frente a grandeza do universo e a estética do
belo coloca em jogo nossas faculdades cognitivas para acolher o reluzir das formas.
O livre jogo das faculdades permanece, entretanto, metafisicamente sem objeto em
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Schelling, que aprofunda a relacao da estética com o simbolismo. Considerando que
as sinteses mitoldgicas pagas repousavam sobre um acordo dos povos em relacao a
esse pantedao de deuses mitoldgicos, Schelling esboca a maneira com que um acordo
desse tipo poderia se realizar nos dias de hoje. Ele associa estreitamente a predicacao
crista a promocao de individuos remarcaveis — essas “frases’, segundo Baudelaire.
Nada nos permite antecipar o que pode vir a ser a sociedade, ndao existe nenhum
acordo pré-estabelecido que ilustre a visao da humanidade que deve prevalecer. O
“perfeccionismo” do género humano, segundo Rousseau, traduz-se aqui pela espera
de invencdes transformadoras, trata-se de conversao e nao de progresso. O exemplo
da Reforma e de suas consequéncias, corroborando na eclosdo de todo o consenso
religioso, pode servir antes mesmo do evento revolucionario:

O centro do cristianismo é, de fato, a mistica, que é apenas uma luzinterior,
uma intuicdo interior. E somente no sujeito que se produz aqui uma
unidade do infinito e do fim. Mas desse misticismo interior, uma pessoa
moral pode ser novamente, ela mesma, o simbolo; assim, ele pode ser
levado a intuicao poética, mas nao se o deixarmos anunciar-se somente
de uma maneira subjetiva. O misticismo é analogo a moralidade mais
pura e mais bela, assim como pode haver, inversamente, um misticismo
até no pecado (SCHELLING, 1978, p.463).

Oessencial dareflexdo de Schelling sobre as mitologias estd centrado na constituicao
da individualidade moderna, oposta por ele ao carater genérico das obras antigas:

Pode-se nomear o mundo moderno em geral como o mundo dos
individuos, e 0 mundo antigo enquanto o mundo dos géneros. Nesse
ultimo, o universal é o particular, e o género é o individuo; por isso,
mesmo que aqui o particular domine, trata-se do mundo dos géneros.
Nesse outro, o particular significa apenas o universal, e, porque o
universal domina, o mundo moderno é o dos individuos, o mundo da
divisao. [...] no mundo moderno, a transformacao e a mudanca sao a
lei dominante. Tudo o que é finito aqui pereceu, pois ndo existe em si
mesmo, mas somente para significar o infinito (SCHELLING, 1978, p. 464).

Essas frases indicam que os herdis e os deuses antigos, assim como as obras que os
ilustram, referem-se a formas limitadas e exteriores, a uma cenografia mitoldégica sem
organizacao perfeita que se limita a representar as forcasemacao no mundo. Emrevanche,
a modernidade criou um tipo de individuo cuja singularidade encarna uma relagdao como
universal, com principios ou instituicoes frente as quais se extinguem. A morte é justificada
nao mais em razao da impoténcia dos humanos frente aos Deuses e a suas limitagcdes
naturais, mas porque a vida em si mesma tem o sentido de ser uma viagem face a uma
transcendéncia que ultrapassa os individuos, ao mesmo tempo que os fundamenta e
que justifica seus atos. Schelling deduz uma teoria de épocas sucessivas do mundo, que
serao simbolizadas pelos poetas Dante, Shakespeare ou Goethe, a despeito do fato de
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“a lei fundamental da poesia moderna é a originalidade. Todo individuo verdadeiramente
criador deve criar para si mesmo sua propria mitologia” (SCHELLING , p. 466), que deve se
emancipar das visdes naturalistas, dentre outras, por incorporar as mitologias que dizem
respeito a acao do espirito, da histéria, da magia. Toda mitologia requer uma encarnagao,
mas a do tempo presente refere-se a encarnacao das acées humanas em sua relacao com
o ideal, e ndo mais a ordem da natureza, da maneira que, finalmente, se impde ao homem.
E isso que faz de Fausto um personagem emblematico da mitologia moderna.

Vemos, entdo, que no inicio do século XIX se constituiu na Alemanha uma ligacao
muito substancial entreafilosofiadoidealismoalemao eas consideragdes histéricas. Esse
pensamento insiste na destinacdao do Homem (Fichte) em funcado da dimensao supra-
sensivel do intelecto, orientado, seja em direcao ao conhecimento racional, seja para o
saber mistico do Absoluto que orienta o pensamento da histéria humana em funcao de
uma tomada de conhecimento progressiva da imanéncia de seu préprio movimento.
Desta maneira, essa abordagem credita o espirito - tomado de um movimento que
liberta progressivamente de toda a ordem estabelecida as representacoes tragicas
ou heroicas, cuja significacao seria a incapacidade da humanidade de se transformar.
Pelo contrario, a sucessao das provacoes atravessadas pelas sociedades humanas e os
relatos que elas elaboram sucessivamente para dar conta das mesmas deixam entrever
uma orientacao voltada para a aceitacao sempre mais sélida de um destino centrado
na autoposicao do sujeito e de sua vocacao infinita que vem somente contrariar a
infinitude existencial-material de nossa encarnacao (figurada simbolicamente pelo
cristianismo e por suas relagdes artisticas). Assim, podemos apenas sintetizar em nosso
espirito a relacao entre a natureza e a historia.

O jovem poeta virtuose Novalis, morto antes dos trinta anos, escreve em 1799:

Os deuses desapareceram com seus cortejos — a natureza permaneceu
solitaria e prostrada, acorrentada por uma medida estrita e pelo nimero
seco. A luxuosidade da vida se decompds em fédrmulas obscuras,
importadas como poeira ao vento. A fé que conjura e sua celeste
companheira, a fantasia que tudo transforma e tudo reune, fugiram. Um
beijo mau soprou sobre o campo intumescido e a patria maravilhosa se
dissipou em gelo no éter. O firmamento se encheu de esferas radiantes.
A alma do mundo e todos esses poderes encontraram santuario no
espaco secreto do coracao humano - a fim de l4 agir até a aurora da
gldria universal. Doravante, a Luz ndao era nem a estadia nem o simbolo
celeste dos deuses, que estenderam sobre si o véu da Noite. E a Noite
tornou-se uma potente matriz de revelacdes, onde os deuses entram e
cochilam, para ressurgir transformados, cheios de gléria, num mundo
renovado (NOVALIS, 1990, p.40-41).

Os anos 1797-1800 sao cruciais na trajetéria de Schelling e suas conferéncias sobre
a relacao do espirito com a natureza se sucedem, em um estilo filoséfico romantico
“que seria uma tentativa de anular a diferenca no seio de uma subjetividade infinita”
(RIVELAYGUE, 1990, p.401) e cujo ponto culminante sera o Bruno, de Schelling, em 1801:
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nao apenas pelo problema tratado, mas pelo tom patético do didlogo e
pela dialética dounheimlich-heimlich que o move: a interrogacao inicial
esta centrada nos mistérios e seus temiveis segredos revelam aquilo que
existe de mais préximo de nds, a unidade absoluta que integra a intuicao
intelectual e que também se expressa de forma esotérica na poesia,
exotérica na filosofia (RIVELAYGUE, p. 400).

Contudo, o carater puramente abstrato da tese da identidade do sujeito e do absoluto
conduz, tanto Schelling quanto Hegel, a um pensamento da transformacao histérica que
modifica todos os termos presentes:

A perda da subjetividade do sujeito em Aufhebung abre espaco para uma
antropologia, mas ela encerra o romantismo na sua busca nostalgica da
esséncia da subjetividade. [...] O sistema toma a forma de uma histéria,
a filosofia a de uma narrativa, ciéncia, filosofia e religido se unem, desse
modo, em uma nova mitologia que deve formar o ponto culminante do
pensamento romantico: a solucao de Schelling permite a passagem do
Logos ao mito, ja que o mundo torna-se “um romance colossal” (Novalis)
[...].“um novo saber que cresce de dentro sem que a eterna liberdade caia
como objeto em um sujeito reflexivo”. (RIVELAYGUE, 1990, p. 405-406).

E Jacques Rivelaygue conclui:

Apesar de seu aparente fracasso, a filosofia romantica da identidade
é, em realidade, uma revolugao, pois em sua estruturacao como sua
desconstrucao, ela introduz ao espaco da modernidade, ou seja, ao
ponto em que a metafisica se manifesta apenas através de uma dupla
impossibilidade de ultrapassar a subjetividade como de pensar a
diferenca. (1990, p.408).

V. Hegel ou o fim do sistema do idealismo alemao

Hegel comecou suaobra poruma teoria da moral (System der Sittlickeit) que transforma
A Antropologia de um ponto de vista pragmdtico de Kant, através da busca de coeréncias
internas a evolucao que pudessem dar sentido a uma organizacao, relacionando as
diversas orientacoes das sociedades humanas entre si. Essa orientacao aponta disciplinas
ainda em formacao, a sociologia e os estudos interculturais, que logo serao chamadas
de Volkerkunde, folklore, ethnographie, anthropology etc. Serao necessarias algumas
décadas para que sejam colocadas em pratica. No entanto, esse esfor¢o logo produziu
frutos em outra direcao. Ao invés de restringir-se a uma reflexao sobre o Absoluto divino
ou o inefavel dos sentimentos, Hegel se convenceu, desde muito cedo, da importancia
de dar continuidade a tentativa kantiana de destruicao da metafisica em favor de
uma abordagem metédica dos modos de producao de conhecimentos efetivos. O
pensamento pds-kantiano de Hegel nao aceita qualquer projeto que se apoie em uma
pesquisa centrada no suprassensivel ou nas dimensdes reveladas por Kant em matéria
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de moral. Para Hegel, o dever ser estd longe de significar uma norma que permite
pensar o universal e a moral, representando apenas o enunciado da impossibilidade de
atingir qualquer moralidade. O mesmo se aplica, insiste, ao vazio em relacao as intuicdes
sublimes em matéria de estética. E importante perceber a maneira soberana com que
descreve esta vacuidade : trata-se do “mal infinito”. A Fenomenologia do Espirito, de 1806,
culminava em uma sintese representando o Espirito absoluto que unificaria o percurso de
uma consciéncia, cujo desfecho histérico seria o de reduzir sua negatividade constitutiva
em termos de etapas, que poderiam ser superadas apenas através do desenrolar de uma
longa Odisseia de “volta para casa”.

Sua compreensao da transformacdo revoluciondria e do Império napolednico
proporciona-lhe uma imagem das guerras revoluciondrias de que mesmo aqueles que
as realizaram nao tiveram consciéncia clara: “nada de grandioso no mundo foi realizado
sem paixao’, coloca em Licoes sobre Filosofia na Histdria. Mas, tanto para César quanto
para Napoledo, a gléria vem precisamente do fato de ambos se sacrificarem inteiramente
a agoes cujas limitagdes contribuem para o desenrolar de seus grandiosos fracassos. A
Histéria tem mais significado que aqueles que a fazem. A Revolucao devora seus filhos
como o Saturno da mitologia. Como descrita por Hegel, a consequéncia pode ser a rosa
que, a beira do caminho, sera pisoteada a medida que os eventos modificam o curso
da histéria. Apesar de todos os esforcos para controlar seu tempo, grandes homens
desbravam caminhos que, ap6s assimila-los, tém consequéncias imprevistas. 1815 coloca
um ponto final na hegemonia francesa na Europa e da espaco ao Império britanico. No
entanto, Hegel identifica ai o inicio de uma fase em que o direito a propriedade, no
amago da heranca revolucionaria e napolednica do cédigo civil, funda uma sociedade
burguesa cujas guerras revolucionarias precipitaram o desenvolvimento e unificaram as
formas (Filosofia do Direito). Deste modo, é possivel explicar sua critica radical a Schelling
e ao pensamento romantico, acusados de se comprazerem em uma vacuidade abstrata
que pode gerar apenas uma indeterminacao geral. No entanto, o universal se da através
de uma sequéncia de contradicbes que a humanidade precisa resolver para tornar-se
consciente de seu destino. Este pensamento pode ser colocado nos seguintes termos:

O infinito é o ser-outro do ser-outro, a negacao da negacao, a relacao
consigo através do suprassumir da determinidade. O infinito, nesse
conceito simples, pode ser tido como a segunda definicao do absoluto;
este conceito é mais profundo que o devir; no entanto, ainda é afetado
aqui por uma determinidade; a coisa-capital é distinguir o verdadeiro
conceito da infinitude da ma infinitude, o infinito da razéo do infinito do
entendimento (HEGEL, 1972, p.80; 1996, p.115).

Hegel comenta: romper uma barreira nao significa deixar o finito, mas chegar a sua
determinacao absoluta, relacao absoluta consigo mesmo.

Observe. O infinito — de acordo com o sentido habitual da ma infinitude
- e 0 progresso até o infinito, assim como o dever ser, sdao a expressao
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de uma contradicdao tomada, por si mesma, como solucao deste ultimo.
Esse infinito é apenas uma primeira elevacao do representar possivel
acima do finito, dentro do pensamento que aceita o nada como unico
conteudo (1972, p.80; 1996, p.115).

Ou seja, o enunciado de condicbes formais que nos resta preencher para a realizacao
do absoluto, ou para cumprir nosso dever, nos remete ao infinito, sem que possamos
jamais pensar na possibilidade de encarnar a sintese do ser e do dever ser. Um pouco
mais adiante, no momento da sintese do ser- para - si como idealidade, Hegel assimila o
infinito enquanto expressao refletida e determinada, mas observa, logo em seguida:

Um outro idealismo como, por exemplo, o idealismo kantiano ou fitcheano,
nao ultrapassa o dever ser ou o progresso infinito, logo, nao alcanca o
idealismo e o ser-para-si. Nesses sistemas, a coisa-em-si ou o impulso
infinito, certamente acessa imediatamente o Eu e é somente alguma coisa
para ele; mas este impulso parte de um ser-outro livre. Por consequéncia,
0 Eu como ideal é bem determinado, do angulo do ser-em-si enquanto
relacdo infinita, mas o ser-por-uma-coisa nao é atingido, logo, o primeiro
também nao o serd. (1972, p. 97; 1996, p.131)

A critica ao kantismo é radical: trata-se apenas de um sonho que reconduz a
Schwdérmerei de que se pretendia libertar. Suas proposi¢cées revelam apenas o imaginario
e, por consequéncia, encerram o sujeito no finito em que existe, sem indicar nenhum
caminho para acessar uma determinacao superior de suas agées ou de seu ser. Hegel,
ao examinar a quantidade, desenvolve aquilo que denomina

A mainfinitude, sobretudo naforma do progresso do quantitativo até o infinito,
é o ato continuo de ir além do limite que é a impoténcia da suprassuncao e
da permanente recaida na mesma - por habito de ser sustentada por algo
de sublime e por uma espécie de servico divino [...] mas a indigéncia desta
elevacao, ao permanecer subjetiva, elevando-se a escala do quantitativo,
deixa-se conhecer no sentido de que esse trabalho vao nao se aproxima do
propdsito infinito, em que se deve investir de maneira totalmente diferente se
queremos atingi-lo. (1972, p. 97; 1996, p.131)

Hegel cita a Critica da Razdo Pura:

O sujeito se eleva pelo pensamento acima do lugar que ocupa no mundo
dos sentidos e amplia a ligacdo ao infinitamente grande, uma ligacao
com as estrelas para além das estrelas, o mundo para além dos mundos,
0s sistemas para além dos sistemas ou ainda, tempos sem limite de
movimentos periddicos, de seus comecos e duragao. Representd-lo
significa projetar-se em direcdo ao incomensuravel - longinquo, 14 onde
o mundo é mais longinquo e onde ha sempre outro ainda mais longe,
I& onde o passado esta tdo longe que ha sempre outro posterior a ele;
0 pensamento sucumbe a esta apresentacao do incomensuravel; como
um sonho em que seguimos por um longo caminho sempre mais longe
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e mais longe, a perder de vista, sem vislumbrar um fim finito em queda e
em vertigem. (1972, p. 97; 1996, p.131)

Hegel comenta o impeto lirico kantiano para acrescentar, de maneira pérfida, que
este “merece sobretudo louvor pela veracidade com que indica aquilo que resultara deste
impeto: o pensamento sucumbe, o fim é queda e vertigem”(lbid., 1972, p.188; 1996, p. 220).
Essa queda é também a queda da dinamica revolucionaria e, mais tarde, Buchner vivera,
aos vinte anos, o drama descrito por Hegel:“A Morte de Danton” e “Wouzeck” introduzem o
retumbar do sublime no dramada histéria. Portanto, desde 1810, Hegel pensava, de maneira
mais contundente que Constant, a semelhanca de fundo entre as instituicbes romanticas
alemaes e o pensamento revoluciondrio francés. Se este ultimo foi permanentemente
atropelado pelas circunstancias, as primeiras nao tinham desdobramentos na acao e
permaneceram metafisicas. Mas ambos continuavam incapazes de pensar os préprios
impasses no momento de encarnar a verdade de seu tempo.

Conclusoes. Arte e Barbarie

Adorno apontara as consequéncias desta época em A Teoria da Estética:

O facto de a experiéncia do belo natural, pelo menos segundo a sua
consciéncia subjectiva, se manter aquém da dominacao da natureza
como se ela fosse originalmente dada, parafraseia a sua forca e a sua
fraqueza. A sua forca, porque ela relembra o estado de ndao-dominacao,
que provavelmente nunca existiu; a suafraqueza, porque elase dissolve
precisamente assim no amorfo de onde se elevou o génio que sé
podia caber em sorte aquela ideia de liberdade realizada num estado
de ndao-dominacao. A anamnese da liberdade no belo natural induz
em erro porque espera a liberdade da servidao antiga. O belo natural
€ o mito transposto para a imaginacao e, talvez por isso, liquidado. O
canto das aves a todos parece belo; [...] No entanto, no canto das aves,
espreita o terrifico, porque ndo é um canto, mas obedece ao sortilégio
que o subjuga. O terror aparece ainda na ameaca das migra¢bes de
aves, nas quais se deve ver o antigo augurio, sempre de desgraca. A
plurivocidade do belo natural tem essencialmente a sua génese na
dos mitos. Por isso, o génio, uma vez desperto para si mesmo, ja nao
pode satisfazer-se com o belo natural (ADORNO, 1984, p.82-83).

Adorno se propde a mostrar em seguida que a arte, em oposicdo a natureza, atravessa
toda sorte de contradicdes, comecando pela representacdao enquanto forma artistica:

ao objectivar o fendmeno, o faz simultaneamente desaparecer. A reacgao,
de nenhum modo esotérica, que considera a rosa como urze e mesmo o
cervino pintado como kitsth, vai muito além dos temas expostos: percebe-
se ai pura e simplesmente o caracter inimitavel do belo natural. O mal-
estar a este respeito actualiza-se em extremos de tal modo que a zona
de bom gosto da imitacao da natureza permanece tanto mais intacta. A
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floresta verde dos impressionistas alemaes nao tem mais dignidade do
que o Konigssee dos decoradores de hotéis. Os franceses perceberam
exactamente porque é que tao poucas vezes escolheram como tema a
natureza pura, porque é que, embora nao se voltando para algo de tao
artificial como dancarinas e jockeys ou a natureza adormecida do Inverno
de Sisley, disseminavam as suas paisagens com emblemas de civilizagao,
que contribuiam para a esqueletizacdo da forma, por exemplo, em
Pissarro. (Ibid., p. 83) [...] A dignidade da natureza é a de um ainda-nao-
ente, que recusa através da sua expressao a humanizagao intencional. Ela
transmitiu-se ao caracter hermético da arte, a sua recusa, preconizada por
Holderlin, de todo o uso, fosse ele mesmo sublimado pela intervencao
da sensibilidade humana. Pois, a comunicac¢do é a adaptacao do espirito
ao util, mediante a qual ele se integra nas mercadorias, e o que hoje se
chama sentido participa desta monstruosidade. A completude, a textura
e a consonancia das obras de arte é a cépia do siléncio, unicamente a
partir do qual fala a natureza. (Ibid, p. 90-91)

Adorno rejeitara, portanto, a dicotomia subjetivo-objetivo praticada por Hegel. Ha
uma separacao e nao uma dialetizacao das dimensdes. Opondo-se a Schelling, Hegel
situa o belo natural em uma dimensao de dependéncia em relacao ao espirito. Adorno
responde que uma autonomia da arte é irredutivel da sintese em sentido absoluto, onde
desaparece a autonomia do material e da forma artistica. Nesse sentido, Hegel demonstra
um pensamento reacionario e ndo consegue se distanciar da instrumentalizacdo da arte. E
precisamente a irredutibilidade das formas artisticas em significacbes pré-concebidas que
da a arte sua maior forca e faz com que acompanhe sempre as meditacées humanas. Longe
de permitir a fusao percebida pelos romanticos, para Adorno, a arte representa apenas o
termo irredutivel que nos faz tomar consciéncia dessa barbarie (colocada por Schelling,
como vimos) que profanou tanto a natureza quanto a subjetividade, sobrecarregadas para
nds pelas manipulacdes impostas a elas. Essa ideia esta aliada a certas expressoes forjadas
por Heidegger, realmente inspirado pelos pensadores do romantismo.

Associada ao pensamento britanico sobre a sensibilidade moral e o esforgo francés para
estruturar o mundo sdcio-politico, a promoc¢ao romantica do sentimento criou assim as
condi¢des para umaimensa controvérsia. O novo mundo urbano e industrial € acompanhado
do emprego de um pensamento utilitarista que associa a felicidade a matematica avaliacdao
dos prazeres e dos pesares. O utilitarismo pretende eliminar toda a metafisica e dizser o Unico
capaz de produzir o bem-estar humano, de uma maneira que os principios morais subjetivos
sao incapazes de fazer, visto que pressupdem uma boa vontade aleatoriamente distribuida
entre as pessoas. Contudo, se as emoc¢des vividas em primeira pessoa demonstram intensao
moral, também sao um motivo para rejeitar o curso do mundo em sua transformacao
industrial — rejeitando qualquer utilitarismo, acusado de revelar, ao se resignar e levar a
seu termo, a verdade desse mundo profanado que os romanticos apreenderam antes de
Adorno, que podia apenas subverter toda a possibilidade de sintese humana com o mundo.
Se o pensamento romantico alemao rompe com o racionalismo francés, permanecendo
incompativel com o utilitarismo, seu esforco imenso para conciliar entre si duas dimensoes
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da sociabilidade humana - calculo l6gico e sentimento estético - constitui um exemplo Unico
de um pensamento em acao que tera transformado profundamente as representacoes da
cultura e criado expressdes do que, mais tarde, chamaremos de contracultura.
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