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Resumo
As manifestacOes artisticas e a culturais passaram por repressdes e censuras no periodo de ditadura militar, que
demonstram o carater autoritarista do periodo, sendo o teatro um dos grandes afetados. Com isso, a pec¢a de
teatro “Cavaleiro do Destino” escrita por Técito Borralho e Josias Sobrinho, em 1976, torna-se uma fonte de
pesquisa cara para entendermos o periodo. “Cavaleiro do Destino” interseciona personagens do folclore
maranhense com a utilizacdo de uma caracteristica marcante nas falas das personagens, que é a poesia e fala
ritmada. Com isso, neste trabalho, objetivamos analisar a dramaturgia de Borralho, observando como a poesia
desempenha uma funcédo narrativa, mas também a compreender a utilizacdo da poesia para se contar a historia.
A metodologia utilizada se baseia na anélise dramatUrgica da peca de “Cavaleiro do Destino”, onde procuramos
entender seu tempo e seu local de producdo, bem como quem a fez. Com isso notamos que as falas ritmadas
das personagens tém uma forte inspiragcdo nos saberes da cultura popular maranhense, produzindo uma obra
de carater combativo dentro do contexto do teatro do Maranhao, que deriva dos cordéis. Com isso, concluimos
que a poesia ndo € apenas um elemento textual, mas que serve como forma do dramaturgo escrever
intrinsecamente sobre sua cultura na obra, movimento feito para saudar a memoria e a identidade maranhense.

Palavras-chave: Cordel. Dramaturgia. Historia.

Abstract

Acrtistic manifestations and culture underwent repression and censorship during the military dictatorship,
demonstrating the authoritarian character of the period, with theater being one of the most affected areas.
Consequently, the text "Cavaleiro do Destino", written by Tacito Borralho and Josias Sobrinho in 1976,
becomes a valuable research source for understanding this era. "Cavaleiro do Destino" intersects characters
from Maranhéo folklore with a striking linguistic feature: the use of poetry and rhythmic speech. In this study,
we aim to analyze Borralho’s dramaturgy, observing how poetry performs a narrative function and
understanding its use in storytelling. The methodology is based on a dramaturgical analysis of the play, seeking
to understand its time and place of production, as well as its creators. We noted that the rhythmic dialogue is
strongly inspired by the traditional knowledge of Maranhéo’s popular culture, resulting in a combative work
within the context of Maranh&o theater that derives from cordel literature. We conclude that poetry is not
merely a textual element, but serves as a way for the playwright to intrinsically weave his culture into the work,
a movement made to honor Maranhdo’s memory and identity.

Keywords: Cordel. Dramaturgy. History.
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Resumen

Las manifestaciones artisticas y la cultura sufrieron represiones y censuras durante el periodo de la dictadura
militar, lo que demuestra el caracter autoritario de la época, siendo el teatro uno de los grandes afectados. En
este contexto, la texto "Cavaleiro do Destino", escrita por Técito Borralho y Josias Sobrinho en 1976, se
convierte en una fuente de investigacién valiosa para comprender dicho periodo. "Cavaleiro do Destino"
entrelaza personajes del folclore de Maranhdo con una caracteristica distintiva en los didlogos: el uso de la
poesia y el habla ritmica. Asi, en este trabajo, nuestro objetivo es analizar la dramaturgia de Borralho,
observando como la poesia desempefia una funcion narrativa y comprendiendo su utilidad para contar la
historia. La metodologia utilizada se basa en el analisis dramatirgico de la obra, donde buscamos entender su
tiempo y lugar de produccion, asi como a sus autores. A través de esto, notamos que el habla ritmica de los
personajes posee una fuerte inspiracion en los saberes de la cultura popular de Maranhao, produciendo una
obra de carcter combativo dentro del contexto del teatro regional que deriva de la literatura de cordel.
Concluimos que la poesia no es solo un elemento textual, sino que sirve como una forma en que el dramaturgo
escribe intrinsecamente sobre su cultura en la obra, un movimiento realizado para honrar la memoria y la
identidad de Maranhao.

Palabras clave: Cordel. Dramaturgia. Historia.

Introducéao

A histéria pode ser compreendida por diferentes caminhos, objetos e fontes. Na
Escola dos Annales, houve uma virada historiografica, onde se comecou a pensar as fontes
historicas com outros olhares, observando que diferentes objetos podem acabar por virar
uma maneira de se entender o passado, principalmente com a chegada da Histdria Cultural,
enguanto grande area da Histdria (Burke, 2008; Chartier, 1991). No Brasil, os estudos da
chamada Historia Cultural ganharam forca com a producdo de Sandra Pesavento, com seu
livro “Historia e Historia Cultural”, onde a historiadora procura linhas de interpretagdo para
entender o passado por meios das produgdes culturais e das sensibilidades, que invade
diversos campos, como a literatura, e aqui destaco fontes como dramaturgias, poemas e
cordéis (Pesavento, 2007).

Uma fonte que tem se mostrado de importancia tamanha para os estudos de Histéria
é a dramaturgia. Rosangela Patriota, autora do “Vianinha: Um Dramaturgo no cora¢do do
seu tempo”, procurou pesquisar a trajetéria do dramaturgo Oduvaldo Vianna Filho,
dramaturgo de grande importancia para o teatro brasileiro, responsavel pela feitura de
diversas pecas do chamado “teatro politico”, que tinham como objetivo conscientizar o povo.
No contexto historico, Vianna era militante do Partido Comunista Brasileiro, durante o
regime militar, sendo um importante fato pela crescente da “Cultura de Oposi¢ao” que
acontecia no periodo, de modo que uma das fontes de autora sao as produgdes dramaturgicas

de Vianna, conhecido também por Vianinha (Patriota, 2005).
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No entanto, ndo era apenas Vianinha que tinha essa atuacdo militante dentro da sua
producdo. No eixo nordestino, diversos dramaturgos denunciaram a opressao sofrida pelo
povo brasileiro, bem como a defasagem que estava acontecendo nas manifestacdes artisticas
e culturais em todas as partes do pais pelos militares (Garcia, 2018). No entanto, observamos
um movimento peculiar feito em uma pega de teatro de autoria do Tacito Borralho e Josias
Sobrinho, a “Cavaleiro do Destino” ou “Os sete encontros do aventureiro Corre-Terra”. A
peca de Borralho e Sobrinho assume uma conotacdo afrontosa, unindo cultura popular,
identidade maranhense, resisténcia a ditadura militar e dramaturgia dos sertdes', sendo
aclamada, ganhando prémios como o Prémio MEC/Troféu Mambembe, em Séo Paulo, no
ano de 1978. Técito Borralho, no entanto, fez um texto teatral que bebiam de diferentes
fontes, que tinha em sua propria estrutura narrativa elementos textuais que contavam muito
além da historia das personagens da peca. Essas constru¢bes sdo importantes, pois
percebemos que o seu texto teatral comega a se “hibridizar”, juntando-Se com outros géneros,
nesse caso, a poesia. Na peca de Borralho, as personagens tém falas ritmadas, algo que
dinamiza o texto, lembrando os cordéis e as chamadas “pelejas”, que eram disputadas
cantadas entre dois cantores ou poetas (Cavignac, 2011). Essa escolha do autor, ndo é
necessariamente nova, ja que Ariano Suassuna se apropria dessa escolha em diversos dos
seus textos, como em “A Pena e a Lei” (1971). Essas escolhas, ndo por acaso, sdo
importantes, afinal, € necessario entender o lugar social em que o saber é operacionalizado,
de modo que existe um contexto politico, socioeconémico e institucional que circundam
determinado objeto, como o proprio Michel de Certeau (1982).

Vianinha, por exemplo, ndo escreveu as falas das suas personagens ritmadas, de
modo que isso, apesar de ser uma escolha dramatdrgica, também reflete uma vivéncia
suburbana, metropolitana e citadina, diferente de Tacito, que tem uma vivéncia sertaneja,
rural e nordestina. Como podemaos pensar essa escolha de Borralho, em trabalhar com a falas
ritmadas das suas personagens? Ha a possibilidade de ser, necessariamente, uma escolha
puramente estética, linguistica e estrutural? Adianto que ndo, mas € preciso se adentrar
profundamente no que podemos definir por dramaturgia e pela prépria ideia da poesia, que

é presente na sua obra.

! Dramaturgia dos sertdes pode ser entendido por campo de estudo onde pesquisadores se atentam a investigar
a dramaturgia e toma o sertdo como tema, cenério e linguagem.
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1. Cordel, poesia e dramaturgia

Antes de compreendermos a obra de Tacito e como a poesia é presente no texto, é
importante compreendermos porque ela surge dentro do texto. Inicialmente, é importante
destacar que o cordel é a fonte primordial para a inspiracao poética da dramaturgia. A poesia
oriunda do cordel é dissolvida e colocada na troca das personagens do texto, sendo algo que
é destacado pelo proprio Tacito na sua dissertagdo de mestrado chamada de “O Boneco - Do
Imaginario Popular Maranhense ao Teatro: Uma Analise de O Cavaleiro do Destino”, de

2001.

Esqueleto da agdo: procura/perseguicdo do destino. A linguagem
literdria/dramética seria a poesia em ritmo de cordel, a mais adequada para
aliar dialogos entre personagens humanos e personagens fantasticos. A
estrutura ritmada das falas, facilitaria o entendimento dos ouvintes e 0
cantico dos atores. O texto foi escrito em episddios em vez de atos ou
cenas, e 0S personagens surgem a cada cena, desempenhando seus papéis,
cumprindo suas missdes e ndo retomando mais a trama (Borralho, p.89,
2000).

Como sabemos, o cordel € uma manifestacao que parte da oralidade, sendo um traco
forte nos séculos XV1 e XVII, e tem como sua manifestacdo primordial em forma de rimas
e cantorias, ¢ também desafios, como poderiamos entender as “pelejas” (Abreu, 1999;
Peixoto; 2003; Sena; 2022). O cordel, apesar de ser uma manifestacao que surge e se fixa no
Brasil, ele tem influéncias portuguesa, sendo a partir do “Livro de Carlos Magno” circulando
pela regido da Peninsula Ibérica, que se comegou a escrever alguns dos cordéis mais
classicos, como “Carlos Magno e os doze Pares de Franga”, de Leandro de Gomes Barros, e
“Princesa Magalona”, de Firmino Teixeira do Amaral. A constru¢do do cordel como
conhecemos hoje, deriva de desdobramentos e processos de hibridizacdo de poemas

espanhois e portugueses.

Os romances escritos, chamados por Camara Cascudo de “livros do povo”
— Donzela Theodora, Imperatriz Porcina, Princesa Magalona, Jodo de
Calais, Carlos Magno e os doze Pares de Franga, Roberto do Diabo etc. —,
difundiram-se no comeco do século XX no Nordeste do Brasil [...]. Estes
sdo 0s mesmos romances velhos espanhdis e portugueses, poemas épico-
liricos conservados pela tradicdo oral, que foram publicados a partir do
século XVI, em pliegos sueltos, em toda a Peninsula Ibérica, e reescritos
no Nordeste. Eles relatam os grandes feitos de bravos cavaleiros e de
donzelas em perigo, apelando a uma realidade, um espago e uma época
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absolutamente estranhos aos sertanejos; eram lidos em voz alta ou
recitados durante os serBes e reunides familiares [...] Todos os autores
citados insistem na presenca desses textos, mas a questdo aqui é saber se
se trata realmente de um reflexo da realidade da época ou se essa
recorréncia é a marca de um interesse dos pesquisadores para reencontrar
esses “livros da tradi¢do”, que tratam justamente de temas que pertencem
ao universo cultural da Europa medieval. Por outro lado, o fato de que os
poetas ndo se inspirem somente nos folhetos para inventar outros relatos,
mas também em obras retiradas da literatura dita erudita, ndo é desprezivel.
Silvio Romero da o exemplo de O Peregrino da América, de Nuno Marques
Pereira, publicado em Lisboa em 1731 [...] (Cavignac, p. 63, 2006).

Esses poemas, como exemplifica Cavignac, tiveram um apogeu na regido nordeste,
em especial nos sertbes, tendo como base tematicas que tocavam o cotidiano sertanejo, como
a seca, 0 cangaco, as disputas de familias sertanejas e a fome, de modo que os cordéis tiveram
uma grande circularidade e relevancia, sendo também uma faceta do cenario sertanejo, de

dor, de amor, de liberdade e de desejo. Como destaca Andrade Janior:

Os cordelistas, além de descreverem o seu entorno, suas experiéncias e
suas visbes de mundo, também sdo fabricadores de esperangas e de
universos de prazer, para os olhos e para as barrigas. Os cordelistas autores
de Marcos e Vantagens tecem no duro espaco do sertéo as rendas sinuosas
do desejado, para que os sertanejos sentissem o aroma das flores silvestres,
0 gorjear dos passaros, 0 som dos animais selvagens, o sonoro deslizar das
aguas nos rios, a beleza e seguranga das edificagGes, 0 6cio regenerador, a
temperanca e a sobriedade do clima. O sertdo se tornava viavel nas paginas
dos cordéis. O sertdo era sentido e imaginado para além da miséria e do
desconforto. O sertdo era vida e vida em profusdo (Andrade Janior, p. 96,
2022).

Os cordéis como reflexo do povo nordestino sdo 6bvios. Esses poetas usavam esses
folhetos como forma de manifestar a sua devogao, seus anseios e 0s seus pesares, de modo
que ndo podemos deixar de pensar também a poesia como algo importante para a construcdo
do cordel, e um elemento que ultrapassa apenas como um género nordestino, mas também
como um traco de identidade. Como vimos, os cordéis derivam de um poema épico-lirico,
sobre a temética, Beatriz de Moraes Vieira fez algumas contribui¢Ges sobre a poesia lirica

como fonte.

Ao estudar as condicGes da histdria da linguagem, Pocock observa que nao
se separam a historia da linguagem e a historia da experiéncia, mas ambas
se conectam, uma vez que as linguagens usadas por atores sociais
produzem informac&o acerca do que essa sociedade experimenta, e podem
ser vistas, na maior amplitude possivel, como desdobramento dessa
experiéncia. Ainda que se atribua certo grau de autonomia a linguagem,
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isto ndo significa abstracdo com respeito ao vivido. Todavia, o fato de as
linguagens se formarem ao longo do tempo, em resposta a muitas pressdes
internas e externas, ndo significa que sejam reflexo direto ou efeito
denotativo da experiéncia do momento. [..]. Estuda-la permite ao
historiador se inteirar de como os habitantes de uma sociedade puderam
conhecer a experiéncia, o que foram capazes de conhecer e que repostas
foram capazes de articular e, em continuacéo, efetuar. Ou seja, pode-se
aprender o que se passou no discurso de modo articulado ao que passou na
experiéncia (Vieira, 2007, 44-45).

A autora destaca algo imprescindivel, que é uso de linguagens como um denotador
da experiéncia social e cultural de determinado povo e cultura. A dramaturgia € a nossa fonte
primordial, mas a linguagem do texto é protagonista da anélise, justamente pela sua poética.
A dramaturgia serd a nossa virada para que possamos compreender efetivamente, como a

linguagem é a ponte entre a historia e a poesia.

2. Dramatize o mundo

A dramaturgia é usada nesse trabalho para pensar o passado e a propria histéria do
teatro brasileiro durante a ditadura militar, sendo necessario perceber que existem diversos
conhecimentos que precisam ser cruzados para que se chegue em uma conclusdo. Téacito
Borralho utiliza das préprias vivéncias, enquanto maranhense, para expressar a sua revolta
pela opressdo que o teatro e 0 povo brasileiro estavam passando no periodo de ditadura
militar, e para isso utiliza uma linguagem poética.

Pallottini (2005), em “O que é dramaturgia?”, apresenta que o contetdo de um texto
draméatico é um momento onde as vivéncias do dramaturgo acabam participando da sua
criacdo dramatica, de maneira que esse € um elemento que nos auxilia a pensar a presenca
da cultura maranhense dentro da peca de teatro “Cavaleiro do Destino”, e que 1sso tenciona
a dramaturgia para o uso da poesia na sua linguagem, fortalecendo a tese que poesia € um
elemento que ultrapassa apenas a estrutura do texto, mas também é usado como um reflexo
cultural. Considerando a complexidade da transposi¢do da vida dentro das paginas do texto
teatral, como podemos fazer essas analises?

Patrice Pavis e Renata Pallottini sdo nossas bases para a compreensdo da
dramaturgia. Como observamos, Pallottini afirma que a dramaturgia tem elementos do
dramaturgo que estdo imbricados no texto dramatico. Afinal, o dramaturgo esta escrevendo

uma pega com o objetivo de que as pessoas vejam sua montagem, suas ideias e as mensagens
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que a trama quer passar. Por meio do discurso das personagens, da construcao de cenarios,
das acOes e do préoprio formato da dramaturgia, 0 autor vai ter seu objetivo alcancado. O
dramaturgo tem que nos apresentar a ideia central da sua dramaturgia (Pavis, 1999;
Pallottini, 2005).

A Pallottini ao tratar da analise dramatdrgica, nos oferece um método de anélise
chamado “M¢étodo Analitico”, que consiste na decomposicdo da dramaturgia, observando os
aspectos mais simples e as pequenas particulas que compdem o todo, reduzindo o objeto de
estudos em parti¢cbes que nos ajudem a compreender os elementos mais fundamentais da
obra, observando cada construcdo elementar que alicerca a dramaturgia (Pallottini, 2005)

Pensando por esse viés, buscamos dividir a dramaturgia do Técito Borralho,
pensando individualmente: a) personagens; b) local onde a trama se passa; ¢) contexto da
feitura. Essa divisdo nos ajuda a esmiucar a dramaturgia e facilitar no processo de
historicizacdo dramatlrgica, defendida por Patrice Pavis (1999), em “Dicionario do Teatro”,
que nos auxilia para o processo de analise dramatUrgica. Pavis explora que ha questdes que,
ao serem aplicadas em um texto, sdo essenciais para entendimento pleno da obra, como em
que tempo se passa, qual é o espaco onde a trama ocorre, qual a relacdo entre a obra com a
sua época de criacdo, como a historicidade afeta no texto, entre outras (Pavis, 1999). Partindo
da premissa de Pavis, no entanto, torna-se essencial para a prépria compreensao plena da
dramaturgia, o entendimento e o uso da linguagem poética, partindo do pressuposto que a
poesia da dramaturgia é um reflexo do periodo em que Tacito Borralho estava, ou seja, no
periodo de grande opressdo e censura que deriva da ditadura militar brasileira. Mas, afinal,
como Cavaleiro do Destino foi forjada? Qual a histéria por trds dessa dramaturgia? Sera
possivel que linguagem poética da dramaturgia tenha uma ligacdo téo forte assim com o seu
periodo de feitura?

“Cavaleiro do Destino” ou “Os Sete Encontros do Aventureiro Corre-Terra” ¢ um
texto teatral feita por Tacito Borralho e Josias Sobrinho. Borralho, na sua vida, trabalhou
sempre nos campos das artes e da cultura popular, sendo dramaturgo, ator e diretor, dentre
outros. Quando foi para Recife, criou um grupo teatral, o Grupo Armacéo de Recife, sendo
fundador e diretor. Posteriormente, em 1972, fundou o Laborat6rio de Expressdes Artisticas
(LABORARTE), em Sédo Luis, no Maranhdo, que trabalhava com uma perspectiva
decolonial, incorporando caracteristicas da cultura e identidade nas suas pecas de teatro
(Borralho, 2000). O LABORARTE atuava em conjunto com de artesdes populares, sendo a

cultura popular um elemento fortissimo da sua producdo, como o teatro de bonecos e o
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folclore maranhense (Borralho, 2018). Nessa unido de artistas populares do Maranhéo,
Josias Sobrinho comecou a frequentar o LABORARTE e acabou se tornando um
participante efetivo. Além das producdes teatrais do LABORARTE, eles também se reuniam
com artistas locais para promoverem e desenvolverem pesquisas envolta da cultura
maranhense (Borralho, 2000).

O contexto de criagdo do LABORARTE néo foi dos melhores, estando no meio da
grande transi¢do que acontecia no teatro brasileiro por conta do regime militar, que resultou
na articulacdo de diversas companhias de teatro para que continuassem fazendo arte durante
um periodo de asfixia artistica. Por essa razdo, foram usadas as metaforas nas pecas para que
pudessem ser encenadas. Apos o sucesso de “Jodo Paneiro” (1975), o LABORARTE queria
agora voltar a trabalhar com as raizes maranhenses, mas sem deixar o tom de reflexdo e
diversdo que ao grupo tinha, sendo assim, surgiu “Cavaleiro do Destino”, em 1976
(Borralho, 2018).

Técito Borralho e Josias Sobrinho nos trabalhos do LABORARTE produzem algo
Unico em “Cavaleiro do Destino”, exaltando a identidade e memdria maranhense em face da
censura dos militares. Borralho cria uma historia de aventuras de um cavaleiro que sai da
sua terra natal (um possivel sertdo) procurando melhores condic¢Ges de vida, no entanto €
atravessado de diversos desafios percal¢os no caminho, tendo de lidar com sete problemas
para que, finalmente, consiga a sua liberdade. E como ja historicizamos a trama, como
sugerida por Pavis, para analisarmos a composic¢do da dramatdrgica de Borralho, iremos
esmiucar cada sessdo, pensando local, contexto e personagens.

No texto, “O Cavaleiro do Destino” tem como cendrio o sertdo, mas nao se engessa
sO nesse aspecto. O sertdo enquanto categoria geografica e cultural, é produtor de diversas
manifestacBes artisticas, sendo uma delas, o mamulengo. O teatro de bonecos é uma
infestacdo cultural forte dentro do universo sertanejo, existindo diversos artistas que
trabalham com essa forma de fazer teatral, como é o caso do Borralho. Esse formato de teatro
com bonecos € chamado de Mamulengo, com um carater extremamente popular, essa
manifestacao acontece por meio de atores que séo bonecos que falam, dangam e brigam. Nas
rubricas do texto é possivel perceber a presenca da especificidade de Borralho, ao falar dos
personagens e ao definir o tipo de espetaculo. Ressalto ainda as hipoteses que existem, de
que o mamulengo é de origem sertaneja, com alguns defendendo a sua origem
pernambucana, outros que dizem que surgiu no interior da Bahia, mas ambas concordando

na origem negra, escravizada e africana. E indispensavel comentar sobre a influéncia de
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Bumba Meu Boi na composi¢éo do teatro de bonecos, que é algo que faz parte da identidade
e cultura maranhense, sendo forte na cidade de S&o Luiz, baricentro do LABORARTE.
(Brochado, 2018)

Nos personagens, percebemos que sdo personagens inspirados nas lendas, mitos e
folclore maranhense, que transcende S&o Luis, trazendo tradicbes dos sertdes, com
personagens como Manguda Couro-Velho, Princesa Magalona e Serpente, que sdo mitos
que aparecem constantemente no imaginario popular maranhense. Leite (2015), em seu texto
para Moin-Madin-Revista de Estudos sobre Teatro de Formas Animadas, dissertam que todos
0s personagens da obra foram pensados em conjunto com os atores da peca original, de modo
que eles evocaram as histdrias da infancia nos sertbes do Maranhdo e construiram essa
dramaturgia (Leite, 2015),

A historia € presente dentro da peca do teatro quando percebemos a interseccao entre
a memoria e a identidade, dois termos que sdo complexos de discorrer, mas que sao usadas
para a construcdo de um teatro de resisténcia. Produzida no periodo em que a ditadura militar
ainda estava acontecendo (1964-1985), o LABOARATE fez um trabalho para que a cultura
popular ndo fosse diluida no sufoco em que a arte estava passando. Ubiratan Teixeira, que é
um jornalista brasileiro de renome, afirma o pais estava passando por um momento de rancor
e 6dio contra a liberdade cultural, de maneira que o golpe minou qualquer manifestacdo
artistica e politica, no entanto, o Borralho, trabalhou em ndcleo para discutir a arte, no
momento onde ndo parecia existir salvacdo para ela (Sousa, 2021).

Como percebemos, a peca de Borralho tem uma fonte influéncia da ditadura militar,
pela opressdo que o teatro estava sofrendo naquele periodo, de maneira que Borralho
expressou essa violéncia sofrida nas paginas do seu texto teatral. Contudo, a linguagem
poética da dramaturgia também nos fornece chaves de interpretacdo para compreender
plenamente o periodo e as escolhas que o dramaturgo fez para a narrativa.

Em alguns dos trechos, é notavel a presenca de rimas, de modo que o texto soa quase

COmMo uma cangéo.

Couro Velho: Quem vem I que se apeie, que aqui ndo pode passar.
Homem: Quem t& Ia que se agliente, pois que aqui pude chegar.
Couro Velho: Entédo se apronte, valente, pro Couro Velho enfrentar.
Homem

Canto: masica 3

"Corri terra,

rasguei mato,

saltei touceira de espinho,
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rompi capéo por capéo,

na procura de um caminho.

Botei bénc¢do pra madrinha,

joguei no saco a farinha. [...]” (Borralho, 1976, p. 165)

Borralho, como vimos, ele constrdi dialogos ritmados, fazendo rimas com as falas
das personagens e intercalando a utilizacdo de musicas compostas por Josias Sobrinho.
Notamos que o texto conta sempre com as rimas como forma de transparecer sentimentos e
emocdes, como no primeiro contato com o personagem do Couro Velho, figura do folclore
maranhense, que é um dos primeiros obstaculos do Cavaleiro Corre-Terra, sendo também
referenciado no trecho escolhido. Além da questdo técnica, notamos que todas as
personagens apresentam uma disputa ritmada, mesmo que nem todos sejam, efetivamente,

personagens que sdo desafios a serem vencidos pelo cavaleiro, a exemplo do Cavalo do Céo.

Cavalo do Céo: Arre, que ndo tem égua,

Arre, que ndo tem égua!l

(E sai correndo atras do homem ja recuperado)

Homem: Pra I4, pangaré do diabo! Pra |4, Cavalo do Cé&o!

Tés bestando, besta do diabo!

Arreda com essa chapola, que "fugareiro" € o apelido que déo para "fiof¢"
mas esse buraco € sarado! Passa, ndo chega perto!

Cavalo do Céo:

(bufando e parando de correr)

Que merda de frio é esse que meus olhos vem tampar? (Borralho, 1976, p.
166)

Para além do caréater ritmado, é notavel que o texto tem como uma base da sua
construcdo narrativa, o épico. A histéria de um grande cavaleiro € base dentro do texto teatral
de Tacito, algo que é também presente nos cordéis, onde a histdria é centrada em uma Unica
personagem, e em muitas vezes, passando por desafios, obstaculos e desventuras.

Algo destacado pelo préprio Borralho em sua dissertacdo de mestrado, é a
preocupacdo que existia com o boneco, afinal, a peca era feita com pessoas fantasiadas de

bonecos, semelhantes as tradi¢cbes de bumba meu boi.

A funcdo do boneco no espetaculo fica definida logo de saida, pela
proposta dramatdrgica. O ator pode apenas, nesse texto, executar as
interpretacdes que lhe permitem personagens humanos em plena atividade
no plano considerado real. Ou animando coisas ou portando méascaras de
caracterizacbes em que as feicbes humanas sejam completamente
anuladas. De fato, apenas o protagonista central da peca pode ser
interpretado por um ator. Os personagens oniricos terdo que ser bonecos
ou objetos animados. E aqui se caracteriza a funcdo do boneco: dar
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possibilidade de representacdo do imaginario. Dessa imagem poética
visualizada sem perder o encanto da poesia, mesmo porque se reporta a
esfera do encantamento (Borralho, 2000, p. 101).

Com isso, a escolha do teatro de bonecos, ndo era meramente estética, mas também
para preservar o carater ladico e imagético da peca, tendo como principio a poesia, que era
um elemento basilar dentro da dramaturgia. Com isso, a historia da peca pode ser contada
de maneira prolixa, atingindo o objetivo do texto e da linguagem, fazendo que pudesse
comunicar perfeitamente o que se pretendia comunicar.

O ritmo das falas das personagens é pensado como um elemento chave do texto, a
peca de teatro e a poesia se encontram e se completam, mesmo que sejam tipos textuais
diferentes, desempenham uma funcdo narrativa que nos mostra como a prépria poesia é

primordial para a contagem de histéria de Borralho.

A construcdo de cenas curtas e completas, mesmo que sejam parte de uma
trama maior, que se sucedem intercaladas por intervalos musicais ou
interferéncia de atores caracterizados de palhagcos ou outros
tipos.  Procedimento comum nos espetaculos populares, tanto nos
casemiros guanto no bumba, s6 diferenciando um pouco nos salameu e Sao
Bilibreu por serem jogos cénicos mais ludicos, onde o publico é platéia,
conviva, integra o cortejo, assiste e representa. Mesmo ai, as cenas
dramaticas s&o curtas e se repetem ora iguais ora diferenciadas, em espagos
novos. 1sso prop8e que um estudo mais aprofundado da construcéo do
texto dramatico desse tipo de espetdculo, seja realizado. O que foi
observado é que, rico em imagens poéticas, as palavras recitadas servem
para emoldurar o gestual ou vice-versa. Essas imagens transcendem o
poético expresso pelo verbo falado ou cantado e transferem-se para as
formas e objetos (mascaras e bonecos) deixando-se visualizar e assim
ganhar a dimensdo pléstica da poesia. O texto dramético rico em nuancas
de palavras, gestos e ritmos pode ser captado em uma escritura apropriada
onde a palavra seja capaz de expressar, além de sentimentos e acdes,
moldes e recortes das cenas e seus intervalos continuadores. E isso que
ocorre quando o teatro se apropria da formula de tecer o texto dramatico,
incluindo bonecos e atores. O que nao € possivel expressar numa agao ou
dialogo, tem que ser dito através do movimento (Borralho, 2000, p. 183-
184).

A poesia, o cordel e a dramaturgia, parecem estar em consonancia na obra de
Borralho, de maneira que é impensavel um existir sem o outro, de modo que ndo poderiam
existir em harmonia sem o carater reivindicatorio que existe, e sem as vivéncias de diversas
pessoas que trabalharam junto com Borralho para a composicdo da peca. Notamos que ele
busca o sentir e 0 emocionar, notamos que, mais do que qualquer coisa, a poesia desempenha
uma funcéo, além da estrutura, da linguagem, mas da sensibilidade. Quando entendemos que
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o Borralho é alguém gestado na efervescéncia da arte e cultura, notamos que a escolha
estética da poesia € um saudosismo as suas raizes, ndo meramente linguagem, mas
identidade.

O cordel é o seu caminho para o firmamento entre a dramaturgia e a poesia. Vemos
0s sentimentos transbordar por cada verso que Borralho escreve. Grandes questdes, como a
prépria alegoria do cavaleiro Vicente como um cidaddo do interior que parte para o litoral
em busca de melhores condi¢cdes de vida. Esse aspecto € importante ndo apenas para
entendermos como o sertdo aparece na trama, mas ele traz consigo discussdes sobre a
dificuldade que sdo encontradas de deixar o interior e partir em busca de novas condic¢des de
vida. No ultimo desafio, a Barca de D. Jodo, Vicente fala o seguinte: “Nao sei se estou vivo
ou morto, nem sei qual é este lugar. Ai, ndo me lembro donde venho nem porque ca vim
chegar” (Borralho, 1976, p. 172).

Esse trecho demonstra a sensibilidade do cavaleiro, que pode ser interpretado como
uma insatisfacdo, um amargor de ter saido do interior para ter seguido para o litoral. Em
muitos momentos, o cavaleiro Vicente demonstra ndo saber para onde esta indo, como deixa
explicito em uma conversa com a Princesa Magalona: “Busco aventura constante, procura
achar um destino” (Borralho, 2000, p. 173). Novamente um trecho que traz uma percepgao
de incertezas em relacdo ao que ele foi buscar, que acaba sendo bastante comum para muitas
outras pessoas que saem em busca de melhores condic6es de vida.

O LABORARTE néo poderia ter produzido pecas como Cavaleiro do Destino, sem
a grande experiéncia de outros espetaculos, que seguiu também da experiéncia traumatica
da ditadura militar no Brasil. A poesia, assim nos faz perceber que o periodo necessitava de
saudosismo, de memoria e de identidade, com isso, é inegavel que o uso de ritmo e pelejas
na dramaturgia da Borralho tem uma funcéo clara de busca, causada, definitivamente, pelo
periodo em que o LABORARTE estava inserido. Borralho trata sobre a experiéncia do

LABORARTE, e as preocupacgdes que se tinha para a construcdo de uma peca de teatro.

Se fosse possivel sintetizar uma proposta de dramaturgia especifica para
espetaculos com bonecos e atores, como 0 LABORARTE, embora nédo
elaborando nenhum tratado, acabou utilizando em seus espetaculos,
seguiria 0 seguinte esquema: A - Construcdo do texto dramético [...]
elegendo elementos do imaginario [...] esquematizando um tema Unico,
multifacetado [...] elaborando cenas curtas e completas [...] construindo
uma dindmica de encadeamento de cenas com utilizagdo de musica, nos
intervalos das cenas [...] enuciando todos 0s movimentos previstos (e
somente 0s previsiveis) através de rubricas econdmicas. B - Construcéo e
estudo de animacdo dos bonecos: ndo se ater a uniformizagdo de técnicas
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de construgdo e animacao [...] criar bonecos, reiventar técnicas, fazer o que
for necessario para expressar a mensagem do texto construido. C - Criacdo
de cenografia em proposta aberta, ja sugerida no texto. D - Prever, ja no
texto, que essa dramaturgia s6 se completa durante os ensaios, quando
autor ou autores, juntamente com atores e manipuladores, ap0s testar todas
as possibilidades, anotaremos os resultados, incorporando-0s ao texto
original. Assim a escritura dessa dramaturgia se completa. N&o fica aqui
registrado em nenhum momento a afirmagéo de que o LABORARTE, com
O Cavaleiro do Destino, criou, inventou, um novo modelo dramatirgico.
Mas que se propos a estudar uma forma de dramaturgia capaz de comportar
a representacdo com bonecos e atores num espetaculo de teatro (Borralho,
2000, p. 186-187).

De modo geral, é notavel que ha um especular trabalho — e também doloroso — da
LABORARTE em produzir a peca de Cavaleiro do Destino, que ndo simplesmente buscou
tratar de um periodo traumatico da historia por meio de um cavaleiro que buscava liberdade,
mas decidiu fazer isso por meio das rimas, das cantorias e das pelejas. Um ato que ndo deve

passar despercebido, ja que linguagem é poder, e jamais deve ser subestimada.

Considerac0es Finais

O texto “Os Sete Encontros do Aventureiro Corre-Terra, ou, 0 Cavaleiro do Destino”
contém diversos tracos importantes que fazem com que ele seja contemporaneo e atual.
Esses tracos sdo justamente a importancia cultural e identitaria que ele carrega em seus
personagens e na sua histéria, que tem mitos e personas que fazem parte do imaginario
popular e sdo valorizados no teatro feito por Tacito Borralho e Josias Sobrinho.

A dramaturgia de Tacito Borralho é de resisténcia, que mesmo nas entrelinhas, busca
valorizar a cultura maranhense em um periodo onde as expressdes artisticas tinham que se
adaptar ao regime para existir. O periodo da Ditadura Militar mostrou que os artistas, como
Tacito Borralho e Josias Sobrinho, sdo essenciais para deixar a memaoria de um povo vivo, e
ndo sO suas memorias, mas como 0s tracos de humanidade e sensibilidade. Os mitos e o
tradicGes denotam caracteristicas populares de determinado povo, e sem formas de manté-
las vivas, correm risco de serem perdidas, principalmente em regimes onde s&o reprimidas.

Desse modo, o Técito Borralho e Josias Sobrinho trabalham em suas pecas essas
regionalidades, tracos culturais e valorizacao do folclore, fazem com que a arte e identidade
de um povo seja mantida viva. Ainda mais pecas que sdo claramente criticas e formas de

resistir as opressdes vindas por meio de autoridades ou elites. A discussdo em torno do “Os
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Sete Encontros do Aventureiro Corre-Terra, ou, o Cavaleiro do Destino” ¢ relevante, por ser
uma obra que traz leveza na sua narrativa e historia, mas também por mostrar um
personagem do cotidiano — um homem comum em busca de liberdade -, que mesmo com
diversos desafios, ele resiste, persiste e luta, assim como diversos grupos faziam durante a
ditadura militar brasileira - alguns deles sendo compostos pelo proprio Técito Borralho e
Josias Sobrinho.

A poesia, mesmo que aparentemente secundaria, nos mostra a forca e a perseveranca
do povo nordestino, que canta suas inglorias e suas derrocadas, mas também une o passado
e 0 presente em seus versos, de modo que a linguagem se transmuta, se transforma e se
ressignifica, ndo é apenas uma forma, mas uma forca. Ndo mais algum, mas também alguém.

Como Pesavento afirma, em “Historia e Historia Cultural”.

A rigor, a preocupagdo com as sensibilidades da Histéria Cultural trouxe
para os dominios de Clio a questdo do individuo, da subjetividade e das
histérias de vida. [ .] Uma histéria de individuos que deriva, assim, de uma
historia social renovada: do estudo dos pobres, dos subalternos enquanto
classe ou grupo, detentores de uma expressdo cultural dita popular, passou-
se a uma historia de vida das pessoas Humildes, na qual possam ser
surpreendidos os sentimentos, as sensacdes, as emocdes, os valores. Esta
altima condigao é extremamente importante para a Historia Cultural, pois
marca a emergéncia da subjetividade nas preocupac@es do historiador. E a
partir da experiéncia historica pessoal que se resgatam emocdes,
sentimentos, ideias, temores ou desejos, 0 que ndo implica abandonar a
perspectiva de que essa traducdo sensivel da realidade seja historicizada e
socializada para os homens de determinada época. Os homens aprendem a
sentir e a pensar, ou seja, a traduzir o mundo em razdes e sentimentos
(Pesavento, 2002, p. 56).

Percebemos que 0s sertanejos comecaram a ser protagonistas das suas dores, dos
amores, dos desastres, das gracgas, dos desmantelos e das guinadas. A dramaturgia, a poesia,
o cordel e a Histdria estdo unidos aqui para contar a historia de um passado que jamais pode

ser esquecido, e que nos lembra que o fazer teatral, é também uma defesa a democracia.
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