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Resumo

Este artigo analisa as configurac@es da paisagem na poesia de Herberto Helder, com foco na obra Os Passos
em Volta (2005), investigando-a como manifestacéo da vontade de poténcia e expressdo da forca criadora que
tensiona o sujeito poético. Na escrita de Helder, a paisagem transgride a funcéo de cenario ou descricdo da
natureza para constituir-se como uma experiéncia de metamorfose, na qual corpo, linguagem e mundo
convergem em um mesmo impulso vital. Fundamentada no pensamento de Friedrich Nietzsche e na
fenomenologia da percepcéo, a leitura proposta considera o olhar poético como uma poténcia afirmativa que
transmuta o real em energia verbal, convertendo a palavra em gesto de reinvencao da existéncia. A anélise
demonstra que a paisagem opera como um campo de forgas em constante tenséo, onde o sujeito lirico se refaz
no contato entre o visivel e o invisivel, 0 humano e o cdsmico. Mediante ao exame dos contos, evidencia-se
uma poetica da transmutacdo que aproxima a escrita de Helder da filosofia do devir, revelando uma estética na
qual a linguagem ndo representa o mundo, mas o transforma. Conclui-se que a paisagem se configura como a
expressdo maxima da vontade de poténcia: um territério dionisiaco onde corpo e verbo se reencontram no ato
incessante de criar e recriar o real.

Palavras-chave: paisagem, vontade de poténcia, devir.

Abstract

This study analyzes the configurations of landscape in Herberto Helder’s poetry, focusing on the work Os
Passos em Volta (2005), investigating it as a manifestation of the will to power and an expression of the creative
force that tensions the poetic subject. In Helder’s writing, landscape transcends the function of scenery or
nature description to constitute itself as an experience of metamorphosis, in which body, language, and world
converge in a single vital impulse. Grounded in Friedrich Nietzsche’s thought and the phenomenology of
perception, the proposed reading considers the poetic gaze as an affirmative power that transmutes reality into
verbal energy, converting the word into a gesture of reinvention of existence. The analysis demonstrates that
landscape operates as a field of forces in constant tension, where the lyrical subject reshapes itself through
contact between the visible and invisible, the human and the cosmic. Through the examination of the short
stories, a poetics of transmutation becomes evident, bringing Helder’s writing closer to the philosophy of
becoming, revealing an aesthetic in which language does not represent the world but transforms it. It is
concluded that landscape is configured as the ultimate expression of the will to power: a Dionysian territory
where body and verb meet again in the incessant act of creating and recreating reality.

Keywords: landscape, willto power, becoming.
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Resumen

Este trabajo analiza las configuraciones del paisaje en la poesia de Herberto Helder, con énfasis en la obra Os
Passos em Volta (2005), investigandola como manifestacion de la voluntad de poder y expresion de la fuerza
creadora que tensiona al sujeto poético. En la escritura de Helder, el paisaje trasciende la funcién de escenario
0 descripcion de la naturaleza para constituirse como una experiencia de metamorfosis, en la que cuerpo,
lenguaje y mundo convergen en un mismo impulso vital. Fundamentada en el pensamiento de Friedrich
Nietzsche y en la fenomenologia de la percepcion, la lectura propuesta considera la mirada poética como una
potencia afirmativa que transmuta lo real en energia verbal, convirtiendo la palabra en un gesto de reinvencion
de la existencia. El analisis demuestra que el paisaje opera como un campo de fuerzas en constante tension,
donde el sujeto lirico se rehace en el contacto entre lo visible y lo invisible, lo humano y lo c6smico. Mediante
el examen de los cuentos, se evidencia una poética de la transmutacién que aproxima la escritura de Helder a
la filosofia del devenir, revelando una estética en la cual el lenguaje no representa al mundo, sino que lo
transforma. Se concluye que el paisaje se configura como la expresion méaxima de la voluntad de poder: un
territorio dionisiaco donde cuerpo y verbo se reencuentran en el acto incesante de crear y recrear lo real.

Palabras clave: paisaje, voluntad de poder, devenir.

Introducéao

Na obra de Herberto Helder, a paisagem ndo se limita a um elemento descritivo nem
a um simples pano de fundo da experiéncia poética. Ao contrario, ela se constitui como
espaco ativo de forcgas, no qual corpo, linguagem e mundo se articulam em um movimento
continuo de transformacdo. Em Os Passos em Volta (2005), a paisagem deixa de cumprir
uma funcdo representacional e adquire estatuto ontoldgico, configurando-se como lugar
privilegiado de intensificacio da experiéncia e de producéo de sentido?.

Esse deslocamento implica uma reviséo critica das leituras tradicionais da paisagem
na literatura, frequentemente associadas a contemplacdo estética, a projecao subjetiva ou a
simbolizacdo do espaco natural. Em Herberto Helder, ndo ha paisagem contemplada a
distdncia: ha paisagem vivida, atravessada e produzida pela propria linguagem. Tal
concepgdo aproxima sua poética de abordagens modernas da paisagem como experiéncia
relacional, nas quais percepc¢éo, corporeidade e linguagem se encontram indissociavelmente
articuladas.

Michel Collot observa que a paisagem moderna nao se reduz a um objeto exterior ao
sujeito, mas emerge no entrelacamento entre percepcdo sensivel, corpo e palavra,

constituindo uma experiéncia vivida e dindmica (Collot, 2013) 2. Na escrita helderiana, essa

! Embora a obra Os Passos em Volta (2005) seja frequentemente classificada como ficgdo curta ou contos, a
critica herbertiana, como a obra Herberto Helder: a obra e o mundo (2010), destaca a porosidade dos géneros
na escrita do autor, sugerindo que sua prosa deve ser lida sob o signo da “poesia total”, onde a narrativa se
submete ao rigor da imagem e do ritmo poético(cf. GUEDES, 2010).

2 A abordagem de Michel Collot insere-se na chamada “geopoética”, campo que busca reabilitar a sensibilidade
geogréfica na analise literaria. Sua obra Poética e filosofia da paisagem (2013) é fundamental para esta analise
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relacdo é radicalizada: a paisagem ndo apenas envolve o sujeito, mas o atravessa, o fragmenta
e o recria, dissolvendo fronteiras entre interior e exterior, humano e cdsmico, corpo e mundo.

Essa dindmica pode ser interpretada a luz da nogdo nietzschiana de vontade de
poténcia, compreendida ndo como principio metafisico ou esséncia do ser, mas como relacéo
movel e agonistica de forgas em devir. Para Nietzsche, ndo existe um ser estavel por trés do
agir: o agente é uma ficcdo que acompanha a agdo, enquanto a realidade se constitui como
jogo dinamico de forcas em constante afirmacdo (Nietzsche, 2005). A leitura de Gilles
Deleuze reforca essa perspectiva em chave imanente, ao compreender a vontade de poténcia
como relacdo diferencial entre forgas, definida pela capacidade de afetar e ser afetado
(Deleuze, 2018).

Partindo desse enquadramento, este artigo analisa a paisagem em Os Passos em Volta
como expressao da vontade de poténcia, investigando de que modo a escrita de Herberto
Helder transforma o espaco em campo intensivo de forcas, no qual linguagem, corpo e
mundo se interpenetram. Sustenta-se a hipdtese de que a paisagem nao desempenha funcéao
tematica ou simbdlica, mas opera como principio estrutural da escrita, encenando uma
afirmacdo tragica da vida e deslocando a literatura do regime da representacéo para o do

acontecimento.

1. Vontade de poténcia, devir e paisagem

A nocdo de vontade de poténcia, tal como formulada por Friedrich Nietzsche, exige
o0 abandono de qualquer resquicio de antropomorfismo. Longe de ser um “querer” emanado
de um ego soberano, ela define-se como uma relacdo mével e agonistica de forgas em devir®.
Nesse horizonte, ndo ha um sujeito estavel por tras da acdo, mas configuracGes transitdrias
de forgas que se afirmam no agir e na linguagem.

Na Genealogia da Moral, Nietzsche desmascara a “ficcdo do agente”, argumentando

que a separacao entre 0 sujeito e sua a¢cdo € um erro gramatical:

ao propor que a paisagem ndo € um objeto, mas um fendmeno relacional que exige a presenga de um “corpo-
sujeito” (cf. Collot, 2013).

3 E importante notar que a leitura aqui proposta se afasta de interpretac@es biogréficas ou politicas simplistas
da vontade de poténcia. Conforme a obra Nietzsche: sua filosofia dos antagonismos e os antagonismos de sua
filosofia (1997), ao estudar o conceito e apontar que ele deve ser compreendido como uma pluralidade de forgas
em luta, evitando a reducdo da filosofia nietzschiana a um voluntarismo subjetivo ou a uma metafisica da
dominacéo (cf. Mller-Lauter, 1997).
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Um quantum de forca € outro tanto de quantum de impulso, vontade, a¢&o;
antes, ndo é nada mais do que este mesmo impulsionar, querer, agir, €
apenas sob a seducdo da linguagem [...]é que a coisa pode parecer de outro
modo (Nietzsche, 2007, p. 33).

Essa desconstrucdo da subjetividade moderna permite compreender a voz poética em
Os Passos em Volta ndo como um narrador que contempla a paisagem, mas como um efeito
do embate linguistico. Na escrita de Herberto Helder, o sujeito ndo “narra” o mundo: ele é
narrado pelas intensidades que o atravessam.

Aprofundando essa dindmica, a leitura de Wolfgang Muller-Lauter enfatiza que a
vontade de poténcia €, essencialmente, uma pluralidade agonistica:

A vontade de poder s6 existe como pluralidade de vontades de poder que
se encontram em luta umas com as outras. Cada uma dessas vontades de
poder busca tornar-se senhor sobre as outras, busca incorpora-las a si ou
submeté-las ao seu comando. Ndo ha uma vontade de poder em si, mas
apenas vontades de poder em relagdes reciprocas de comando e obediéncia
(Muller-Lauter, 1997, p. 42).

Sob esse prisma, a paisagem herbertiana despoja-se de qualquer ideal de “harmonia
pastoral” para afirmar-se como um campo de forcas em tensdo permanente, no qual ndo ha
equilibrio estavel nem sentido previamente dado. Trata-se de um espaco atravessado por
aquilo que Mauller-Lauter denomina “hierarquizagdes provisorias”: configuragdes
momentaneas nas quais uma forca prevalece sobre outra sem jamais se fixar como forma
definitiva. Em Herberto Helder, o espago torna-se, assim, o territério de uma violéncia
constitutiva, onde os sentidos emergem do confronto incessante entre intensidades
heterogéneas. A paisagem registra esse embate como uma organizagdo precaria do real, na
qual o humano, o cdsmico e o verbal colidem e se reconfiguram continuamente, dissolvendo

qualquer pretensdo de estabilidade ontoldgica.

1.1 O Devir e a Afirmacédo Tragica

O conceito de devir exprime a dindmica de uma vida que se cria e se destroi
incessantemente. Nesse sentido, a arte emerge como o “grande estimulante da vida” e 0
espaco privilegiado em que o tragico € afirmado ndo como lamento, mas como poténcia
criadora. Em Ecce Homo, Nietzsche formula essa postura como o gesto radical do “dizer
sim” a existéncia:
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Minha féormula para a grandeza no homem é amor fati: ndo querer nada de
outro modo, nem para diante, nem para tras, nem em toda a eternidade.
N&o meramente suportar 0 necessario, e menos ainda oculta-lo, todo
idealismo é mendicidade diante do necesséario, mas améa-lo (Nietzsche,
2005, p. 76).

Em Os Passos em Volta, Herberto Helder pratica essa afirmacéo tragica ao acolher,
de forma indistinta, o horror e a beleza, a podriddo e o sagrado. O sujeito poético herbertiano
ndo seleciona os aspectos da paisagem; ele os incorpora em sua totalidade dionisiaca. A
paisagem ndo € um objeto de conforto estético, mas o territorio onde o0 poeta exercita 0 amor
fati, transformando a brutalidade do real em poténcia verbal.

Esta préatica exige o que se pode chamar de “destrui¢do criadora”. Para que o fluxo
da vida, o devir, se manifeste na pagina, € imperativo que a forma estavel seja aniquilada. A
metamorfose herbertiana ndo ocorre sobre uma estrutura fixa; ela exige a corrosao da palavra
sedimentada e a dissolugdo da imagem cristalizada do mundo. Conforme observa Deleuze

a0 comentar a obra nietzschiana:

Afirmar o devir, afirmar o ser do devir, € o tnico sentido do jogo. O jogo
do devir e o ser do devir jogam-se no pensamento. E o jogo da criagdo e da
destruicdo, da alegria e da dor, do nascimento e da morte (Deleuze, 2018,
p. 45).

Na poética de Herberto Helder, essa dinamica de destruicdo constitui o proprio motor
da escrita. A linguagem é conduzida ao seu limite, fazendo com que a sintaxe se fragmente
para que a forca vital da paisagem possa emergir em estado bruto. Escrever torna-se, assim,
um gesto de violéncia sagrada, no qual se desfazem simultaneamente os contornos do “eu”
e as fronteiras do “lugar”, permitindo que a poesia se converta no corpo do devir em ato.
Essa radicalidade formal e ontoldgica exige, portanto, uma compreensao da paisagem que

ultrapasse a dicotomia classica entre sujeito e objeto.
1.2 Fenomenologia e o Horizonte da Experiéncia

A fenomenologia de Maurice Merleau-Ponty oferece um suporte decisivo para a
leitura de Os Passos em Volta, ao conceber o corpo ndo como um objeto entre outros no

mundo, mas como o préprio veiculo do ser-no-mundo (Merleau-Ponty, 2020, p. 122). Sob
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essa Otica, a paisagem torna-se o “horizonte de uma experiéncia”, um espago relacional onde

sujeito e mundo se implicam reciprocamente. Como observa afirma:

A paisagem ndo é um objeto colocado diante de um sujeito que a observa,
mas o horizonte de uma experiéncia em que o0 mundo e 0 sujeito se
implicam reciprocamente. Ela nasce da relagdo viva entre um corpo
sensivel e 0 espaco gue ele habita, configurando-se como acontecimento
da percepcéo (Collot, 2013, p. 29).

E nesse “entre” intersticial que a paisagem se produz na escrita de Herberto Helder:
0 corpo do poeta ndo figura como observador distanciado que contempla um cenario, mas
como lugar de uma fusdo ontolégica com o cosmos. Pela sensibilidade carnal, a paisagem se
manifesta como forga, transformando o “eu” em territério de passagem das intensidades
cosmicas.

Dessa forma, a “paisagem viva” de Herberto Helder contrasta radicalmente com a
paisagem contemplativa da tradicdo lirica classica, que frequentemente a reduz a um espelho
da subjetividade ou a um mero pano de fundo bucdlico. Em Helder, a paisagem é
“atravessada”: ela dissolve as fronteiras entre a psique (o interior) e a natureza (o exterior).
N&o ha um limite claro onde termina o corpo e comeca a terra, 0 vento ou 0 mar.

Essa dissolucdo de fronteiras revela uma poética da imanéncia, na qual a
exterioridade do mundo penetra a interioridade do sujeito, transmutando ambos. Como
observa Collot, a paisagem moderna néo € algo que se vé, mas algo onde se esta e que se €.
Em Os Passos em Volta, essa experiéncia é levada ao limite: o espaco € sentido como uma
extensdo do sistema nervoso, e a palavra poética é o rastro deixado por esse corpo que, ao
experimentar a paisagem, experimenta a si mesmo como fluxo vital.

Assim, em Os Passos em Volta, a paisagem deixa de operar como cenario para
afirmar-se como experiéncia imanente, na qual corpo, linguagem e mundo se articulam num
mesmo campo de forgas. Ao inscrever o espaco como acontecimento sensivel e a escrita
como rastro dessa experiéncia, Herberto Helder faz da paisagem um operador central do
devir e da fragmentac&o do sujeito. E a partir dessa convergéncia entre imanéncia, linguagem
e vontade de criacdo que se imp0de, agora, a necessidade de examinar como a paisagem se
manifesta na materialidade dos contos, ndo como tema ou pano de fundo narrativo, mas

como lugar efetivo de atuagdo da vontade de poténcia.

Revista Polifonia | Estudos de Linguagem elSSN 22376844
Vol. 33, n. 62 (2026), p. 380-394.



386

2. Paisagem, linguagem e vontade de poténcia em Os Passos em Volta

A paisagem em Helder afasta-se de qualquer funcao cenogréafica, afirmando-se como
um campo intensivo de forgas. Ela deixa de ser objeto de descricdo para tornar-se um
acontecimento produzido na materialidade da linguagem. Gilles Deleuze, sobre a l6gica da

sensacdo, afirma:

A forca é 0 que estd em estreita relagdo com a sensagdo: é preciso que a
sensacdo capte uma forga para vir a ser. [...] na arte, ndo se trata de
reproduzir ou de inventar formas, mas de captar forcas. E por essa razio
que nenhum esforco de arte é figurativo (Deleuze, 2018, p. 63).

Sob esta perspectiva, o modo de escrita herbertiano ndo busca “figurar” o mundo,
mas captar as intensidades que o constituem, operando como uma verdadeira escrita do
“devir”. O sujeito, consequentemente, ndo ocupa uma posi¢do central ou soberana de
dominio sobre o visivel. Ele se fragmenta, dispersa-se e recomp@e-se continuamente como
efeito provisorio das forcas em jogo na péagina, em um movimento que implica a
“desterritorializacdo” das formas estaveis da identidade, da percepcéo e da linguagem?*. Essa
fragmentacdo da unidade do “eu” ndo deve ser interpretada como uma crise negativa ou
melancdlica da subjetividade moderna, mas como uma manifestacéo afirmativa da vontade
de poténcia, inseparavel dos processos de transformacdo e deslocamento que atravessam a
escrita.

O sujeito poético torna-se, ele préprio, uma extensdo da paisagem. Ao abdicar da
soberania da consciéncia, permite que a linguagem se converta no canal por onde flui o devir
do mundo. A paisagem “nao representacional” em Herberto Helder configura-se, assim,
como um campo Vivo e pulsante, no qual a sintaxe se contorce para acolher a for¢a bruta dos
elementos: a terra, o sangue, a luz, convertendo o livro em um organismo de intensidades
puras.

Esse regime de escrita implica um processo radical de despossessdo do sujeito: ao

mergulhar na paisagem, o “eu” ja ndo se afirma como instancia organizadora do real, mas

4 A nogdo de “escrita do devir” e o conceito de “desterritorializagdo” aqui mobilizados fundamentam-se na
filosofia de Deleuze e Guattari, para os quais a literatura ndo opera no registro da representacdo (mimese), mas
no plano das intensidades. A desterritorializacdo designa o movimento pelo qual o sujeito e a linguagem
abandonam formas fixas ou territérios existenciais estratificados para se langarem em fluxos de transformagao.
Em Herberto Helder, esse processo ndo sinaliza uma dissolugéo niilista, mas uma “manifestacao afirmativa”,
aproximando-se da vontade de poténcia como afirmacdo da multiplicidade e do devir contra a unidade do
sujeito soberano (cf. Deleuze; Guattari, 2010; Deleuze, 2018).
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como um corpo que se desagrega para integrar o fluxo das coisas. Tal experiéncia aproxima
a poética helderiana do pensamento de Maurice Blanchot sobre o “Fora”, entendido como a
dimensdo em que a subjetividade se anula e a linguagem passa a falar por si mesma, vinda
de um lugar impessoal e neutro, no qual o escritor se expde a perda de si como condicdo da
propria escrita.

Como afirma Blanchot:

Escrever ¢ entrar na afirmacdo do tempo que passa, onde reina o erro e 0
exterior. E entregar-se a fascinagio da auséncia de tempo. [...] Escrever é
dispor-se ao fascinio do Fora, a essa regido onde nada se faz, onde o que
se faz se desfaz, onde o ser é a prépria falta de ser (Blanchot. 1987, p. 23).

Em Helder, esse “Fora” é a propria paisagem. Quando o sujeito caminha “em volta”,
ele ndo percorre uma geografia fisica, mas uma geografia ontolégica que o consome. A
fragmentacdo do sujeito, portanto, é a condicdo necessaria para a escrita do devir: somente
quando o “eu” se cala e se dispersa é que a plasticidade da matéria pode emergir com toda a
sua violéncia e esplendor.

A linguagem de Helder é dotada de uma plasticidade quase escultdrica. As palavras
nédo funcionam como signos abstratos; elas possuem o peso da terra, a fluidez do sangue e a
rigidez da pedra. A matéria do mundo (o exterior) e a matéria do corpo (o interior) fundem-
se numa plasticidade Unica, onde o devir se manifesta como transmutacéo fisica. O texto
torna-se um organismo vivo, uma extensao da paisagem que respira, pulsa e se corroi.

Dessa forma, a fragmentacdo ndo deve ser compreendida como perda, mas como
expansao: o sujeito fragmentado é o sujeito-poténcia que, ao deixar de ser “alguém”, torna-
se capaz de ser “tudo”. Em Os Passos em Volta, a destrui¢cdo da unidade identitaria abre
espaco para que a escrita capture o ser do devir, convertendo o livro em um campo de forcas
no qual a vida afirma a sua prépria intensidade para além dos limites da individualidade.

Compreendida como essa pluralidade agonistica de forcas que recusa a fixidez do
ser, a vontade de poténcia encontra na escrita de Herberto Helder ndo uma representagédo
temética, mas a encarnacdo estética da propria dindmica do devir. Se, para Nietzsche, a
realidade se constitui no jogo diferencial entre o afetar e o ser afetado, na obra helderiana
essa relacéo é transposta para o plano da paisagem, onde o espaco deixa de funcionar como
receptaculo passivo e passa a operar como um campo intensivo de for¢cas em permanente
autossuperacdo. Tal transmutacdo do estatuto ontolégico do cenério em acontecimento vital

torna-se particularmente evidente nas narrativas analisadas, nas quais a paisagem se afirma
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como travessia imanente e o sujeito é langado a um movimento de transito perpétuo que ecoa

o0 imperativo dionisiaco da vida enquanto fluxo inexaurivel.

2.1 A Errancia Imanente em “Lugar, lugares”

No conto “Lugar, lugares”, a paisagem ¢ um espaco de transito incessante. O
imperativo “nao se deve parar” afirma o movimento continuo como condi¢ao da experiéncia.
Inferno e paraiso deixam de ser destinos transcendentais e passam a integrar o espaco Vvivido
como intensidades coexistentes. Essa errancia impede a constituicdo de um sujeito
estabilizado, produzindo um deslocamento permanente que ecoa a critica de Nietzsche a
metafisica da finalidade.

A paisagem emerge, assim, como campo de passagem, no qual o sujeito € impedido

de se estabilizar, sendo continuamente langado ao devir, como se I& no seguinte trecho:

Era uma vez um lugar com um pequeno inferno e um pequeno paraiso, e
as pessoas andavam de um lado para outro, e encontrava-nos, a eles, ao
inferno e ao paraiso [...] ndo se deve parar (Helder, 2005, p. 43-45).

Aqui, a paisagem constrdi-se a partir da recusa radical de qualquer fixidez espacial,
dissolvendo a no¢do de espago como coordenada estavel e convertendo-o em processo. O
lugar ndo se apresenta como ponto de chegada, mas como movimento continuo que impede
a ancoragem do sujeito. H4, portanto, uma condensacdo exemplar da poética da paisagem
em Herberto Helder, na medida em que subverte simultaneamente as l6gicas espacial, moral
e narrativa tradicionais. A abertura com a féormula “era uma vez” convoca deliberadamente
0 imaginario do conto ou da fabula, sugerindo um inicio ordenado, reconhecivel e
potencialmente teleoldgico. No entanto, essa expectativa é imediatamente desestabilizada
pela configuragao paradoxal do espaco, que abriga, simultaneamente, um “pequeno inferno”
e um “pequeno paraiso”, categorias historicamente opostas e hierarquizadas no imaginario
ocidental.

A reducdo dessas instancias absolutas a escala do “pequeno” ¢ decisiva. Inferno e
paraiso deixam de operar como destinos transcendentais ou juizos finais e passam a integrar
0 proprio espaco vivido, dissolvendo sua carga escatoldgica e moralizante. Trata-se de uma
paisagem imanente, na qual os polos do bem e do mal ndo se organizam como oposi¢oes

metafisicas, mas como intensidades coexistentes. Nesse sentido, o trecho encena uma critica
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radical a Idgica binéria que sustenta tanto a moral cristd quanto as narrativas teleoldgicas da
experiéncia humana.

O movimento das personagens, “as pessoas andavam de um lado para outro”, reforca
essa ldgica de imanéncia e de transito continuo. N&o ha permanéncia, repouso ou fixacdo em
um dos polos; inferno e paraiso sdo atravessados, encontrados no movimento, e ndo
alcancados como fins. A paisagem deixa de ser um espaco de destino para tornar-se um
campo de passagem. Essa errancia continua impede a constituicdo de um sujeito
estabilizado, situado ou reconciliado, produzindo uma experiéncia marcada pelo
deslocamento permanente.

Do ponto de vista filosofico, essa configuragdo dialoga diretamente com a concepgao
nietzschiana de mundo como devir. Ao dissolver a ideia de fins ultimos e de valores
absolutos, o trecho aproxima-se da critica de Nietzsche a moral transcendental e a metafisica
da finalidade. Inferno e paraiso, aqui, ndo julgam nem redimem; eles funcionam como forcgas
que atravessam a experiéncia, expressoes de uma vontade de poténcia que se manifesta na
coexisténcia do prazer e da dor, da criacdo e da destruicdo. Nao se trata de escolher entre um
e outro, mas de afirmar 0 movimento que os atravessa.

A frase final, “ndo se deve parar”, opera como chave interpretativa do trecho. Ela
introduz uma dimensao normativa que, paradoxalmente, ndo aponta para a ordem ou para a
contengdo, mas para a continuidade do movimento. Parar equivaleria a fixar o sentido, a
cristalizar o espago ou a estabilizar o sujeito, gestos incompativeis com a l6gica da escrita
helderiana. O imperativo do movimento afirma o devir como condi¢do da experiéncia e da
linguagem, recusando qualquer forma de repouso ontol6gico ou moral.

Nesse sentido, o trecho pode ser lido como uma formulacdo condensada da poética
de Os Passos em Volta: a paisagem é um espaco imanente de forcas, no qual categorias
absolutas sdo rebaixadas a condicdo de intensidades transitérias, e o sujeito é lancado em um
movimento incessante que impede a fixacdo do sentido. Inferno e paraiso deixam de ser
lugares de julgamento para tornar-se modos de intensidade da propria vida. A escrita, ao
afirmar que “ndo se deve parar”, assume plenamente uma ética do devir, na qual a literatura
ndo oferece redencdo nem repouso, mas intensificacdo da experiéncia.

A dindmica do espago como acontecimento em transformacédo, evidenciada em
“Lugar, lugares”, no qual o espago “muda enquanto se atravessa” (Helder, 2005, p. 46),
inscreve a paisagem no horizonte do devir e da instabilidade constitutiva da experiéncia.

Nesse conto, a paisagem se configura como campo de passagem continua, recusando
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qualquer ponto de fixagcdo ou repouso. Inferno e paraiso, longe de operarem como polos
morais estaveis, tornam-se intensidades transitorias, o que aproxima a escrita herbertiana na
daquilo que Nietzsche compreende como afirmacéo tragica da vida: uma aceitacao plena da

multiplicidade, do conflito e da destruicdo como condi¢6es da criacao.

2.2 O Rigor da Barbarie em “Teorema”

Em “Teorema®”, o devir condensa-se sob uma ordem rigorosa que expde a violéncia
constitutiva do real. Nesse cenario, a associagdo paradoxal entre o “barbaro” e o “puro”
torna-se decisiva: a pureza ndo se opBe a barbarie, mas coincide com ela, revelando a
violéncia como o principio organizador tanto da coletividade quanto da paisagem ética que
a sustenta. Essa articulacdo dialoga com a critica nietzschiana da moral, que denuncia
sistemas de valores cujas aparéncias de pureza ocultam mecanismos de dominacéo,
ressentimento e negacdo da vida. Em Herberto Helder, tal ambivaléncia é enunciada no

seguinte trecho:

Somos um povo barbaro e puro, e é uma grande responsabilidade
encontrar-se alguém a cabega de um povo assim. Felizmente o rei esté a
altura do cargo, entende a nossa alma obscura, religiosa, tdo proxima da
terra. Somos também um povo cheio de fé. Temos fé na guerra, na justica,
na crueldade, no amor, na eternidade. Somos todos loucos (Helder, 2005,
p. 95).

Nesse fragmento, a paisagem, ainda que ndo descrita em termos naturalistas,
configura-se como um espaco ético-politico intensivo, no qual valores tradicionalmente
antagbnicos coexistem sem hierarquia ou sintese. Guerra, justica, crueldade e amor sao
afirmados no mesmo plano, dissolvendo as distingdes morais fixas que Nietzsche identifica
como proprias da moral reativa. Trata-se, portanto, de um universo em que os valores néo se
fundamentam em principios transcendentes, mas emergem como expressées imanentes de
forcas em luta.

A declaragdo final, “somos todos loucos”, assume um sentido profundamente

nietzschiano. A loucura ndo designa aqui um desvio patolégico, mas a ruptura com a

°0 conto “Teorema” permite multiplas camadas de interpretacdo. Além da leitura dionisfaca aqui desenvolvida,
a critica frequentemente aponta o dialogo intertextual de Helder com a obra e o filme homdnimos de Pier Paolo
Pasolini, embora a violéncia e a “pureza barbara” descritas por Helder possuam uma raiz ontoldgica
especificamente ligada a matéria e a terra.
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racionalidade moralizante. Ela marca a irrupcdo do dionisiaco, entendido como excesso,
embriaguez e afirmacéo do devir contra toda forma de medida. Assim como em Nietzsche o
dionisiaco desestabiliza as fronteiras do sujeito, em “Teorema” ele expde a proximidade
inquietante entre rigor e crueldade, entre ordem e violéncia. Desse modo, a escrita
herbertiana recusa a moralizagdo do mundo e inscreve a paisagem no horizonte do tragico,
fazendo dela um campo de forcas no qual a criagdo se realiza como exposicao radical da

vida em sua intensidade maxima.

2.3 Condensagao ¢ Dissolugao em “O Quarto”

Essa mesma logica de forgas atinge seu ponto de maior concentragdo no conto “O
quarto”, no qual a paisagem j& ndo se apresenta como espaco aberto de deslocamento nem
como ordenacdo coletiva, mas se condensa em um ambiente fechado, reduzido ao minimo.
No entanto, tal reducdo ndo implica empobrecimento da experiéncia; ao contrério,
intensifica-a. O quarto ndo funciona como abrigo da interioridade, mas como lugar de

contato extremo entre corpo e for(;as elementares:

fico no quarto sem soalho e deito-me no chdo. Ougo o mar e o vento a
frente e atrds da montanha solitaria e poderosa. Depois encosto a cara a
terra profundissima para escutar o seu imido sussurro atravessando-a toda
e passando por mim. e entdo poderei morrer (Helder, 2005, p. 113).

Este trecho evidencia que o isolamento é, na verdade, uma exposicdo radical. A
auséncia de soalho elimina a mediacéo arquitetonica, fazendo com que o sujeito se deite
diretamente na matéria originaria. O gesto de encostar o rosto a terra para escutar seu
“sussurro” ndo configura uma atitude contemplativa, mas uma experiéncia de
atravessamento, na qual o corpo é perpassado pelas forcas do mundo. A paisagem nédo é
percebida a distancia: ela invade e constitui o sujeito. A paisagem ndo € percebida a
distancia: ela atravessa, invade e constitui o sujeito.

Nesse sentido, a morte ndo se configura como negagdo ou término bioldgico, mas
como a culminacéo da intensidade dionisiaca: o instante em que a individualidade finalmente
se dissolve na unidade primordial das forcas cosmicas, selando a indissociabilidade entre o
sujeito e a paisagem que o atravessa. O quarto revela-se, portanto, como espago paradoxal:
clausurado, mas intensamente aberto; minimo, mas saturado de forcas cosmicas. Tal

configuragdo radicaliza o movimento ja presente em “Lugar, lugares” e em “Teorema”,
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conduzindo a escrita ao limiar trdgico no qual a exposic¢do plena a vida coincide com a

possibilidade da morte, ndo como negacio, mas como apogeu da intensidade®.

Considerac0es Finais

A leitura dos contos “Lugar, lugares”, “Teorema” e “O quarto” evidencia que, em Os
Passos em Volta, a paisagem ultrapassa a funcao descritiva tradicional para afirmar-se como
principio estruturante da escrita. Longe de funcionar como cenario neutro, 0 espaco
constitui-se como um campo intensivo de forcas, no qual corpo, linguagem e mundo se
articulam de modo indissociavel. Esse deslocamento retira a experiéncia literaria do regime
da representacdo e a inscreve no dominio do acontecimento, fazendo da paisagem um
operador decisivo da criacao poética.

Ao articular deslocamento, rigor formal e clausura espacial, Herberto Helder constroi
uma poética que recusa qualquer moralizacdo do mundo e expde a experiéncia humana ao
horizonte do tragico. A paisagem herbertiana ndo pacifica nem reconcilia; ao contrério,
intensifica, atravessa e desestabiliza, instaurando uma légica afirmativa que se aproxima da
concepgdo nietzschiana da vontade de poténcia. Nesse contexto, a violéncia ndo assume o
estatuto de negatividade ou decadéncia, mas emerge como condicao constitutiva da criacao
e da afirmacdo da vida.

Dessa forma, Os Passos em Volta inscreve-se numa linhagem moderna que
compreende a literatura como espaco privilegiado de experimentagéo do devir. Ao tensionar
as fronteiras entre sujeito e mundo, interior e exterior, forma e forca, a escrita de Herberto
Helder afirma a paisagem como acontecimento tragico e a literatura como préatica de
intensificacdo da vida. A analise desenvolvida permite, assim, compreender a paisagem nédo
como pano de fundo narrativo, mas como dispositivo ontolégico da escrita, no qual a

linguagem se torna lugar de emergéncia da vida em sua poténcia maxima.

® A morte, no desfecho de “O quarto”, ndo deve ser lida como um evento biolégico terminal ou um pessimismo
niilista. No contexto dionisiaco de Helder, a morte é a culminacdo do devir, 0 momento em que a
individualidade se dissolve definitivamente na unidade primordial da terra e das forcas cdsmicas.
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Declaracéo sobre o uso de Inteligéncia Artificial

A autora declara gque utilizou a ferramenta ChatGPT (OpenAl) exclusivamente como apoio
a estruturagdo do manuscrito, a organizacdo das se¢des e ao aprimoramento da redacéo,
incluindo sugestdes voltadas a clareza, a coesdo, a coeréncia textual e a revisdo linguistica.
A ferramenta ndo foi utilizada para a formulacéo da hipdtese de pesquisa, para a analise do
corpus, para a interpretacdo dos resultados, para a sele¢do ou avaliacdo da bibliografia, nem
para a elaboracdo das conclus@es. Todo o contetdo foi criticamente revisado e validado pela
autora que assume integral responsabilidade pelas ideias, argumentos, interpretacoes e pela

versdo final do manuscrito.
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