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Introducéo

Ao pesquisarmos a literatura brasileira do século XIX como um
documento de época, como registro dos usos e costumes da sociedade,
encontramos farto material sobre a presenga das artes, do que se assistia no
teatro, de citagbes de autores em voga (internacionais, inclusive), de
magazines e jornais que circulavam, de descrigdes do que estava na moda —
trajes como cartola, bengala e sombrinhas, e tipos de entdo: o déandi, a
mocinha casadoira, o idealista-revolucionario...

A  miusica, mais especificamente, era presenca constante na
literatura.As vezes, mero pano de fundo para a narrativa se mover — num
baile, num sarau, numa taberna...; em outras, a musica se torna mais préxima
do contexto do protagonista, emergindo como motivo liberador da trama, a
ponto de ser imprescindivel para a espacializagdo da obra e seu desfecho.

Nao é dificil, portanto, encontrar nos romances do referido periodo uma
atividade musical se realizando. Em praticamente todos os autores ela esta
mais ou menos presente, posto que era um hébito social o convivio com a
musica debaixo do mesmo teto, seja num salao, na Corte ou na Igreja.

A exemplo, Manuel Anténio de Almeida (1830-1861), em Memodrias de
um sargento de milicias, publicado em 1854, ao descrever o Rio de Janeiro em
ambientes longe da classe aristocrética, traga um forte panorama da musica
popular (modinhas e fados, principalmente), em cenas de festas, o que lhe
valeu a primazia de descrever e tratar de tipos malandros que tanto povoariam
depois a cena carioca.

Ja em Senhora, de 1875, de José de Alencar (1829-1877), a musica, que
acontece como mostras do cotidiano aristocratico, surge tanto no piano,
reforgado como instrumento das mulheres da alta sociedade, como sinal de
educacao, de finesse, e em bailes com muitas valsas orquestradas.

Encontramos o género da modinha, o instrumental da viola e do violao

na Lira dos 20 anos (publicado em 1853), de Alvares de Azevedo (1831-1852),
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como indice da boémia dos jovens estudantes. E a guitarra espanhola’ se
encontra nas maos da doce Ceci, de José de Alencar, em O Guarani, de 1857,
ao tocar, e por vezes, a cantar x4dcaras, um género ibérico ainda medieval que
encontrou aporte no Brasil, principalmente na época em que se passa o
romance — século XV.

Em um ensaio critico, justamente sobre a relevancia da miisica na obra
de Machado de Assis, o literato Raymond S. Sayers aponta o uso da musica no
romance regional de Alencar, Bernardo Guimaraes, Franklin Tavora e Inglés
de Souza como modo de apresentar a regido onde cada personagem se
originou, e afirma: “E indubitdvel que essa preocupacido indica a profunda
significacdo da musica no carater e na vida nacional, e a sua maior integragao
nessa vida do que das outras artes” (SAYERS, 1968, p.776).

Enfim, seria extenso o levantamento da utilizagdo da misica nas tramas
dos romances brasileiros, na acdo das narrativas, no sentimento e situagoes
pelas quais as personagens estao passando.

Analisaremos, entao, dois exemplos marcantes: Joaquim Manuel de
Macedo (1820-1882) em A Moreninha (de 1843), de como a musica se integra
ao contexto social e de como seu apelo reforca imagens, colaborando na trama,
e Machado de Assis, em “Cantiga de esponsais”, de Historias sem data,
publicado em1884, um conto que aborda diretamente a probleméatica da
musica, em uma profusao de questoes estéticas no meio musical que espanta

pela sua atualidade.
A Moreninha: o apelo musical no reforgo da trama.

Em A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, romance que o
consagrou, publicado em 1844, temos um capitulo intitulado “O Sarau”, no
qual fica evidente a medida real do evento — o sarau. Este é definido como um
encontro para se ouvir, apreciar musica e/ou poesia (Novo Dicionario

Eletrénico Aurélio, 2009), mas que representa para a sociedade o meio de se

! Nomeagio de época do que chamamos hoje de violdo.
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negociar ou firmar uma posigao, ou seja, trata-se de um evento social, mais do
que artistico, com certo amadorismo dos envolvidos e muito mais disposto a
ser uma vitrine do que propriamente um momento musical formal, como é o

de um concerto. Assim Macedo nos apresenta e justifica o sarau, em seu texto:

[...] Em um sarau todo o mundo tem que fazer. O diplomata
ajusta, com um copo de champanha na mao, os mais
intrincados negdcios; todos murmuram e nao ha quem deixe
de ser murmurado. O velho lembra-se dos minuetes e das
cantigas do seu tempo, e 0 mogo goza todos os regalos da sua
época; as mogas sao no sarau como as estrelas no céu; estdo no
seu elemento: aqui uma, cantando suave cavatina, eleva-se
vaidosa nas asas dos aplausos, por entre os quais surde, as
vezes, um bravissimo inopinado, que solta de 14 da sala do
jogo o parceiro, que acaba de ganhar sua partida no écarte,
mesmo na ocasido em que a moga se espicha completamente,
desafinando um sustenido; dai a pouco vdo outras, pelos
bracos de seus pares, se deslizando pela sala e marchando em
seu passeio, mais a compasso que qualquer de nossos
batalhoes da Guarda Nacional, [...] Finalmente, no sarau nao é
essencial ter cabega nem boca, porque, para alguns é regra,
durante ele, pensar pelos pés e falar pelos olhos. (MACEDO,
1977, p.66)

Veja-se que os termos musicais usados pelo autor para constar no sarau
sdo muitos e elencados de forma a que o leitor supostamente ja os conhega. O
termo meio afrancesado minuetes em “O velho lembra-se dos minuetes e das
cantigas do seu tempo, e 0 mogo goza todos os regalos da sua época”, surge
para aludir ao velho e a musica do passado, o minueto do periodo Cléssico
(ANDRADE, 1980, p. 104,128), em contraposigao a musica de entdo, ja em
pleno Romantismo.

A cavatina, em “aqui uma (moga), cantando suave cavatina”, remete a
um curto género musical do Canto, sem repetigbes, que também encontra
lugar ideal no sarau, posto que é breve e mais leve para a referida ocasiao.

O termo sustenido em “desafinando um sustenido”, como mengao a
este elemento musical muito comum, que na teoria musical surge para alterar
uma nota em direcdo ascendente na escala, é usado para simplesmente

insinuar a perda da afinagdo da moga-cantora.
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A referéncia musical provavel em “dai a pouco vao outras (mogas),
pelos bragos de seus pares, se deslizando pela sala e marchando em seu
passeio, mais a compasso que qualquer de nossos batalhoes da Guarda
Nacional”, é a valsa, o género por exceléncia do século XIX, vindo da Europa e
soberanissimamente difundido em toda América Latina. Interessante destacar
que o minueto é tido como o “pai” da Valsa (GROUT & PALISCA, 2007.
p.261).

Vale ressaltar que no Brasil o momento vivido era o do advento do
movimento nacional da 6pera, na década de 1850 tendo na figura de Carlos
Gomes a tinica personalidade artistica de alcance mundial do século XIX. E no
Romantismo que comecam a surgir “tendéncias criadoras”, como disse Kiefer
(1982, p. 75), embora timidas, de ao menos tornar mais brasileiro os temas das
obras, desembocando em nomes como o de Carlos Gomes, Henrique Alves de
Mesquita, Brazilio Itiberé da Cunha, Alexandre Levy e Alberto Nepomuceno,
em busca consciente de uma identidade nacional.

Afora este forte momento musical coletivo em A Moreninha, temos
outra mostra, pela personagem central, Carolina, que por vezes entoa uma
longa cangdao—- A Balada do Rochedo — da qual depreendem-se vinte e duas
estrofes, cantando do alto de uma pedra de frente para o mar na ilha em que

vive, e esta agdo permeia a obra como elemento revelador da trama:

Eu tenho quinze anos

E sou morena e linda!

Mas amo e nao me amam,

E tenho amor ainda,

E por tao triste amar

Aqui venho chorar. (MACEDO, 1977, p.43)

A balada é um género que pode, entre outras coisas, falar de amores
perdidos, algo parecido com outro tipo, a modinha, que também aparece no

romance, quando Carolina se entretém com um livro de modinhas:

D. Carolina tinha os olhos em um livro de musica, mas seus
ouvidos e sua atengao pendiam dos labios de Augusto;
ouvindo as tltimas palavras do estudante, ela sorriu
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brandamente.

- De que estas rindo, Carolina? perguntou Filipe. - De um
engracado pedacinho da cavatina do Figaro, no Barbeiro de
Sevilla. Entao ele examinou o livro e viu que havia mentido,
porque o que tinha diante de seus olhos era uma colecao de
modinhas do Laforge. (MACEDO, 1977, p. 84)

Fica subentendido que a personagem escondia, sob a capa de uma
edigao de uma Opera de Rossini,um album de modinhas do famoso editor
francés, radicado no Rio de Janeiro, Pierre Laforge, que deu um grande
impulso no mercado impresso de partituras e métodos de ensino de musica. A
énfase de seu negocio editorial era a musica “ligeira” (algo como hoje
dirifamos,mais apropriadamente, frivola, leve, de consumo imediato), em
especial para “sinhazinhas pianeiras”* amadoras do ‘bel canto’ ” (LEME, 2005,
p. 511). Portanto, Macedo liga, molda a personagem Carolina e o meio social
do qual ela faz parte, com mostras do seu cotidiano.Eis um trecho de uma das
mais famosas modinhas brasileiras, Quem Sabe? (1859), de autoria de Carlos

Gomes e Bittencourt Sampaio:

Tao longe de mim distante

Onde ir4, onde ira teu pensamento?
Quisera, saber agora

Se esqueceste,

Se esqueceste o juramento

Além da modinha, o lundu atingiu uma enorme popularidade (ver
KIEFER, 1986). A editora de Laforge também editava muitas coletaneas desse
género, tendo a frente os maiores compositores da recente musica urbana
brasileira, com seus maxixes, polcas, schottisches e, pouco mais tarde, os
chorinhos. O lundu representava o lado mais sensual e chistoso da sociedade
de entao, e foi um lundu - justamente tocado por uma jovem senhora
13 . : » . ~ 7 . . .
pianeira” — que conseguiu representar as razoes do desdém inicial de

Augusto, personagem que faz o par roméantico com Carolina, por todas as

Pianeira: termo mais apropriado para indicar uma musicista amadora ao piano, que se interessava em
acompanhar as cangdes da moda a ser, de fato, uma concertista. (LEME, 2005, p. 511)
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mulheres que cruzarem seu caminho, numa letra de cunho jocoso com a

situacgao:

[...] Pode bem a mocga,

Assim praticando,

Dos homens zombando,

A vida passar;

Mas, se aparecer

Algum toleirao,

Sem mais reflexao,

E logo casar. (MACEDO, 1977, p. 37-38)

Um exemplo de um tipico lundu demonstra as mesmas preocupacoes
mundanas e espirituosas da sociedade, o famoso Domingos Caldas Barbosa,

em sua obra maior Viola de Lereno:

Uns olhos assim voltados
Cabeca inclinada assim,

Os passinhos assim dados
Que vem entender com mim.

]

Este Lundum me da vida
Quando o vejo assim dancgar;
Mas temo se continua

Que Lundum me ha de matar.

[...]

Logo que nhanha saiu

Logo que nhanha dancgou,

O cravo que tinha ao peito

Envergonhado murchou. (BARBOSA,1944, v.2, p.51)

Em todos os exemplos anteriores, a exposicao de elementos musicais na
obra literaria A Moreninha reflete o meio social, dd& ao ambiente
veracidade,naturalidade as imagens e colabora para salientar o aspecto do
amor juvenil (a cangdo-balada de Carolina); os costumes (o sarau) e o aspecto
picante que a obra por vezes acentua (amor mais sensual em troca do amor
verdadeiro) por meio do lundu em contraponto a Balada do Rochedo. Temos
assim que, no didlogo interartes, o Romantismo apresenta em Miusica e

Literatura aspectos muito coesos.

As questoes musicais nos argumentos da fina ironia machadiana
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Dos autores da literatura brasileira do século XIX, Machado de Assis
(1839-1908) transcende as caracteristicas do Romantismo, numa fase inicial
de produgdo, e d4 um passo em outra diregcdo, apontada como Realista
(FARACO, 2004, p.20). A tensao social e os finais ind6ceis continuam a se
apresentar nesse seu processo de transformagdo. A ironia (idem, p.16) é
apontada como forte intencao (e veiculo) em sua obra, como meio de filosofar
a respeito das contrariedades da vida, daquilo que rea/mente acontece, embora
tivesse sido planejado algo totalmente diverso — a precariedade do ser
humano, enfim.

Desta espécie de segunda fase em seu processo criador, a série de
contos Historias sem data (1884) possui um texto em especial, “Cantiga de
esponsais”, que trata de aspectos musicais como argumento para a tematica da
ironia do destino, que iremos especialmente examinar mais adiante. Tal conto
tem sido muito estudado, além de um conjunto de obras de Machado de
Assistido como de destaque musical, verificado aqui a partir de um ensaio de
José Miguel Wisnik (2003)sob o criativo titulo “Maxixe Machado: o caso
Pestana”.

Wisnik traz ja no titulo de seu ensaio um jogo de palavras com as
tematicas que ird tratar e, precisamente, o titulo de nosso artigo presta
homenagem ao seu texto. Este trabalho de Wisnik representa um escrito
fundamental ao aprofundamento das obras em que Machado de Assis
tangencia a Musica.

Wisnik aborda em especial o conto “Um homem célebre” e o compara a
outros momentos musicais na obra de Machado de Assis. O dominio
interdisciplinar de Wisnik como musico-compositor e literato o coloca a
vontade nas vérias esferas, neste ponto da obra machadiana. Assim, o estudo
deste autor ponderou entre anélises de formatividade®’, questdes estético-

musicais e a explanacdo do contexto politico-social brasileiro.

*Utilizamos aqui o termo formatividade proveniente da Estética e tratado por Luigi Pareyson. A teoria da
Formatividade se configura como uma importante parte de seu trabalho. Nesse conceito, o autor propde
um destaque para a poética (a produgdo) dos criadores, mais do que uma busca da expressdo; acima de
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Wisnik aponta entdo os seguintes textos em que a musica tem destaque:
“O Machete”*, publicado em 1878; “Cantiga de Esponsais”, “Trio em L&
menor”, de 1896; “Um homem Célebre”, 1888; Esaii e Jaco, 1904; Memorial de
Aires, 1908. Kalife Junior (2011) concorda com Wisnik, enquanto a
pesquisadora Auristela da Cunha (2006) amplia a lista, acrescentando:
“Terpsicore”, de 1886 (Wisnik chega a citd-lo, mas ndo se aprofunda tanto
como nos outros textos), e “Marcha Fanebre”, de 1905. O que vem sendo
descortinado neste conjunto especifico do repertério machadiano como
argumento musical,por estes autores, guarda suas correspondéncias, porém
com certa autonomia e diversidade.

Pelo que depreendemos da andlise de Kalife Junior (2011), ele
estabelece relagoes da frustragdo das personagens deste grupo de obras em
uma abordagem advinda da psicanélise freudiana. O pesquisador enfatiza,
mais do que a aclamada ironia, o trabalho de Machado de Assis em expor o
desequilibrio entre o id e o ego de suas personagens: a frustracao do artista
sem publico (o violoncelista Inacio) levando-o a neurose (KALIFE JUNIOR,
2011, p. 19) em “O Machete”; a obsessdao em compor uma obra erudita, mesmo
sendo compositor de sucessos na area popular como era Pestana, em “Um
homem célebre” (KALIFE JUNIOR,2011, p. 22) e a frustracdo do musico —
intérprete de outros musicos — , mas que almeja ser o criador de obras, como
no caso de maestro Romao, em “Cantiga de Esponsais”, o que o leva a
enfermidade do coragcdo e a morte — Romao nao possui a manifestacao do
génio criador, dionisiaco, a forca da natureza, os gestos preponderantes no
Romantismo como preconizavam Goethe e Hegel (KALIFE JUNIOR, 2011, p.
35-36).

O artigo de Mario Curvello (1982) destaca, no conto “Um homem célebre”,
esta perspectiva psicolégica (da frustragdo), mas reforga sua anélise na alienagao

do trabalho do artista, principalmente por meio do editor de partituras (do

qualquer conteudo, fazer ¢ exprimir, exprimir ¢ fazer.O termo indica o exercicio da forma, um exercicio
da forma de fazer Arte (PAREYSON, 1989, p. 36-37).

* O machete pertence 4 familia das violas, possuindo somente quatro cordas, e sua denominagio passou a
ser substituida pela de “cavaquinho”.
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protagonista, Pestana, o compositor de polcas), que passa a interferir nos titulos
das polcas, de modo sensacionalista, para aumentar as vendas.

A tese de Auristela da Cunha (2006)acentua o interesse multifacetado®
de Machado de Assis como caminho natural para a adogao de tematica
musical em sua obra, além de seu agugado senso de diregao (um feeling) para
com o que estava acontecendo na cena carioca — vicio benéfico a todo
cronista. A autora aponta niveis de hibridagao entre musica e literatura e, pelo
que pudemos extrair de seu estudo, ha em Machado de Assis um ritmo, uma
reiteragao ritmica no seu modo de carregar a leitura que lembra a musica, uma
partitura musical (2006, p.13).

O artigo do pesquisador Jorddao Horta Nunes (2008) pontua a tematica
musical machadiana por outro viés, o da profissionalizagdo do trabalho do
musico, do fazer musical, a “identidade social” como misico, também por
meio do estudo dos quatro contos referidos. Uma informagédo, até entao
intocada pelos demais académicos, é a da identidade social de Amaral, o
amigo do violoncelista Indcio (de “O Machete”), grande apreciador e defensor
da musica do protagonista. Nunes (2008, p. 78) especifica com clareza os

dominios diversificados e os interesses da Arte por um estudante de Direito:

Os bacharéis, principalmente os estudantes de direito ou
medicina, constituiam a esperanca de ascensdao social de
camadas médias para os estratos superiores, de lucros fartos e
garantidos, transferida para outra geragdo. Atrelada a formagéao
superior vinha a esperanca de oportunidades, de casamentos
afortunados e de protecdo ou apadrinhamento da camada
superior adjacente. (NUNES, 2008, p. 78)

E isso se liga a outra personagem, Maria Regina (de “Trio em la
menor”), correspondente feminino do conhecimento artistico “interesseiro”,

da qual o pesquisador sentencia:

A etiqueta nas familias aristocraticas envolvia o aprendizado
do piano, e uma boa performance significa muito na procura
de um bom partido. A etiqueta foi assimilada no Brasil e

* Machado de Assis pertenceu ao Clube Beethoven, sociedade empreendedora de concertos na cidade do
Rio de Janeiro.
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adotada pelas “boas familias”. Em resposta ao lastro familiar e
cultural, ao apelo fisico e postural e ao bom desempenho na
conversagao, que se esperava dos pretendentes, Maria Regina
executava suas sonatas. (NUNES, 2008, p. 83)

Outro detalhe: Miranda, o “meio pretendente” de Maria Regina,
também era estudante de Direito; estudara apenas por ordem do pai, pois sua
vocacgao seria a musica.

Até aqui, no quadro geral apontado pelos estudos levantados, vemos
destacadas por nossa leitura, que algumas problematicas do meio musical,
operacionalizadas nos contos machadianos, ndo s6 continuaram como se
acentuaram com o passar do tempo — talvez sejam mesmo insoliveis, como
acredita Gledson (2005, p.195). Apontamos a seguir um quadro nosso que

sintetiza as situagoes encontradas:

“O Machete” (Jornal das Familias, 1878) | A questdo da falta de piblico para a musica
erudita.
A dicotomia entre o erudito e o popular.
“Cantiga de Esponsais” (Historias sem A questédo do talento musical para a criagao
Data, 1884) musical.
“Um homem célebre”, publicado em 1888 | A questdo do talento musical para a criagao
na Gazeta de Noticias(Vdrias Historias, musical.
1896). A indtstria cultural; o mercado e a midia.
“Trio em La menor” ( Vdrias Historias, Misica pura versus musica com drama
1896), (letra).

Tabela 01. Contos de Machado e correspondentes problemas estético-musicais.

E interessante notar,em “Trio em 14 menor”,que a posicdo da mulher
frente a necessidade do casamento como condigdo de identidade social e todos
os pretensos afazeres que lhes atribuiam, entre os quais, executar ao piano,
nao se situam mais na atualidade das obras machadianas. Inclusive, o final do
conto de Machado, quando Maria Regina decide (sem se lamentar) nem por
um nem por outro pretendente, isso ja realcaria uma profecia de modernidade
do autor fluminense.

Para nés, o trago de atualidade do “Trio em La Menor” é aquele que

mostra, de passagem, a dicotomia da musica pura (instrumental) versus a
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musica com letra, numa ligagdo Opera/canto/enredo, feita pela avo da
protagonista, que prefere 6peras e toadas a sonatas.

Explicando, de fato: uma obra musical possuidora de letra deslocaria o
centro da composigdio musical para o entendimento do enredo, assim,
reduzindo a necessidade de um conhecimento musical prévio, fixando-se
mais no comego, meio e fim da histéria apresentada, dai o grande interesse na
6pera, mais como drama menos como musica. Adorno (1974, p.33-34)
enfatiza, com grande veeméncia, a aquiescéncia da narrativa (a tragédia), em
detrimento da subjetividade autoral de puro intelecto: “A tragédia, uma vez
posta em musica, deve pagar o prego de sua plenitude extensiva e da sabia
contemplacdo da arquitetura.[...]. A seguranca da forma é um meio de
absorver os shocks. (ADORNO, 1974, p.34)

Wisnik (2003, p. 67) também realga a densidade da musica de concerto

9

em oposigdo ao “acanhado ‘tamanho fluminense’ ”, ou seja, o meio musical
brasileiro (o Rio de Janeiro e sua capital da Corte) no mesmo trecho de “Trio
em l4 menor”, quando analisa o gosto da avé da protagonista.

No conto “O Machete”, a dicotomia musica classica/popular aparece
com forga total — ela é o mote para que a histéria se desenrole (misica como
passatempo ou contemplagdo da Arte?). Machado de Assis aproxima as
questoes de congragcamento ou afastamento de publico da parte de
pouquissimas personagens, mas consegue refletir uma problematica até hoje
premente: o gosto do publico pelo universo popular e, como consequéncia, a
saida da musica erudita do centro para a lateralidade.

Ja em “Um homem célebre”, a mesma questao do gosto surge, porém,
mediatizada por um mercado consumidor crescente, que precisa fornecer cada
vez mais produtos aos consumidores — as polcas, que tanto atormentavam o
compositor Pestana (o protagonista), que quanto mais compunha, mais
sucesso facil obtinha, surpreendendo-se pelo vazio das suas préprias obras
musicais (jocosamente expostas por Machado de Assis ao apresentar ao leitor
os titulos non sense das polcas de Pestana, e soberbamente analisados por

Wisnik em seu ensaio).
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Mas a questdo premente aqui é a oposigdo popular/erudito nao pelo
julgamento de valor da retérica popular, da “dialética da malandragem”®, mas
do abandono da diversidade de discursos musicais em favor de uma situagao
monocromica, de um mercado, de uma economia, do lucro e ganhos féceis
acima da arte — da vida, inclusive. E justamente nesse momento da histéria
brasileira (em certa concomitancia com a Europa, dessa vez) que a emergente
musica popular urbana dard o pontapé inicial para a dimensionada Industria
Cultural, que a tudo reificard, em um curto espago de tempo.

O maestro austriaco Nikolaus Harnouncourt (1988, p. 23-33) sustenta a
necessidade da mudanca de consciéncia sobre a Arte (misica) como busca e
interesse pelo desconhecido em oposicdo e combate ao mercado repetidor de
produtos (inclusive os de musica erudita, a reprisar sempre os mesmos
repertorios), caso contrario, ele professa o fim préoximo da musica como
expressdo artistica. Adorno também (1996) previu a instalagdo da Industria
Cultural no meio fonografico, massivo e até da musica ao vivo como uma
sequéncia perniciosa de “achados musicais”, de musicas ligeiras (hoje
diriamos, descartaveis), as vezes até muito bem dispostas em embalagens
refinadas.

A analise de Wisnik acerca das transversalidades musicais nao se
restringe aos contos de Machado de Assis, mas se amplia para o livro Esai e
Jaco (de 1904), destacando que a musica surge ai como realizacdo imaginéaria
de certos impasses triangulados pelas personagens (WISNIK, 2003, p. 24, 66).
Partindo da ideia anterior de construgdo da personagem, Maria Regina que, a
certa altura, tenta fundir seus dois pretendentes durante a execugdao de uma
sonata, em FEsai e Jaco, a personagem Flora toca o piano e cria imagens que se
fundem em fraseados musicais como representativos do carater dos dois
irmaos e da dicotomia vivida ali por todos (monarquista ou republicano?).

Segundo Kalife Junior (2011, p. 12), o mesmo procedimento de

construgao ocorrerda em Memorial de Aires, de 1908: a musica farad parte da

Termo cunhado pelo grande literato Antdnio Candido (v. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, n°
8, 1970).
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narrativa no tridngulo amoroso entre Fidélia e os conselheiros Aires e
Tristdo.O mesmo autor observa que Machado discute o processo criador da
Arte em outras expressoes (em varios outros contos), trazendo sempre a tona a
decepcao das personagens, em geral pelas escolhas faceis do publico. Vai dai
que esta é a propria discussao de Machado de Assis com o nivel de

entendimento de seus leitores e, talvez, a sua prépria decepcgao.

Da polca — que era maxixe

Para Wisnik (2003, p. 14) o conto “Um homem célebre” esta no centro
da tomada da musica como destaque na obra machadiana, tornando visivel a
“relagdo escorregadia”, no Brasil, entre o classico e o popular. Se em “O
Machete”, o tom é melodramatico (fruto de sua primeira fase, ainda
romantica), em “Um homem célebre” (ja realista), a mesma questao é tratada
comicamente.O sucesso de Pestana no mercado (no meio popular) s faz
aumentar seu fracasso intimo (o desejo de ser erudito), e tal teor é que passara
mais tarde para “Cantiga de Esponsais”, na opinido de Wisnik (idem, p.15),
sendo a diferenga entre as duas personagens (Mestre Roméao e Pestana), que o
primeiro nao obtém éxito por sua prépria inaptidao e Pestana por ter um
impulso criativo que o lanca as melodias populares, uma irresistivel
habilidade inata (idem, p.16-17).

Wisnik também esta de acordo com o argumento de que a visdo que
Machado possuia deste assunto é uma pioneira critica a cultura de massa — o
sucesso alimentado pelo crescente mercado editorial, que visa a “imediatez do
entretenimento, que se prevalece da incultura imperante no meio e do desejo,
sofrego e generalizado, de gozar e de esquecer” (idem, p.21). E o ponto de
mutagao de um sistema cultural que se desloca do musico culto estudado para
o influxo do popular (idem, p. 20-21).

A énfase de Wisnik na sua longa analise da polca ocorre para esclarecer
que o nao uso da palavra “maxixe”, por parte de Machado, alude a sua escolha

pelo termo de origem européia (“polca”) em detrimento daquele do vulgo, o
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“maxixe” (pejorativo, alids, algo barato como o tal legume’). Os contos de
Machado registram mesmo este momento em que a musica deixard de ser
ouvida para ser dangada, em fins de 1860. E clara a passagem da polca para o
maxixe, a africanidade do ritmo, num sincretismo, abrasileirando o género
dancgavel europeu, em sincopes, em curvas se opondo a retas. Wisnik é
categorico: o fato de Machado ndo usar o nome maxixe, mas sempre polca,
acontece por implicar enfrentamento (direto néao, obliquo sim) da sua prépria
mesticagem (idem, p.26-27).

Wisnik logo percebe que o apelo do humor, mais o elemento dangante e
o carater buligoso dos titulos das polcas vém numa espécie de descendéncia
do “sestro sedutor” do “proto-lundu”,que acabara por dar no advento do
maxixe (idem, p. 29-30, 33).Wisnik exalta “como Machado de Assis assinala,
de maneira viva, como figura, a polarizacao desnivelada a que esta sujeita a
vida musical brasileira como um todo” (idem, p.43).

Voltando aquele ponto estudado por Wisnik (2003) neste conto: em
Machado surge, ainda que de maneira nebulosa, a critica aguda ao sistema
racial, quando em “Um homem célebre” é fugazmente citado o “padre-pai” de
Pestana, suas origens também pouco nitidas e comentadas boca-a-boca no
circulo social. Em uma perfeita associagdo, Wisnik compara a situagdo do
protagonista Pestana a biografias do Padre José Mauricio Nunes Garcia
(compositor da Corte, da Familia Real no Brasil) e de seu filho Dr. Nunes
(médico e cientista admirado na cidade do Rio). A origem fora do celibato e de
provavel ascendéncia mestica sdo, para Wisnik (idem, p.48-49), uma enorme
questao que transpassa esse conto.

Enfim, para Wisnik, “Um homem célebre” é uma metéafora politica-
social-econémica da Lei Aurea (idem, p. 56), com a genialidade de Machado
de Assis ora revelando ora cifrando seu discurso. E, mais do que tudo, dai a

importancia do titulo de Wisnik (lembram-se?): “Machado Maxixe”.

"Sobre isso, ver TINHORAO, José Ramos. Pequena Histéria da Miisica Popular: da modinha a can¢do
de protesto. Petropolis: Vozes, 1979.
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As questoes musicais em “Cantiga de esponsais”

Logo no inicio do conto “Cantiga de Esponsais”, o autor situa a data do
caso narrado: “Imagine a leitora que estd em 1813” (ASSIS, 2004, p. 38).
Portanto, havia cinco anos da chegada da familia real ao Brasil, cujo
acontecimento gerou intensas mudangas na vida artistica brasileira, sendo a
musica uma atividade especial, conquistando espaco na Capela da Corte Real,
na cidade do Rio de Janeiro.

Machado de Assis pontua a situagao, explicando que o acontecimento
cultural e social de entao era “ouvir missa cantada”, numa clara alusao ao
estilo da musica da América portuguesa®, que possuia, entre outras fungoes,
produzir musica para as diversas cerimoOnias funcionais do culto catélico
(KIEFER, 1982, p. 56).

A personagem central, Mestre Romao, é um “Mestre”, o titulo que
adquiria o musico oficialmente reconhecido por suas habilidades, assim como
os mestres de oficio em geral. A diferenca, que logo Machado trata de
aprofundar, é que Mestre Romao, eminente, sem divida, na arte de reger, nao

compunha:

Mestre Romao rege a festa! Quem nao conhecia mestre Romao,
com o seu ar circunspecto, olhos no chao, riso triste, e passo
demorado? Tudo isso desaparecia a frente da orquestra; entao
a vida derramava-se por todo o corpo e todos os gestos do
mestre; o olhar acendia-se, o riso iluminava-se: era outro. Nao
que a missa fosse dele; esta, por exemplo, que ele rege agora
no Carmo é de José Mauricio; mas ele rege-a com o mesmo
amor que empregaria, se a missa fosse sua. (ASSIS, 2004, p.38)

O interessante é que hoje, no meio musical, o regente é tido como um
intérprete (ele interpreta por meio do “instrumento” que é a orquestra), em

uma atividade que faz parte da Musica, como exclusividade de atribuicao:

¥Seguimos a expressio Miisica na América Portuguesa, cunhado pelo historiador Paulo Castagna,
professor da Universidade Estadual Paulista (UNESP), em substituicdo aos antigos termos: Barroco
Mineiro e Musica Colonial Brasileira. Ver mais detalhes em CASTAGNA, Paulo. Musica na América
Portuguesa. In: MORAES, José Geraldo Vinci; SALIBA, Elias Thomé. Historia e Musica no Brasil. Sao
Paulo: Alameda, 2010.
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reger. Mas, na época referida pelo conto machadiano, um Mestre na musica
era o regente e o compositor, simultaneamente, em sintonia com as tradigoes
européias do Mestre-Capela, tendo em Johann Sebastian Bacho epiteto disso.
No Brasil, tivemos grandes mestres-capelas: Sigismund Neukomm (1778-
1858), Marcos Portugal (1762-1830)e José Mauricio Nunes Garcia (1767-
1830)- justamente esse 0 mencionado no conto.

A cidade do Rio de Janeiro ainda nao vivia o hoom do pianismo, que s6
aconteceria cinquenta anos depois — gracas, dizem os historiadores, a lei que
determinou o fim do trafico negreiro, fazendo os comerciantes maritimos se
interessarem em comercializar “outras” mercadorias, entre as quais o piano,
popularizando a atividade musical de executantes (WISNIK,2003, p. 40-42).
Assim sendo, ainda é o cravo (em 1813), e ndo o piano, que surge como

instrumento na casa de mestres como Romao.

A casa nao era rica naturalmente; nem alegre. Nao tinha o
menor vestigio de mulher, velha ou mocga, nem passarinhos
que cantassem, nem flores, nem cores vivas ou jocundas. Casa
sombria e nua. O mais alegre era um cravo, onde o mestre
Romao tocava algumas vezes, estudando. Sobre uma cadeira,
ao pé, alguns papéis de musica; nenhuma dele... (ASSIS, 2004,
p.38-39)

Logo em seguida, ficamos sabendo que a circunspecgao de Romao nao é
outra coisa que tristeza, ja que ele almeja ardentemente ser um compositor,
posto que é ai nesta instancia — da criagcdo —que se déa o inicio da musica-arte.
Machado cita com propriedade termos da estética, dos processos de criagao:
impulso interior, modo de comunicar, de exteriorizar o que vai dentro, saber
traduzir e enfim, o problema da inspiragao, ja que, no caso de Mestre Romao,
formagdo, conhecimentos técnico e analitico nao lhe faltam: “trazia dentro de
si muitas 6peras e missas, um mundo de harmonias novas e originais, que nao
alcancava exprimir e por no papel.”(idem, p. 39)

O ideal de contribuir com algo novo, de “deixar sua marca”, “um pouco

de alma na terra” (idem, p. 40), angustiava-lhe. Pouco a pouco, ano apés ano,

o desejo de posteridade e de ingresso no pantedo dos mestres, que tanto
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admirava e entendia, vai se transformando em uma enorme frustragiao, até o
ponto em que chega a nés a narrativa de sua histéria. Temos aqui a criagdo do
novo, a originalidade, a vanguarda em Arte, como juizo de valor, critérios
provenientes da Estética, e Machado a filosofar, em voz alta, sobre isso.

Ao final do conto, com a satde ja totalmente comprometida, Mestre
Romao usa suas tltimas forcas tentando se sublimar e enfim compor uma
obra, brevemente iniciada no ano de seu casamento, 1779, em que, inspirado
pela esposa (que faleceria precocemente, em pouco mais de dois anos de
uniao), gostaria agora de finalizar.

Passa seus ultimos momentos ao cravo, tentando a empreitada criadora,
buscando inspiragdo nas memorias. Observa pela janela dois jovens, recém-
casados, e ainda sustenta: “Aqueles chegam, disse ele, eu saio. Comporei ao
menos este canto que eles poderao tocar...” (idem, p. 40).

No auge do desespero, apela até para qualquer possibilidade: “Nao
exigia uma pega profundamente original, mas enfim alguma coisa, que nao
fosse de outro e se ligasse ao pensamento comegado” (idem, p. 40). No
entanto, nada surge.

Enfim, a questdao da naturalidade do talento, o talento inato, surge como
um golpe final no coragdo de Roméao,quando ele ouve um canto originado pela
mocga, a jovem esponsal que, com extrema facilidade, cantarola um fraseado
que se encaixaria perfeitamente no que o protagonista ha tanto tempo cercava
e lhe era sempre fugidio. Aqui se toma entdo, mais uma vez,a criagao de algo

novo como parametro de arte verdadeira.

Consideragoes finais

Do minuete ao maxixe, de Macedo a Machado, qual caminho
percorremos?

O Romantismo, tanto na Mtsica quanto na Literatura, trard o ideal da
expressdo de sentimentos como elemento norteador das obras artisticas. Na

musica, mesmo naquela sem letra, a chamada musica pura, esse ideal
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fundamentara toda a produgao, esmerando-se em “dizer”, por meio dos sons, o
que vai na alma. Andrade chegou a afirmar sobre os compositores romanticos:
“A musica para eles é uma confidente, a que confiam todos os seus ideais [...],
seus sentimentos e paixoes [...], as suas impressoes de leitura ou viagem
(ANDRADE, 1980, p. 132).

Como dissemos, varias obras da literatura brasileira romantica do
século XIX descreveram momentos musicais em associacdo aos costumes de
época; o material de analise é farto e certos pesquisadores ja se debrugaram
sobre este assunto. Selecionamos um entre todos, e vimos em Joaquim Manuel
de Macedo que a trama de A Moreninha se centraliza no casal Carolina e
Augusto e que ambos representam atores sociais comumente apresentados no
periodo romantico.

A Misica estara la para reforcar o caréater deles e da sociedade a que
pertencem. Carolina toca piano e o repertério condiz com o que as mogas
executavam (adocicadas modinhas) e ela canta a sua balada de amor juvenil,
de sofrimento e promessas; a cena do sarau demonstra o acervo musical e a
correspondéncia sociocultural de seus participantes (minuetos, valsas, arias
de 6peras). Por outro lado, os estudantes da pensao (entre os quais, o primo de
Carolina e o préprio Augusto) conhecem lundus, como género musical mais
jocoso.

Ja em Machado de Assis, a utilizagdo da Musica nos contos possui uma
complexidade como Arte, como problema da Estética e se embrenha na
narrativa como o argumento tratado. A pesquisa académica tem aumentado
em muito o ntmero de trabalhos sobre essa ligagdo Musica e Literatura em
Machado de Assis, conforme visto.

O ensaio de Wisnik (2003) é, dissemos, capital para o entendimento da
obra machadiana e, para nos, configura-se na recente Musicologia como um
de seus pontos altos, ao lado do livro também de sua autoria, O Som e o
Sentido (1999), na mais honrosa comparagdo a obra de Mério de Andrade, que
é, indiscutivelmente, toda ela necessaria para o entendimento do pensamento

brasileiro nas Artes. Machado (pelo conjunto de obras com argumento
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musical), Andrade (principalmente por sua altima obra, O Banquete, de 1945)
e Wisnik (por esse ensaio de 2003), constituem um retrato fiel das vicissitudes
do fazer musical no Brasil.

Surpreende-nos a atualidade das questoes estético-musicais; de como
Machado de Assis, numa mostra de imersio em outras &areas artisticas,
conseguiu captar a precariedade da atividade musical do brasileiro, do fazer
Arte. Feito que logo de inicio (segunda metade do século XIX) viu-se
imiscuido a fazer com Arte e, pouco tempo depois, a Arte foi saindo de cena,
em favor do entretenimento.

A preocupagao do escritor fluminense com a Musica era, de fato, a
discussao com o publico, sobre o seu nivel de intelecgdao — do que este quer,
ou acha que quer -, tentando uma comparagdo extensiva a todas as Artes.
Menos interessa que a esposa do violoncelista Inacio tenha fugido com o
cavaquinhista Barbosa (em “O Machete”), mas a sub-repticia informacao de
que ela e a vizinhanga, carentes do acesso a cultura, preferiam as saltitantes
pecas de Barbosa a introspecgao melancdlica de Inacio — a fuga da esposa com
o amante é o sinal metaférico da escolha de publico e estilo (popular); menos
interessa que o publico aplauda e reconheca Pestana, o compositor de polcas,
como uma celebridade (em “Um homem célebre” ), mas a discussao sobre a
valorizagdo e a banalizagao do titulo de artista, perante a recente formagao de
uma ideia de publico (de apreciador a consumista).

Em nossa opinido, a maior discussdo deste conjunto de obras
machadianas com forte presenca da Musica estd em “Cantiga de Esponsais”.
Nele reside a anuéncia do talento para a ocorréncia da verdadeira Arte —isso se
configura num debate complexo (na drea da Arte-educagao, o talento é tido sé
como uma face de um prisma, que inclui outros lados como aprendizado,

estimulos e construgdes diversas®), pois predispoe a limitagdo do ensino da

’Sobre talento e musica, ver: FIGUEIREDO, S. L. F. & SCHMIDT, L. Discutindo o talento musical. n:
SIMPOSIO INTERNACIONAL DE COGNICAO E ARTES MUSICAIS, 1, 2005, Curitiba. Anais...
Curitiba: UFPR, 2005, p. 385-392; ADESSI, A.R. & ARAUJO, R. C. de. Um estudo sobre
representacdes sociais de alunos de graduacao sobre os conceitos de “musica” e “musicalidade” realizado
nos polos Brasil e Italia. In: SIMPOSIO DE COGNICAO E ARTES MUSICAIS, 1, 2011, Brasilia.
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Arte — tal assunto é, de fato, ardiloso e latente no conto do infeliz Mestre
Romao.

A questao reside no fato de que, embora o protagonista possuisse
extenso treinamento e farto conhecimento especifico, a sequéncia de adjetivos
e locugbes que o escritor utiliza para demonstrar a inépcia de Romao para
fazer Arte pretendida sdo cabedais: “Ah! Se Mestre Romao pudesse...” (2004,
p.39), ou “vocagao sem lingua” (p.39), “ luta constante e estéril” (p.39), “néo
alcancava...” (p.39), “... ndo poder compor...” (p.39), “Impossivel! nenhuma
inspiragdo” (p.40). E sentencia o amargo paralelo com o talento inato da jovem
esponsal, que naturalmente pega a nota de onde Roméao havia parado,
tentando compor uma reles frase e a termina por si mesma, com graga, pela

abordagem estética, com Arte, exatamente o que ele tanto ambicionava.
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