UMA CIDADE NAS NUVENS - um exame da utopia ng
. peca teatral 1
OS PASSAROS, de Aristofanes.

Catarina Sant'Anna (Dept* E.O.E - IE -

“(..) lutopie prend d'abord place dans une
configuration psychique transhistorique, s'inscrit
dans des structures universelles de l'imagination,
s'enracine dans une symbolique archétypale de
l'espace temps. Et elle ne se cristallise en fait
culturel historique que parce qu'elle correspond
alors a l'intensification, a la condensation de ces
archétypes  imaginaires dans un  régime
espécifique de composition, dans un siyle original
d'expression, qui conditionnent et dépassent en
meéme temps telle periode de production d'oeuvres
utopiennes ou telle phase de pratiques”.
(DELARGE, Jean-Pierre. L'utopie ou la crise de
I'imaginaire. p. 18)

1 - APRESENTACAO

"Fracos humanos como folhas ligeiras, impotentes criaturas
amassadas em lodo e privadas de asas, pobres mortais
condenados a wma vida efémera e fugitiva como a sombra
ou como um sonho ligeiro, escutai as aves, seres imnortais,
aéreos, isentos de velhice, ocupados em pensamentos
eternos”,

(0Os Passaros, p. 121 - O Coro)

Dois cidadaos atenienses insatisfeitos com a vida em sué
cidade resolvem sair em busca de um lugar onde pudessem Sef
felizes e viver em paz. Surge a idéia de construir uma cidade
nuvens. A cidade ideal, entretanto, devido a sua localizac¢do, enseé}
uma série de situa¢des que vdo do sublime ao grotesco, levando @
profundas reflexdes sobre a condi¢do do homem sobre a terra.

Tratase da comédia antiga Os Passaros, escrita PO
Aristofanes por volta de 414 a. C., a qual, segundo a critica, teria coF
seguido um sucesso relativo junto ao publico da época, que estavé

bt

130



pabituado sobretudo a ataques mais contundentes e a uma aciio
mais movimentada. Destaca-se, no entanto, como a mais bela peca
do autor, pela imaginag¢do prodigiosa e por sua arte melédica.

0Os Passaros envolvem uma densidade de significacdo que,
sobretudo por sua distiincia no tempo, oferece dificuldades variadas
a sua leitura. Diversos aspectos interessantes todavia podem ser
observados e discutidos com base no texto que atravessou os séculos
e chegou vivo até nés. O fio articulador da leitura ora empreendida é
constituldo pela nocdo de utopia; em torno dele virdo constelar
elementos tais que mito, satira, grotesco e metamorfose. Caracterizar
o texto enquanto utopia apresenta alguns problemas que conduzem
antes &4 no¢do de meta-utopia, ou seja, utopia que instaura em seu
discurso uma critica da prépria utopia.

2 - UMA CIDADE NAS NUVENS

2.1 - Da Topografia De Nefelococigia, ou O Grande Sonho
Do Homem,

"Os homens sonharain com asas, os homens sonharam com
raizes, as vezes os mesmos homens tiveram os dois sonhos,
embora em situacées e periodos diversos de sua vida ".
(SZACHLI, Jerzy. As utopias, p. XXVI)

A peca teatral de Aristofanes, Os Passaros, oferece-nos logo de
inicio dois personagens perdidos no palco, cheios de interrogacdes,
tada qual trazendo um péassaro na méio, trilhando caminhos, em vio,
Por toda parte, a procura de um "lugar tranqiiilo”, uma cidade onde
budessem se "estabelecer e passar a vida em paz", onde pudessem
'8ozar as delicias do repouso”. Até que se ddo conta de que uma das
aves que carregam "faz sinal de que alguma coisa se passa ld em
¢ima". A cidade sonhada se encontra junto as aves, entre o céu e a
terra, em pleno ar, nas nuvens.

‘ Aqui temos instaurada a intercecio entre utopia e mito* como
h_ngllagens de um mesmo arquétipo: o do "habitat sonhado", a ima-
§nacio de um estado perfeito dos seres e das coisas, projetado, aqui,
10 passado, em uma "idade de ouro” em que os passaros detinham o
Poder sobre 0o mundo. Mito e utopia constituem, assim, dois siste-
Mas de composicao das imagens e dos desejos ligados a nostalgia

"“LARGR, Jean-Pierre. L'utcpie ou la c¢rise le 1'imaginaire, pp. 26/27.
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paradisiaca.
N' Os Passaros, utopia ¢ cosmogonia se ‘articulam para
constru¢do de um mundo ideal, através do discurso argumentat
do ateniense Pistétero, segundo o qual "as aves ja existiam anteg
terra e antes dos deuses" (mito esopiano da Calhandra). O pers
gem prossegue, reunindo qual "bricoleur" material comprobat
tirado aos provérbios (o Cuco fora rei do Egito e da Fenicia
tragédia (Priamo e sua ave), a mitologia (Zeus representado ¢
uma ave a cabeca), aos cultos religiosos (nos sacrificios, o jurame nte
pelas aves), etc. t
O coro das aves narra o mito cosmogonico na versao que lhy
da o direito de governar a cidade utopica, estendendo seu pode
sobre os homens e sobre os deuses: ‘

"No principio existia o Caos, a Noite, 0 negro érebro e o vasto
Tartar. A terra, o ar e o céu ndo existiam ainda. Finalmente
a Noite de negras asas geron no seio infinito de Erebro um
ovo sem germem, donde nasceuw o Amor, apos uma longa
revolucdo de anos./.../ O Amor, unindo-se as trevas do Cqos
alado, engendrou a nossa raca/../. Antes de o amor
misturar tudo, ainda ndo existia a raca dos imortais; mas
quando se efetuou a mistura de todas as coisas, apareceu o
Céu, o Oceano, a Terra e a raca imortal dos deuses. Somos,
portanto, muito mais antigos que os deuses. /.../ Prestamos
grandes servicos aos mortais/.../" (pp 121-123).

O espaco escolhido - nuvens® , inconsistente, mutante, massé
amorfa, aproxima ainda uma vez o utopista e o sonhador, ambt
num trabalho demiargico de "modelador de nuvens', am
doadores de forma, manipuladores da pasta com que se p
fabricar mundos. Solta, a vagar no ar, destaca-se da terra (outop
nenhum lugar), nem se filia tampouco ao temivel reino dos deuse!
paira "entre" e goza de uma propriedade das alturas - a tio almejai
imortalidade, talvez o sonho maximo do homem, subjacente el

todas as utopias sob a forma de uma busca do prolongamento
vida.

Pistétero: "Nao, as aves prolongam-lhe a vida até trezentos
anos"(p.118).

)S

A denominacio "Nefelococigia", por sua vez, é encontrada ap

BACHELARD, G, L'air et les songes. Cap., II
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disCLl5550 em que fica patente o universo utopico em que se da a
pusca a nivel linguistico:
"Pistétero: Que nome havemos de lhe duar entdo?
"Evélpido: Qualquer nome sublime, tirado das nuvens e das
regioes etereas"(p. 126).

Com efeito, as conotac¢oes tecidas em torno do topdnimo
sublinham os semas de deslocalizacao, de nao-existente, de lugar
jmaginario que envolvem o conceito de utopia:*

"Evélpio: Ndo é precisamente em Nefelococigia que se
encontram os imensos bens de Teagenes e de Esquines?
Pistétero: Ou talvez na planicie de Flegra /.../ )p. 126).

Ora, Teagenes e Esquines sdo pessoas que se vangloriavam de
riquezas que nao possuiam. Quanto a Flegra constitui um local
imaginario.

Esta cidade ideal nos oferece uma topografia simbélica, situada
entre duas polaridades de espaco: terra e céu, habitados por
homens e deuses respectivamente. Nas nuvens habitardo, além das
aves, todo homem que assim o desejar, transformado em passaro. E
notavel a sintese que busca operar habilmente a imagina¢do utdpica,
ao fundir dois mundos em um: o homem terrestre marcado por suas
comodidades urbanas passa a desfrutar igualmente das vantagens
dos passaros e dos deuses, COmMoO vVeremos.

Resta enumerar alguns elementos constitutivos deste mundo
paradisiaco imaginado velo utopista Pistétero. As vantagens da
cidade ideal encontram-se sintetizadas no discurso do Coro:

"O Coro: Que falta a esta cidade, para a tornar agradavel
morada dos homens? A Sabedovia, o Amor, as Gracas
imortais, a Paz de rosto sereno escolheram-na para
asilo"(p.147).

"(Parabase): "/.../ para vos dar, a vossos filhos e netos,
riqueza, saude, felicidade, fortuna, paz, juventude, alegria,
dancas, banquetes, delicias de toda a espécie; em suma, sen-

*

de ;:I:-l'_’»‘flsna é uma ilha, perdida em algum lugar do mundo, cuja capital é a cidade

aurot nome gue significa "cidade do sonho®, "cidade nas nuvens", "castelo
sa cidade/.../ é banhada pelc Anydrus, isto &, ric sem A&gua; seus
sdo os alaopitas, "cidaddos sem cidade", governados pelos ademus, por
que ndo tém povo"; e seus vizinhos sao os achorianos, os "homens sem
(TELIXEIRA COELHO. O qgue é utopia. p. 27)




tirvos-eis fatigados da abunddancia de bens"(p. 123).

O projeto de uma cidade nas nuvens implica, todavia, al
problemas de ordem pratica:

"Pistétero: Ai! que me esquecia! Volta para tras depressa.
Ora explica-me uma coisa: ele e eu ndo temos asas; como
havemos de viver com gente alada?"(p.119).

2.2 - Da Necessidade de Asas, ou Metamorfose.

Para viver em uma cidade aérea faz-se necessario possuir asag
E é desse angulo que a peca de Aristofanes atingiri quase
fantastico, gracas a uma fantasia delirante. Diga-se "quase", p
fantastico e utopia sdo dois géneros distintos” , pelo menos se
enfocados pelo prisma da metamorfose, como nos interessa aqui: ¢
transformacao de homens em aves, na peca, é decorréncia de
projeto refletido, implica interferéncia da vontade e da esc
desses homens - requer ato voluntario. Numa narrativa fantastica,
entanto, os homens se tornariam passaros de modo estranho, se
razao aparente, numa atmosfera ameacadora de mistério e pawv
independentemente da vontade. Logo, a metamorfose em si nao
fantastica, mas sim a narrativa que se pode dela fazer - o que nio €
caso da comédia de aristofanes.

A rapidez com que tudo se transforma para a construcao
cidade ideal surpreende Pistétero de tal modo, a ponto de fa
exclamar:

"Pistétero: Sim, pelos deuses; e ndo € para menos. Tudo
parece um sonho./.../" (p.141:g7vifo nosso).

O sonho como hipoétese, numa narrativa fantastica, dissipal
um pouco a duvida (fundamental no fantastico) de se estar viven
ou ndo uma certa realidade. No belo texto de Aristéfanes, entretan
a declaracao do utopista so6 faz enfatizar a grandiosidade dos feito
funciona perfeitamente na atmosfera de ideal, de perfeicio do sonhe
concretizado, da utopia feita praxis.

Louis. L'art et la litvérature fantastigue, pp. 16717,
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A metamorfose,” enquanto realiza¢io de um texto literario, é
corls“'ucé(,) de linguagens e opera com a metafora, materializando
;magens- E na linguagem que se deve tentar surpreender o primeiro
a,«101-;1111ent0 da metamorfose, quando ela ainda nao € mais que uma
mctéfora. Na peca, desde o inicio, a presenca de imagens integrando
b semantismo de voo ja prenuncia os fatos que se sucederao, nao
pastasse @ alusdo ao caso de Tereu (rei transformado em ave, por
castigo)- Observem-se as imagens:

“Loélpido: /.../ sem termos sido expulsos, batemos as asas
longe da nossa patria/.../ ao passo que os atenienses passam
a vida a cantar empoleirados nos processos"(p.91; grifo
Nnosso).

"Pistétero: Entdo Cadlias ¢ alguma ave? Como lhe caem todas
as penas!

Evélpido: E por ser generoso; os sicofantas depenam-no e
as femeas também"(p. 103: grifo nosso).

"Pistétero: E isso mesmo; como diz Esquilo?
"Ndo sdo as penas alheias, sdo as nossas'(p. 125; grifo
1n0sS0).

"Pistétero: O que € que ndo se pode fazer com as patas? (p.
141; parédia do ditado "o que é que ndo se pode fazer com as
maos"; grifo nosso).

Expressdes como estas, que passam despercebidas, tém por
caracteristica vir carregadas de repulsdao ou de desejos secretos, que
Podem ser desenvolvidos pela Arte: o desejo de se tornar outro para
sair de sua condi¢do ou para esmagar os semelhantes - como no
Sonho, o que vem implicito na metafora torna-se explicito em
Imagens. Na peca, o desejo implicito ou explicito busca
toncretizag@o, ou, metamorfose voluntéria. Desliza-se das palavras
S coisas que estas palavras designam. Muitos e diferentes
habitantes de Atenas vao a cidade nas nuvens:

"Um mancebo: Quem me dera ser a aguia que paira nas
altitudes e voa por cima das ondas azuladas de esteril
planicie"(p. 147).

E IR 5'e - a
SXUNEL, Pierre. Le mythe de la metamorphose, cap. I.



"Oh! ndo ha nada mais agradavel do que voar" (p. 148).

"Cinésias: Eu véo para o Olimpo com minhas asas ligeiras;
no meu voo, percorro alternadamente os diversos trilhos da
poesia..." (p. 149).

"Quero tornar-me ave, rouxinol de voz melodiosa”.

‘Poem-se umas asas; quero voar pelo espaco e pedir as
nuvens novos preludios aéreos e vaporosos"(p.149).

"Pistétero: /.../ Pega nesta asa com uma das mdos e com a
outra nestes esporoes; supoe que tens uma crista/.../" (p.
148).

Tudo pode ter inicio através da mimeses, quando o desejq
consciente; funciona como a evocacio de um rito de magia imitatis
pelo qual chegase a produzir aquilo de que se faz simulacro
mudanca implicando, ou, decorrendo de simulacdao. O imitador
Os Passaros, adota o procedimento de imitar as coisas tais com
deveriam ser, tentando construir um mundo ideal (em que teria
acesso a uma série de regalias):

"O arauto: "/.../ Agora a moda transformou-se: tém a mania
das aves; procuram imita-las e fazer tudo como elas: Logo
ao romper da manhd saem do ninho, como nos, para ir a
pastagem; voam direito aos cartazes e ali devoram
decretos. E tdo forte a sua mania, que muitos deles tém
nomes de aves: um taberneiro cambaio chama-se
Perdiz;/.../ Midias chama-se Codorniz, porque parece uma
codorniz atordoada com wma pancada na cabeca.
Finalmente esta paivdo pelas aves manifesta-se até nas
cancoes/../" (p. 146; pastagem e lei sdo uma mesma
palavra em grego; grifo nosso).

Insatisfagdo com a condi¢do de vida presente, desejo
ascender a uma outra vida, a uma outra natureza, superior, habi
um lugar ideal de perfeicio articulam na peca sonho, m
metamorfose e utopia. E como o processo de idealizacdo, em tod:
esses casos, poe em jogo duas realidades - a real, concreta, preca
de um lado, e a ideal, ou utopica, de outro, resta-nos observar
peca (o teatro nunca é monologico; oferece, por natureza, um leq
infindavel de pontos de vista) esse outro lado, real, concreto, "men
- inerente também a condicdo do homem.



2.3 - De Garras Aduncas,ou Satira e Grotesco.

O jogo com imagens ornitomorfas nao se reduz somente a
configuracdo da elevagdo do homem, como seria desejavel em se
tratando de uma utopia. O lado satirico faz outro uso das imagens
que vimos até aqui, problematiza a cidade ideal em seus vinculos
com os homens de "fora" e atinge o grotesco.

Uma satira? A utopia® é uma forma de acdo e dc escritura que
se concretiza na historia, lugar de sua manifestacio. Embora
Nefelococigia seja construida nas nuvens, ndo constitui este
procedimento uma mera fantasia pela fantasia; trata-se certamente
de um pretexto da comédia de Aristofanes para operar um
distanciamento critico em relacdo a Atenas, para que o olhar de
longe a torne objeto estranho, ndo familiar. Ou seja, o autor lanca
mao de um corpus mitico de imagens especiais de tipo paradisiaco
para remeter, por oposicdo, a um referencial social negativo - Atenas.
A configuracdo do espaco utopico constréi-se par a par com a
polemizac¢do do espaco real Atenas:

"Pistétero: Que estas tu a dizer? Queres chamar uma poupa
e poeste a gritar "Escravo!" Devias antes gritar:
"Poupal!"(p.92).

"A Carrica: Sou uma ave escrava” (p. 93).

"Ndo, mas quando meu amo foi transformado em poupa,
pediu também para eu ser transformado em ave, para ter
alguém que o acompanhasse e servisse" (p. 93).

"Evélpido: Entdo uma ave precisa de criado?" (p. 93).

"A Carrica: Ele, pelo menos: talvez por ter sido homem" (p.
93).

Um ataque mais direto é realizado quando Pistétero diz ter o
bovo de Nefelococigia resolvido undnimemente expulsar todos os
tharlatdes (p. 134). Representantes dos mais diversos segmentos da
Vida social de Atenas penetraram na cidade utépica para exibir seus
Servicos e/ou conseguir vantagens: um geémetra, um sacrificador,
Um poeta, um adivinho, um pregoeiro publico (vendedor de leis),
Um inspetor e até mesmo um sicofanta. Todos sdo ridicularizados
€, em sua maioria, postos para fora da cidade a pontapés. Estas cenas
COnstituem os momentos da maior hilaridade dentro da peca,
tOncorrendo para isso o emprego de recursos cdmicos os mais

UELARGE, Jean-Pierre. Op. cit, p. 6l.



variados (comico de situacdo, de gestos, de palavra):

'O adivinho:/.../ e que o adivinho que anunciar primeiro as
nminhas palavras receba um rico manto e sapatos novos",

L JE devem dar-lhe um copo cheio de vinho e wmn bom pedaco
das entranhas da vitima" (p. 132).

‘O geometra: Quero medir as plunicies do ar e tracar as
ruas”.

"Aplico wma régua direito e tiro as medidas de modo a fazer
um cireulo quadrado no meio do qual fica a praca piblica; a
este centro virdao dar, de todos os lados, ruas bem alinhadas,

tal como do sol redondo tambeém partem raios em linha reta”
(pp. 133-134).

'O poeta: Ndao; nos outros, os poetas, somos 0s zelosos
servidores das Musas, como diz Homero".

"Pistétero: Nao me admira que tenhas um manto tao usado”
(p. 131)

Um aparte do coro, no momento do preparo culinario de uma
aves rebeldes ao regime, faz uma referéncia aos oradores e
sicofantas, que fazem da delacio um meio de subsisténcia. A
expressao "englotogastros", composta por radicais gregos que
significam lingua e ventre, referese a dois retéricos da época e
constitui um exemplo a mais de grotesco na peca:

"O Coro: A Fanes, perto de clepsidra, ¢ a raca malfazeja dos
englotogastros cuja lingua semeia, ceifu, vindima, colhe os
figos. Também ai se encontram barbaros, os Gorgias, os
Filipes. E por causa destes Filipes englotogastros, que em
toda parte, na Atica, se poe de parte a lingua das vitimas"(p.
162; a raiz de Fanes significa delacdo).

Antes porém do exame do grotesco, cumpre registrar'.
inversdao pura e simples do mundo real no mundo utopico d:
nuvens, passando o texto de Aristoéfanes a funcionar como uma mel
representacdo em espelho, como uma fotografia em negativo
mundo, ao projetar no espaco artificial da peca teatral a image
invertida do espaco histérico vivido. A lei utopica, aqui, ndo consti :
uma "outra lei", mas o reverso da lei. E a liberalidade
Nefelococigia tange a permissividade, ou, atinge uma amoralidadé
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onde a satisfacao dos desejos de toda ordem n&o é reprimida, mas
antes incentivada, reconhecida e honrada. Neste ponto, a utopia de
Aristofanes se distancia das utopias tradicionais e antecipa, de certo
modo, a controvertida "Harmonia" de Fourier. O discurso abaixo, do
coro, sintetiza este aspecto:

"O Coro (parabase): Se algum de v0s, espectadores, desejar
passar, de futuro, com as aves, uma vida feliz, venha para
Junto de nos. Aquilo que sobre a terra é vergonhoso e in-
terdito pelas leis, ¢ honroso entre as aves. Espancar o
pai € um crime odioso entre os homens; entre nos é belo
arremeter contra o pai /../. Foi marcado wum escravo
Sugitivo? Ele sera entre nos/.../ O que entre vds é wm barbaro,
um frigio, /.../;/.../ entre nos ndo é vergonha fugir" (p. 124)

"O Coro:/.../ Se exercedes um cargo publico e quiserdes
rapinar, armaremos vossas maos com garras de gavido. Se
fordes a um festim, dar-vos-emos um papo espacoso/.../" (p.
139).

Voltando ao grotesco, pode-se observar que a anatomia do
passaro (asas, papo, garras, bico) ja metaforiza ou metonimiza vicios
do homem, ou, seu lado menor. A elevacdo do vdo, o sonho das
alturas, a diviniza¢do do homem, explorada no inicio, da lugar ao
grotesco. A caricatura do homem é levada aos limites do fantastico; a
exageracdo do negativo - do que nao deve ser - chega aos limites do
impossivel, fendmenos sociais sdo ridicularizados ao extremo, as
imagens atingem o inverossimel. Os recursos do grotesco em-
pregados aqui sao o exagero, o hiperbolismo, o excesso, centrados
has imagens do corpo (corpo fragmentado) e da vida corporal (vida
sexual, comer, beber, defecar, etc.):

"O Coro (parabase) : Nada € mais 1til, nada ¢ melhor do que
ter asas! Um espectador que tivesse asas, quando se visse
apertado pela fome poderia escapar-se ao aborreci-
mento/.../, voar até a casa para jantar e voltar de novo, com
0 estomago cheio. Patroclides, surpreendido por uma
imperiosa necessidade, ndo sujaria o manto: voaria, e
voltaria depois com o ventre aliviado. Aquele que tendo um
amor adultero, avistasse o marido nas cadeiras dos
senadores, bateria as asas, e voltaria a ocupar o seu lugar
depois de satisfeita a sua paixdao. Diitrefes s6 tem asas



de vime, mas foi eleito filarco e depois hiparco. Saido do
nada, elevou-se muito alto: hoje ¢ o galo de seu bairro”
(p. 124); grifo nosso).

O sonho do v6o se distorce, banaliza-se e revela o
mesquinho do homem. Aristéfanes explora a fragmentacio
passaro enquanto corpo concreto (ndo-voo, nao-divinizacao)
trabalha cada parte como metonimia da violéncia, da avidez, g
glutoneria, da pretensao:

"O arauto:/.../ muitos milhares de homens querem vir aqui
pedir-te asas e garras aduncas /.../"(p. 146).

"O Coro: Tragam depressa um cesto cheio de asas/.../”

"Tu, poe estas asas em ordem : as musicais, as proféticas, as
asas marinhas. Das « cada um a plumagem que conviver ao
sew carater” (p.147).

E notdvel surpreender o percurso inverso da mate
rializacao da metafora do voo (bater asas, etc.). Para negar
beneficio da metamorfose exigida por alguns, Pistétero trata co
conotativos os discursos denotativos de Cinésias e do sicofanta
desejam asas reais para voar. £ devolvido o sentido figurado
expressoes construidas com o vocabulario asa, criando um comie
de situacdo (o vbo causado por pontapés) e de palavra (o jogo e
asa no sentido denotativo e no sentido figurado):

Pistétero: Entdo nao gostas de te lancar nos ares? (p. 150).

"O sicofanta: Amigo, pedi-te asas e ndao conselhos"

"Pistétero: Falando-te assim dou-te asas.”

"0 sicofunta: Como é que as palavras podem dar asas?”
"Pistétero: E o que sucede a toda gente.”

"Ndo tens ouvido nos barbeiros os pais dizerem/.../ "Os
discursos de Diitrefes deram asas a meu filho para a
equitacao"? QOutro diz que o filho, levado nas asas da
imaginacdo, voou para a poesia tragica".

"O sicofanta: Entdo os discursos ddo asas?"

"Pistetero: Sim, elevam o espirito, dao-lhe elevacdao” (p. 152).
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5- CONCLUSAO

A comédia Os Passaros constitui uma utopia, isto é, plasma
um mundo imaginario, a parte, onde tudo obedece as suas proprias
Jeis; um outro mundo, cuja topologia cunhada no espago aéreo
evoca, ao lado do arquétipo do "habitat ideal", um grande sonho do
pomem, O de deslocar-se solto no ar, ascender as alturas infinitas,
atingir um absoluto, torna-se imortal.

Configura um mundo, no entanto, que se realiza também
como pastiche de um modelo histérico-social bem determinado: o
regime burocratico, falho em justica, de Atenas. As imagens vivas da
cidade-estado desfilam na peca caricaturadas, aumentadas através da
lente impiedosa da satira até atingir a hiperbolizacido e o excesso do
grotesco, exibindo a decomposigdo social que era caracteristica da
maior parte das cidades gregas da época do autor.

Assim, a acao dramatica se da num percurso que vai do mito (a
cosmogonia das aves) a alegoria (a simbolizacdo a servico da
caricatura social), configurando a metamorfose como objeto de fé
inicialmente e, depois, como objeto da mais pura zombaria.

A utopia realizada aqui, no espa¢o condensado de uma obra
teatral, do género comédia satirica, complica-se. Nao estamos diante
da utopia classica de um Morus, nem tampouco do que se
convencionou chamar de distopia - as idéias utdpicas experimenta-
das na pratica até a radicalizacdo, a exaustdo, a distorcdo (diferente
de eutopia, "lugar bom"). Nao podemos, todavia, chamar-lhe
eutopia, pois é evidente o jogo perigoso das negociacoes entre as
"aves" (nuvens) e o mundo dos homens (o de baixo) e dos deuses (o
do alto), de expansdo de poder.

Deixando de lado por um instante a falacia das classificacoes,
bPodemos constatar na peca dois aspectos que parecem fundamentais
No problema da utopia, concernentes ao eudemonismo coletivo, ou
Seja, a busca da felicidade como fundamento da conduta humana
Moral, segundo a qual sdo moralmente boas as condutas que levam a
felicidade. Esses dois aspectos dizem respeito a louvavel idéia
Utdpica de Pistétero e ao seu devido encaminhamento a praxis.

No percurso da teoria a pratica, o que vemos é o concurso de
Meios de forca, é a imposi¢do autoritaria que desvela o "outro lado"
da utopia, nao-dito, "nao-oficial". Para que as nuvens possam
Etabelecer-se como "ilha ideal" , é delimitado e interdito o espaco
Om muralhas enormes, portas, ferrolhos, torres, sentinelas, é
fontrolado o ir e vir por permissdes, "passaportes", etc., e uma série

14]



de pressoes sdo exercidas sobre o mundo dos homens e dos deuseg:
Expansao de poder, controle geral, autoritarismo cue, na Peca, vai-ga
delineando através de um jogo duplo e ilicito de promessas P
felicidade (abundéncia, delicias, vantagens) tanto aos deuses quantg
aos homens (sem falar no caso das proprias aves) e de ameacas.

Ao final da comédia, apesar do "happy-end" - espetaculap
comemoragdao para as bodas de casamento (negociado a forca)
utopista Pistétero com a Soberania (braco direito de Zeus), fica no g
a pergunta: quem ¢ realmente beneficiado nesse tipo de siste
que se quer ideal?

Toda utopia néo seria, afinal, mera "utopia"?
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