A COMEDIA ARISTOFANICA: DO GROTESCO A()
RISO
CARNAVALIZADO

Darcy Gomes Neto (Letras - 1L UFMTE

1. A TEORIA DA CARVANALIZACAO

A origem da comeédia Aristofanica (Comédia Antiga) tem
mesmas fontes populares que Mikhail Bakhtin identificou nog
romances de Rabelais' e Dostoiéviski®, quando construiu a sua teoria
da carnavalizacdo lileraria, embora esse tedrico da literatura uf_
tenha mostrado a comédia grega como a primeira literatura
carnavalizada.

Nosso objetivo através deste estudo é tentar recuar para a
comédia aristofanica o inicio da denominada literatura carna-
valizada. Para isso, escolhemos duas comédias de Aristéfanes: As
Rz’ic e A‘i Vespaﬁ pm-que elas sao as maiq r'icas em Llemento

oportuno resumir alguns ponlm da teoria (ld curnavahmcao em q
apoiamos esta hipotese.

Bakhtin chama de literatura carnavalizada aquela que sofreu
direta ou indirctamente, apés uma série de estagios transitorios, a
influéncia deste ou daquele aspecto do folclore carnavalesco (Antigo
ou Medio). O dominio do sério-comico fornece a experiéncia dessa
literatura. As principais caracteristicas sao:

1 - Atualidade, interpretacido e julgamento: o autor acaba
o distanciamento entre ele e o publico pelo uso do
repertorio da comunidade.

- Experimentacio: opcéo deliberada pela experiéncia ou
livre invencido, um certo cinismo como efeito da
revolucao literaria.

- Pluralidade de estilos ¢ de vozes: o autor renuncia a
unidade estilistica, havendo superposicio de estilos
dispares.

4 - Mistura o sublime e o grotesco: o belo e o feio num
mesmo nivel. O realismo grotesco com seu traco
marcante: o rebaixamento corporal.

- Mistura o sério ¢ o comico: o riso ambivalente, alegre ¢
cheio de alvorog¢o, mas ao mesmo tempo burlesco e
sarcastico.  Estilizacio de géneros intercalados.
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Transcricdo de géneros elevados na forma de pardédia,
cita¢gOes caricaturadas, inversoes, mistura do verso e
prosa, girias, dialetos etc.*

Para Bakhtin, essa literatura cuja finalidade era a de produzir
siso teve origem nas manifestacbes culturais da Idade Média e
avancou pelo Renascimento. Entre as principais manifestacoes estao
os festejos carnavalescos, as obras comicas representadas nas pracas
publicas, obras comicas verbais, bem como os diversos géneros do
vocabulario familiar grosseiro.

Entre essas manifestacdes ele destaca o carnaval que, ao
contrario da festa oficial do regime feudal, ligado a Igreja, era o
triunfo da libertacdo da verdade dominante, com a aboligdo
temporaria de todas as relacdes hierarquicas, privilegios, regras e
tabus. Por tudo isso, o carnaval era a auténtica festa do tempo, a do
futuro, das alternincias e renovagoes.

Ao mostrar a ligacio exterior do carnaval e outras formas
carnavalizadas com as festas religiosas da Idade Média, Bakhtin
revela cque houve um elo genético unindo essas formas aos festejos
pagios agricolas da Antigiidade greco-latina que incluiam no seu
ritual o elemento comico. ®

Apesar de ter citado a Antigliidade grega, Bakhtin afirma que a
idéia do carnaval foi percebida e manifestada de maneira muito
sensivel nas saturnais romanas, onde eram experimentadas como
um retorno efetivo e completo ao pais da Idade do Ouro.®

Para ele, as tradicdoes das Saturnais permaneceram vivas no
carnaval da Idade Média, que representou com maior plenitude a
pureza do que outras festas da mesma época: a idéia de renovagao
universal. 7

Por outro lado, sabe-se que o deus que presidia as saturnais
romanas - Saturno - era o deus da agricultura que os romanos mais
tarde, quando conquistaram a Grécia, identificaram como o deus
Cronos Grego, apesar de este ndo ter nenhuma semelhanca com
Saturno. Na verdade, ele tem mais a ver com Dioniso, deus grego
que presidia as festas agricolas chamadas de Dionisias na Grécia. *

Essas festas que incluiam o elemento comico, também tinham
1.10 Seu rito elementos cosmicos religiosos. Eram alegres porgue eram
festas da fecundaciio, da renovacio, nas quais estavam implicitas: o
:f:;?(lp@ cicli-f:o - nascimento, crescimento-morte—nascimentg =0 eterno

Tno. Vejamos como elas aparecem nas comeédias de Aristofanes.
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2 - 0S ELEMENTOS CARNAVALIZADOS DAS COMEDIAS
ARISTOFANICAS

As Ras e As Vespas fazem parte do conjunto das onze Unicag
comédias de Aristofanes que chegaram até os dias atuais. Torna-sga
importante lembrar que elas foram escritas para um publicg
ateniense das trés Gltimas décadas do século V a.C., portanto, parg
um publico bastante democratico, a ponto de muitos historiadoreg
helenistas reconhecerem que o crescimento e a decadéncia dg
comédia politica (As Vespas) coincidem com o crescimento e g
decadéncia do Estado Atico. Diriamos que coincidem também com g
da comeédia poética (As Ras) para, deste modo, completar a idéia que
temos de ser a literatura carnavalizada uma literatura de época de
transi¢ao social como foi também a passagem da Idade Média para g
Renascimento. 1

Aristéfanes era descendente de uma familia aristocrética, por
isso foi buscar os elementos da sua comédia nao s6 na cultura
erudita, mas também na cultura popular do passado. Dai a presenca
das Festas Dionisias e outros elementos da tradi¢do grega. Sobre a
funcdo da comédia atica na democracia ateniense Werner Jaeger
escreveu:

Foi na comédia que o excesso de liberdade gerou por assim ¢
dizer o seu antidoto. Superou-se a si priopria e estendeu a '
liberdade de expressdo até coisas e instdncias que mesmo as §
constituicées mais livres consideram tabus. ? ]

A funcdo politico-social, desempenhada pela comédia na
democracia atica, revela a razdo por que Aristofanes e outros da
comeédia Antiga foram buscar na cultura popular os elementos
necessarios para suas obras, Aristoteles, em sua Poética, afirma que
a comeédia é oriunda dos contos falicos. '

Na verdade, na estrutura das comeédias aristofanicas que
chegaram até nos fundem-se os elementos mais diversos, provindos
das mais antigas Festas Dionisias como os citados por Aristoteles €
outros, ’

Segundo os historiadores e helenistas, estas festas eram de trés
tipos no apogeu da Civilizacdo grega: As Dionisias Urbanas ou
Grandes Dionisias, As Leneanas e as Dionisias Rurais. !!

As Dionisias Urbanas, que se celebravam na primavera, fins dé
marco, duravam seis dias e ocorriam em todo mundo grego. NO
primeiro havia uma procissio em que o povo transportava a estatuad




de Dioniso, deus do teatro, ao templo arcaico de Baco. De 14,
agsavam pelo templo de Dioniso Eleutereu, para afinal ser colocado
a orquestra do teatro.

Ja As Leneanas tinham um carater mais local. Eram celebradas
no inverno, fins de Janeiro, e duravam trés a quatro dias. Também
nelas havia uma procissdo s6 que de cunho mais licencioso, o que
mostrava ser uma reminiscéncia do Xomeos antigo. Havia ainda um
duplo concurso de tragédias e comédias promovidas pelo Estado.

As Dionisias Rurais eram celebradas nos fins de dezembro,
sendo as mais antigas festas aticas de Dioniso ou Baco, deus da
transformag@o ou Zagreu, um dos nomes pelo qual &€ chamado o
deus do éxtase e do entusiasmo.!? Durante as celebracoes das Festas
Dionisias Rurais os mais ricos no demos (povo) a partir do século V
a.C. enriqueceram essas festas com representacoes dramaticas. Os
mais pobres festejavam Dioniso a moda antiga com procissoes
pbastante festivas e jocosas. O Komos é a embriaguez dessas festas
campestres antigas que, com suas cancoes falicas e gestos obscenos,
estiio presentes nas comédias As Ras e As Vespas.

A estrutura da Comédia Antiga, segundo Junito de Souza
Brandio e outros helenistas, pode ser decomposta nas seguintes
partes: um Prélogo, um Parodo um Agon, uma Parabase e um
Exodo.

Na comédia As Ras o Prologo ou argumento inicia-se com um
gracejo comico que provoca o riso através da citacdo das
necessidades fisiologicas, no dialogo dos personagens Baco e Xantias.
Na verdade, esse gracejo nada tem a ver com o argumento da peca,
seu objetivo parece ser apenas provocar estado de euforia, para
descontrair a platéia antes de expor o argumento da peca:

n

Xdntias - Devo ou nde, meu amo, dizer uma daquelas
minhas habituais gracolas, que sempre provocan
o0 riso nos espectadores?

Baco - Por Zeus, dize o que quiseres, exceto, "estou
apertado”. Evita dizé-lo, pois esse gracejo ja se
tornou repugnante.

Xdantias - Ndo poderei dizer outro chiste qualquer?

Baco - Exceto, "Como estou apertado?”

Xdntias - Por Zeus, dize logo - basta que ndo me digas uma
coOTSA...

Xdantias - Qual

Baco - Que me venhas a dizer, depois de mudares a

recoveira do ombro, que estas com vontade de
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evacuar. (p. 90)

Observa-se neste inicio a presenca do baixo corporal oy
rebaixamento, traco marcante do realismo grotesco que Bakhtin
mostrou em sua teoria da carnavalizacdo. Esse "rebaixamento" é g
transferéncia ao plano material e corporal, o da terra e do corpo, na
sua indissoluvel unidade de tudo o que é elevado e espiritual.’ '

Aristofanes no inicio de As Ras, ao colocar um deus gregg
(Baco), discutindo com seu escravo sobre necessidades fisiolégicas,
desejava que o espectador risse do "mundo as avessas", o ridiculo,
insolito que causa o riso. Segundo Bakhtin, no realismo grotesco a
degradacdo do sublime néo tem carater formal ou relativo o "alto" @
"baixo" s@o topogréficos. O alte é o céu e o baixo é a terra principio,
absorcdo, timulo, ventre. E ao mesmo tempo afirmacio e negacao.4

Na verdade, o argumento, que ¢ a proposta da descida de Baco,
deus do teatro, ao Hades, para trazer de volta o poeta Euripides, a
fim de salvar a tragédia da sua decadéncia, também tem esse carater
de alto e baixo, sublime e grotesco. O sublime é a redencdo da
tragédia, o grotesco é a forma como esse objetivo é procurado. '

Outro elemento grotesco da primeira parte é a personag
carnavalizada de Baco, que deve usar uma mascara como os outros
personagens. A mascara do personagem Baco é completada com a
vestimenta. E realmente c6mica ndo s6 para essa época, mas
também para nossos dias a chegada de Dioniso a casa do heroi
Héracles, tendo como vestes uma pele de ledo sobre a veste feminina
amarela (cor usada pelas prostitutas); além disso, esta gravido no alto
dos seus coturnos, trazendo ainda uma clava na mao. Essa "fantasia”
lembra as usadas nos carnavais da Idade Média que, segundo
Bakhtin, é a "renovacdo das vestimentas e da personagem social’,
outro elemento de grande importancia na permutacio do superior €
inferior hierarquico.' '

Heéracles - Oh! Ndo, por Deméter, ndo posso deirvar de rir!
Embora morda os labios, nao posso conter o riso.

Baco - (Irénico) - O homem divino, aproximate.

Tenho wm favor a pedir.

Heévracles - Ndo, ndo ¢ possivel conter o riso, quando vejo wma
pele de ledo sobre um vestido de mulher! Que significa
isto? Que relacdo ha entre wm coturno e wma clava? Por
que terra andastes? (p. 92) 1

Pelo que se pode observar, ha aqui uma inversédo do superior €

do inferior: o her6i ridicularizando o deus. E como se Aristofanes
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quisesse precipitar tudo o que era considerado elevado na
democracia ateniense de entao no baixo Hades, a fim de nascer de
novo, renovando a cultura.
Ja a Comédia As Vespas nio tem logo no inicio do Prélogo o
racejo facilmente perceptivel. O comico nesta peca € mais sutil, pois
esta ligado ao contexto religioso/cultural da época. No inicio da peca
xantias acaba de ser acordado por So6sia que o repreende. Em
seguida vem este didlogo:

Xantias - Deliras realmente ou estas possuide da exaltagdo
dos Coribantes?'®

Sosia - Ndo; o sono, que se apodera de mim, vem de Sabazio.'”

Xdantias - Entdo adoras o mesmo Sabdzio que eu, porque,
ainda ha pouco, um sono pesado caiu sobre minhas
pdlpebras como um persa e, de imediato tive um sonho
maravilthoso. (p. 169)

Junito Brandao mostra a influéncia da tragédia no proélogo da
comédia.’ Isso também comprova a presenca do "alto" ao lado do
"baixo" na comeédia atica. O sonho do personagem So6sia é uma
alegoria comica-simbélica:

Xéanticos - Opa!

Sosia - Que é?

Xantias - Basta, basta. Ndo digas teu sonho cheira
horrivelmente a couro pobre.

Sosia - Depois, a maldita baleia, com wma balanc¢a, pesava
gordurda... de boi.

Xantias - Que desgraca! E a nossa Grécia que ele quer divi-
dir. (p. 170)

Como se pode observar, trata-se da presenca de animais.
Sabemos pela Psicanalise que o animal, devido & sua gqualidade
drquetipica, representa as camadas profundas do inconsciente.'® Sdo
Simbolos  dos principios e das forcas cosmicas materiais ou
eSpirituais. Daf a explicacdo para a funcédo religiosa que a comédia
twe em Atenas. Na verdade, "gordura" para nés é a metafora de
Grécia, que, na lingua grega, torna-se trocadilho, uma vez que
demos significa "gordura" e demos povo, ou seja, a Grécia". 2
O argumento explicara porque foi necessario o despertar do
sciente do espectador. E nele que Aristéfanes critica a
uicdo mais importante da democracia ateniense: a organizacio
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judicial. Isto porque a justiga encontrava-se corrompida, devido sug
exploracdo por politicos profissionais, entre os quais ele coloca og
demagogos. Cledo é citado na peca e no nome dos personagens:
Filocleao "amigo, seguidor" de Cleao; Bidelicleao, "inimigo que odeig
Cledo", satirizado em Os Cavaleiros. Segundo W. Jaeger:

Cledo era uma figura magnifica para encarnar o
heroismo comico, este heroismo do sinal inverso que
encerra em si todas as fraquezas e imperfeicoes
humanas. !

Vejamos a explicacdo na propria comédia da qual desta-
caremos alguns trechos:

Xdantias - (Voltando-se para o publico)

Deixa-me agora expor o assunto aos espectadores(...)
Ndo espereis de nos coisas muito elevadas e mem
tampouco gracejos furtados de Mégaraf(...) Nosso
assunto é simples, mas tem bom senso sem exceder a
nossa capacidude, é, no entanto, mais engenhoso que
uma comédia banal. Temos um senhor poderoso, que
dorme la em cima, no andar superior. Encarregou-nos
de guardar o pui para que ele ndo saia do compar-
timento em que o trancou. Seu pai sofre de uma
estranha doenca, de que ninguém poderia suspeitar e
nem advinhar, se nés ndo a revelassemos... Vou dizer-
vos agora a doenca do senhor. E apaixvonado pelos
tribunais como nenhum outro homem. (p. 171 - 172)

Fizemos esta longa transcricdo com o proposito de mostrar a
importancia da palavra na Grécia Antiga. Platdo no seu livro A
Repiublica, acha os poetas perigosos por causa do poder das suas
palavras. Na Grécia Arcaica acreditava-se que esse poder vinha da
forca da divindade que os gregos chamavam de Peitho, a forca da
persuasao.?? No século V a.C. ja havia perdido esse poder divino, mas
ganhou poder politico e tornou-se debate, o debate contraditorio, @
discussao, a argumentacao da democracia ateniense. !

Dai por que a satira, mordaz, que se esconde no riso ant
bivalente da carnavalizacio, tem o aspecto "proteico"?* da Satiré
Menipéia, outra fonte da filosofia do riso na Antigiiidade grega. Est€
nome vem de Menipo de Gadara, que viveu no século III a. C.. Fol
ainda usado por Varrdao no século I a. C., para designar o génel®
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iterario cHmico. As raizes folcloricas dessa fonte sio as mesmas do
pidlogo Socratico ao‘quail esta ligado geneticamente, sendo que nela
o papcl familiar do riso é mais forte, incisivo e grosseiro. Seu papel é
o de "virar no avesso’, segundo Bakhtin. *

Além disso, a essa extraordinaria familiaridade do riso esta
associada uma problematica aguda e um fantastico utopico. Nesse
mundo inteiramente familiar, o enredo se desenvolve com uma
liberdade fantastica e excepcional do presente ao passado do passado
ao futuro, segundo o autor citado. A nosso ver estes elementos estao
prescntes nas comédias de Aristofanes.

J4 o Parode, entrada festiva do coro, é mais um elemento da
estrutura que mostra sinais visiveis do Komos antigo. Em As Ras ha
dois coros: o das ras e o dos iniciados. A entrada do coro das ras
ocorre logo ap6s Baco discutir com o Barqueiro Caronte®, o preco da
passagem da barca que os levara ao Hades. As personagens vestidas
de ris, mais uma vez, fazem lembrar o aspecto proteico da Satira
Menipéia:

Caronte - O opop! O opop!

As Rds - Brekekekéks, Koaks, Kodks, Brekekekels,
Kodks. Lacustres filhas das fontes, facamos ouvir o
clumor harmonioso de nossos hinos, mew canto de
doeces acordes, Kodks, Kodks que em honra de Dioniso
Niseu, fitho de Zeus entoamos nas Limnas, quando na
embriaguez dos festins, nas sagraduas Punelas, a
massa  huwmana se divige a minha habitacao.
Brekekekeéks, kodks, koaks.

Baco - Quanto a mim come¢o a4 ndo me sentir muito
bem no anus: 6 Koaks, Kodks! (p. 100-101)

Trata-se do inicio do Agon, que € um debate entre Baco e as
Ras com a vitéria de Baco. O que caracteriza este debate & o uso de
Sons onomatopéicos e o '"baixo corporal". O primeiro como
argumento das ras e o segundo como o de Baco. Vé-se nitidamente
que o poeta ndo teve outra pretensao senao a de provocar o riso, o
so jocoso, regenerador e espontineo das festas Dionisias que é
também o da carnavalizacio:

Baco (furioso) - Brekekekeks, Kodks, Koaks! (peida
ruidosamente). Eis o que aprendi convosco!

As Rds - E wmna indignidade! Para o momento a ofensa
¢ muito forte.
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Baco - Muito mais forte para mim se estouro de tanto
rewmar!

As Ras - Brelekekeks, Kodaks, Koaks.

Baco - Gemei a vontade, pouco me imporia.

As Ras - Coaxvaremos, enido, com todas as forcas de
nossa garganta, durante a travessia...

Baco (A plenos pulmdes) - Brekekekeks, Kodks, Kodks.
Ndo me vencereis.

(p. 102)

Ja a entrada do coro dos iniciados, ao contrario, faz Baco calar g
pedir siléncio a Xantias. As vozes do coro e do corifeu (vestido de
Hiérofante) talam do culto a Dioniso, usando para isso elementos .‘_.
sublime, ligados ao culto religioso alegre desse deus grego. W. }aeg
ao analisar a comeédia aristofanica escreveu '

Importa antes considerd-las nas suas origens reli-
giosas, como a primeira manifestacdio de alegria vital
contida no entusiasmo dionisiaco,2

Com isto, podese dizer que os efeitos catirticos (do grego
Katharsis) dessas festas também foram transferidos para  as
comédias aristofanicas, & medida em que elas mexem com
inconsciente coletivo:

Xantias - E isto mesmo, meu amo. Os iniciados, de que
eles nos falon, divertem-se algures. Contam a Taco, o
mesmo que celebram atraves da Agora.

Baco - Tambem a mim me parece. I, porem, melhor
Jicarmos quietos, até sabermos ao certo.

Coro dos Iniciados - (Aproximando-se) laco, 6 laco, ve-
neradissimo Iaco, que habitas esta mansdo; laco, Taco,
vem dancar nestas campinas, vem para junto dos
membros sagrados tiasos, agitando em torno da
cabeca wuma coroa de mirtos, coberta de abundantes
frutos; e, ferindo atrevidamente o solo com o pé dirige
a danca viva e frenética, interpenetrada das Gracas, a
danca venerdavel e sagrada de teus piedosos Iniciados.
(p. 105)

Essa viagem de Baco é cheia de peripécias, com a presenca do
burlesco e do fantastico das narrativas mitolégicas. Sabemos que O
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simbolismo da viagem em Psicanalise € muito rico. Representa uma
4 4s origens.

Na mitologia grega representa uma série de provas
pl,epm-utt’n‘ias para a iniciacdo. A viagem de Dioniso jovem ao Hades,
-m verdade, aconteceu na mitologia. Segundo a lenda, ele desceu ao
Hades para de 14 arrancar sua mie Sémele, a fim de conferir-lhe a
jmol'ti‘llidade”.

Em As Ras, a viagem é a subversdo do mito, feita através do
riso. Essa dessacralizacdo € um "rebaixamento" como no realismo
grotesco, se a considerarmos no seu aspecto jocoso, no seu alegre
relativismo, ao mesmo tempo burlador e sarcastico, porque nega ao
afirmar.”® Nega através de Dioniso e afirma através de Apolo, como
yeremos a seguir:

\!U“

Xantias - Olha, por Zeus, estou ouvindo exatamente
um ruido.

Buaco (assustado) - Onde? Onde é?

Xdntias - Atras.

Baco - Passa para tras.

Xantias - Nao, é na frente.

Baco - Passa para frente, entdo.

Xantias - Por Zeus, eis que vejo um grande monstro.
Baco - Como é?

Xdantias - Horrendo! Metamorfoseia-se todo, ora em
burro, as vezes em linda mulher.

Baco - Onde esta ela? Vamos, vou-lhe ao enconiro!
Xantias - Mas ja ndao ¢ mulher; agora € um cdo.

Baco - Bem, nesse caso € Empusa. (p. 103.)

Como se vé, de forma clara, a metamorfose constitui um dos
elementos do fantastico na viagem de Baco. Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant no Dicionario de Simbolos, assim a define;

A metamorfose é um simbolo de identificacdo, em um
personagem em via de individuacdo que ainda ndo as-
sumiu a totalidade de seu eu nem atualizou todus as
suas potencialidades.®?

~ Tomando-se essa definicdo como pardmetro, pode-se dizer que
ﬁl‘mtéfanes, ao recorrer ao mito de Empusa, metamorfoseando uma
}mdﬂ mulher ora em burro e ora em cdo, quis mostrar que a mulher
leniense, ainda ndo estava em condicdo de "assumir a totalidade de
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seu eu”, nido podendo, por isso, ocupar espa¢o no mundo politice,
Dai a razéio porque, em Lisistrata ¢ A Revoluciio das mulheres, elg
mostrou a mulher como ela poderia conseguir esse espaco.

E bom lembrar que a mulher sempre desempenhou papéig
fortes como personagens da literatura, papéis que na vida real nuncg
conseguiu desempenhar. Ser protagonista na literatura era umag
regra e nao uma excecao. A exceciio foi Aristofanes ter mostradg
nesta comédia a verdadeira condigio da mulher em sua época: bur
de carga ou cao fiel, na expressio popular. .

J& em As Vespas, o Parodo é a entrada do coro dos velhos
Heliastas com ferrdo no traseiro. estes personagens assemelham-sg
aos do realismo grotesco, descritos por Bakhtin em Rabelaig30
devido & presencga do ferrdo no baixo-corporal. Com isso, quer se
dizer que a velhice néo é estatica, mas dinamica, exprimindo a luta
da vida contra a morte dentro do corpo do individuo. Nesse aspecto,
representa tambem o luta da velha vida recalcitrante contra a nova
vida nascente, como uma crise de revesamento do tempo ciclico. i

Dai por que torna-se sintomatica a presenca de uma crianca na
peca. Ela representa o "mundo as avessas" da carnavaliza¢io, uma
vez que pretende ensinar aos velhos:

Uma erianca - (Com uma lanterna) - Pui, pai, cuidado
cam este lamacal.

Corifeu - Pega entdo um raminho no chdo e limpa a
lanterna.

Uma crianca - Ndo, com ramo ndo, acho que posso
limpd-la com o dedo.

Corifeu - A troco de que puras a mecha com o dedo,
sew idiota, quando ha tanta falta de azeite? Ve-se que
nao te custa nada, quando € preciso pagda-lo caro. (Da-
lhe um tapa).

Uma crianca - Por Zeus, se mnos admoestares
novamente nma base do bofetdo, apagaremos as
lanternas e voltaremos sozinhos para casa. E assim,
provavelmente, na escuriddo, sem lanterna, patinarads
na lama como um frango. (p. 179)

Quanto ao Agon, ou seja, o debate da-se entre Filocledo (pai)
ajudado pelo coro e Bdelicledo (filho), por ter este aprisionado sed
velho pai, impedindo-o de ir ao julgamento. Nessa contenda as ag0es
dos personagens tém bastante comicidade. Parece uma disputa entré
criancas ou "briga de comadres", no dizer popular.
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Coro (A Bdelicledo) - Vamos, larga este homem se ndo afirmo
que invejards a carapaca das tartarugas!

Filocledo - Vamos, juizes, meus colegas, Vespas irraciveis,
que uns se atirem furiosos contra seu traseiro, os outros lhe
piguem em torno dos olhos e dedos. (procura escapulir).
Bdelicledo (Segurando o pai) - Eh! Midas, Frigio, Masintias,
aqui socorro! (Acorrem os escravos chamados) Agarrai o
homem e ndo o largueis, se ndo carregados de grossas
travas, nada almocareis. (Ao coro com desprezo) Eu o
conheco por té-lo muitas vezes ouvido, o crepitar das folhas
de figueira.

Coro (A Xantias) - Se ndo o largares receberds nossos ferroes.
(p. 185)

No final do debate, o coro fica convencido com os argumentos
de Bdelicledo e, ao declaralo vencedor, passa a apoialo. Eis ai
novamente o "mundo no avesso" em que o filho da licdes ao pai,
numa inversio de valores tipicamente carnavalizacdo. Vejamos o
texto:

Corifeu - Era um sabio que dizia: "Antes de ouvir as duas
partes mdo julgar". (A Bdelicledo) Tu agora vences
amplamente, eis a minha decisdo. Assim acalmando-se a
minha colera, jogo fora os bastoes. (A Filocledo) Vamos, tu
que és da mesma idade que nos, o confrade.... (p. 197)

Terminado este debate, a carnavalizacdo fica por conta do
processo doméstico, isto é, do julgamento do cao Labes acusado de
furtar um queijo da Sicilia. Segundo Junito Branddo, trata-se de um
Processo real do general Laques, que na Sicilia teria fracassado por
ter recebido suborno.?! Esse julgamento é deveras carnavalizado:

Bdelicledo - Ouvi agora o ato de acusac¢do. A queixa foi
apresentada pelo Cao Cidateneeu contra Labes Exoneu,
culpadeo de haver sozinho devorado um gqueijo da Sicilia.
Pena: uma coleira de... figueira.

Filocledo - Ou a morte de um cdo, se o crime se provar.
Bdelicledo - Aqui esta Labes, o acusado.

Filocledo - O canalha! Tu mesmo cara de ladrdo! (O acusado
ri, mostrando os dentes) Cerrando os dentes ele pensa
enganar-me! Onde estda o queixoso, o Cdo Cidateneeu?
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Cdo - Au! Au! (p. 204)

A nosso ver, esta carnavalizacio através do "rebaixamento g
nivel de animal também é um trac¢o do realismo grotesco. Serve par'
transferir ao plano material e corporal tudo o que é elevado. Nesta
caso, ¢ a degradacéo no nivel politico.

Quanto a Parabase, que parece ser um marco divisor
primeira e da segunda parte da comédia, também se divide em duag
partes: na primeira, o poeta, através do coro, dirige-se diretamente
ao publico; na segunda, o coro fala ainda em nome do poeta nag
como autor, mas como cidadao.” A primeira parte da Parabase de
As Ras ndo chegou até os nossos dias, esta classificacio é encontrad
nas outras comeédias existentes. '

Na segunda parte da Pardbase de As Ris, o coro apés colocar
Cleofonte, abaixo de todos os cidadios e aconselhar a cidade, comer;
ndo s6 pedir o término do regime de terror, como também a
igualdade para todos. Esse Coro, que fala em nome do cidadae
Aristéfanes, exige que se forme em Atenas uma s6 familia com os
mesmos direitos. Na verdade, o poeta procurou expressar através do
coro tudo que o publico sempre desejou nido s6 falar, mas também
ouvir. Vejamos alguns trechos do texto: ]

Coro - E justo que o coro sagrado se torne iitil a cidade, com
seus  conselhos e ensinamentos.  Fazemos  votos,
primeiramente, que se restabeleca a igualdade dos cidaddos
e se afastem os motivos de temor.

. Julgo tambem que ciduddo algum deva ser privado dos
seus direitos.

. De todos os homens facamos, de bom grado, uma familia,
com os mesmos direitos; facamo-los nossos concidaddos, se
conosco tomarem parte em combates navais... (p. 120)

Apesar de o verbo estar na primeira pessoa do singular, da
para se perceber que o texto fala no plural, dai poder-se dizer que €
constituido por "Vozes polifonicas", isto é, vozes e consciéncias
independentes, no dizer de Bakhtin.3>

Com isto, na verdade, estamos querendo dizer que Arist6fanes
escreveu suas comédias do ponto de vista dos dominados, isto &
daqueles que nao detinham poder na democratica Atenas, mas
lutavam para manté-la livre. E bom lembrar que o género comédi'
era considerado inferior a tragédia na literatura grega, vindo dak
talvez, o seu pouco poder entre os poderosos.
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Ja dissemos que nesta parte Apolo predomina sobre Dioniso.
fsta apolinizacdo mostra que a ambivaléncia constitui um dos
elemt‘nt"s desta comeédia, o que indica, de acordo com a nossa
nipotese inicial, o lado sério-comico do grotesco carnavalizado.

Em As Vespas a Parabase tem as duas partes completas. Na
primcira, o poeta através do coro fala diretamente ao puablico para
censura-lo, por ndo ter compreendido sua peca anterior - As Nuvens

na gual ataca mais diretamente Cledo e outros demagogos.
(Observemos o texto:

Corifeu - Ide felizes para onde quiserdes. (Aos espectadores)
Vas, porém, "miriades sem numero", ndo desprezes e ndo
deixes cair inutilmente por terra as sensatas adverténcias
gque vamos fazer-vos. Essa falta € préopria de espectadores
ignorantes, ndo de vos.

E agora boa gente, prestul atencdo, se aprecieis algo sincero.
0 poeta deseja na oportunidade fazer algumas censuras aos
espectadores. Julga ter sido vitima de uma injuria gratuita
apos ter-lhes prestado tantos beneficios, a principio sem
nomear, ajudando secretamente a outros poetas... (p. 208)

O que caracteriza este discurso é a linguagem culta numa
oposicdo ao resto do discurso até agora visto. Por outro lado,
confirma o que vimos na Parabase de As Ras, sobre a apolinizacdo
da linguagem, tornando-se um discurso sério.

Na segunda parte da Pardbase, nota-se uma mudanca desse
discurso pela introducao da satira politica. A linguagem verrina pela
qual o poeta, através do coro, procura destruir os inimigos do povo
traz novamente a presenga da Satira Menipéia nesta comédia. As
tomparacoes sdo violentas e, além disso, as metaforas sao tao
constantes que se transformam em alegorias. E a mordacidade da
Satira Menipéia que aparece com o seu "reino das Gltimas questdes”,
bara levar o pablico a reflexfio. Vejamos no texto:

Corifeu (continuacdo) - ... E, quando pela primeira vez fez
representar uma peca em seu mome, ndo foi a homens
comuns que ele satirizou, mas, com uma impetuosidade de
Hérucles, atacouw os mais poderosos e audaciosamente mediu
Jforcas logo no primeiro combate com a prépria besta de
dentes afiados, cujos olhares terriveis lancavam reldmpagos
como os de Cina: cem cabecas de execraveis bajuladores em
circulo lambiam-the a fronte; a besta possuia uma voz de
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torrente desvastadora, o fedor de uma foca, os testiculos
imundos de Lamia e o traseiro de um camelo... (p. 209-210)

Mas o riso alegre e festivo de Dioniso também € lembrado:
... Contudo, no meio das libacoes, jura e rejura, tomando a

Dioniso por testemunha qgue jumais se ouviram melhores
versos comicos do gue aqueles. (p. 210)

Q
el §

Como conclusdo da Parabase dessas duas comédias, pode-
dizer que a elas caberiam a definicao que Bakhtin deu a Menipo:

Na personagem Menipo que ri; o elo do riso com os infernos
(e a morte) com a liberdade de espirito e da palavra. *

Talvez fosse esta a idéia de liberdade total da palavra que os
gregos chamaram de Parrhesia. A nosso ver, Aristofanes era de uma
grande lucidez politica e nao, apenas, um "Pensamento profunda
mente reacionario", como escreveu Sabato Magaldi’® Ao perceber
que essa liberdade estava para acabar ele tentou, através da comédia,
alertar o povo contra o perigo da perda. Infelizmente o sério-cOmice
foi a sua Ginica arma. '

A segunda parte de As Ras comeca apos a chegada de Baco @
Xantias ao palacio de Plutdo, rei dos infernos. A acao das
personagens no interior do Hades torna-se deveras dionisiacas em
contraposicao com a apolinizacdo da Parabase. No texto isso ocorre
através da substitui¢do do coro pela conversa dos dois escravos:

Xdntias - O Febo Apolo, dd-me tua mdo deiva-me abracar-te e
abraca-me também.... e em nome de Zeus, que nos protege a
nos, colegas nas chicotadas, explica-me o que significam
estes gritos, estes alaridos, estus alteracoes que se ouvem la
dentro?

Eseravo - Trata-se de Esquilo e Euripedes.

Xdntias - Ah!

Escravo - Uma contenda, uma grande contenda estda em
ebulicdo entre os mortos. E uma sedi¢cdo verdadeiramente
seria. (p. 123)

Ainda é através deles que também ficamos sabendo que Pluta@

resolveu instituir um concurso de acordo com o desejo que Esquile
manifestou a Baco:
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Yantias - E Plutdo, que pensa fuzer?

Escravo - Instituir  imediatamerte  wm o concurso, um
julgamento, wma prova do talento de cada um.

Xantias - E vai haver a disputa?

Escravo - Sim, por Zeus, dagui a pouco. Travar-se-a aqui
mesmo o dura contenda. A poesia vai ser pesada numa
balancda... (p. 124)

O que vem através desse concurso é a parodia com seu lado
jocoso € alegre, porque irreverente. Aristofanes toma textos sérios
(tragédias) e inverte o seu sentido, tornando-os comédia. Atraveés
desse recurso literario ele ndo poupa da critica nenhum nem outro
poeta, embora, no final, prefira a Esquilo, fazendo assim o jogo de
Apolo./
£ bom lembrar que a parodia € um efeito de linguagem cuja
origem remonta aos gregos. Embora Aristoteles considere que ela
tenha sido inventada por Hegemon de Taso, poeta do século V a. C.,
nio se pode afirmar que Aristofanes tenha imitado este autor. 3

A parbdia é um exercicio de linguagem em que a propria
linguagem se dobra sobre si mesma, como num espelho. Em As Ras,
Aristéfanes toma textos sérios da tragédia e, ao parodia-los torna-os
comédias. Vejamos como isso ocorre no texto:

Esquilo - "Sé, eu te suplico, meu salvador e aliado...”

"is-me de volta @ minha patria ew entro..."

Euripedes - O doutor Esquilo disse a mesma coisa duas
DeZES,

Baco - Como duas vezes?

Euripedes - Atenta bem mneste verso e mostrarte-ei a
repelicio:

"Eis-me de volta d minha patria”, diz ele, "eu entro".

"Eis-me de volta" € 0 mesmo que "eu entro”.

Baco - Sim, por Zeus; seria o mesmo que dizer ao vizinho:
"Empresta-me a tua artesa” ou, "se o preferes, a tua
amassadeira de pdo". (p. 140)

~ Como se vé, a parédia é essa estranha intertextualidade "das
qlferenc;as". "da descontinuidade" no dizer de Affonso Romano de
Sant'Anng 57 Na comédia aristofédnica ela nao serve apenas para
pr“'{hlzir o riso, mas principalmente para mostrar que o poeta era
Profundo conhecedor da tragédia. Trata-se, na verdade, do cdmico
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sério do realismo grotesco.

O final de As Ras mostra que Dioniso era realmente o deus
teatro. Termina com um cortejo acompanhando Baco e Esquilo o
voltam ao mundo dos vivos. Na época de Aristofanes essa saida de -'.j'_.
ser semelhante as procissées das Festas Dionisias. ]

Ja na segunda parte de As Vespas a carnavalizacio volta
forca total. Ela € constituida por uma revista e uma série g
sketches em que se contam as aventuras grotescas de Filoclej
depois de "Convertido" pelo filho. i

No inicio, o que se vé é a inversdo de papéis em que o filk
ainda procura dar licées ao pai, mas este continua desastrado. Tr ~:;'_
se de uma farsa bem a gosto da época, como quando Filocledo ch g
bebado em companhia de uma flautista nua e de outras pessoas:

Conviva - Podes ter certeza de que amanhd nos pagards a
todos, tudo isso, apesar de tua gaiatice. Viremos todos
notificarte,

Filocledo (As gargalhadas) - Ah! Ah! Notificar-me! Coisas do
passado. Sabeis que nmem mesmo posso ouvir falar em
processos? Nao; ¢ esta aqui (Apontando para a flautista) que
me agrada. Abairvo as wrnas! (A um dos convivas) Ndo vais
dar o fora? Onde esta o juiz? Fora! (Os convivas retiram-se.
Filocledo conduz a flautista para casa) Sobe aqui, meu
besouro dourado, e sequra em tua mdo esta corda. Segura-a
bem, mas toma cuidado porque a corda estd gasia.(p. 223)

Mas € no final da peca que o Carnaval se apresenta na su
expressao mais pura, como seria, mais tarde, nos carnavais da Idade
Média. Nessa parte, vé-se claramente que o (nico objetivo do poeté
era o de produzir riso. O riso que nada pede. O mesmo riso que
palhaco de circo com suas cambalhotas faz o publico gargalhar. (
velho Filocledo, nesse final, é apresentado como um palhaco @
circo. Segundo Henry Bergson "a comédia é um brinquedt
brinquedo que imita a vida".®® Neste sentido, esta comédia d
Arist6fanes cumpriu totalmente sua missio.

3. FECHANDO A QUESTAO
Como este estudo foi somente ao nivel do texto

poderiamos afirmar, nesta conclusio, que a carnavalizacio @&
linguagem corresponderia a carnavalizacio das acdes e situacOes
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stas pecas fossem encenadas.

por outro lado, sabemos que o texto na sua opacidade permite

a0 leitor preencher os vazios com sua imaginagao, atribuindo-lhes

Sjgnificados muitas vezes opostos aquilo que o autor quis dizer. Dai
orque O leitor nunca podera dizer, com certeza, que sua
compreensao é justa. Ao critico, é isso que torna possivel a leitura
criativa.

Ja o espectador no teatro ou o leitor comum no romance pode
entregar-se somente as emocdes normalmente recalcadas, dai a
iqusdo estética, pois trata-se de um jogo que ndo afeta sua seguranca
pessoal, enquanto que o leitor-critico tera depois o seu estudo
criticado, vindo dai a fragilidade da critica.

Fizemos estas consideragoes porque alguém podera dizer que
este estudo baseou-se apenas nas semelhancas, deixando de lado as
diferencas. Argumentamos dizendo que as semelhancas s@o
estruturais, ou seja, estdo no proprio texto, enquanto que as
diferencas sdo conjunturais, ou seja, para detecta-las seria necessario
entrar-se no campo da Sociologia, Antropologia etc., 0 que nao é do
nosso interesse no momento.

CHSO e
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