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Et on peut dire que toute grande poésie, sans jamais
renoncer a étre humaine, a un trés mystérieux moment cesse d’étre
strictement humaine pour commencer a étre véritablement cosmique”

(Aimé CESAIRE, “Poésie e connaissance”.)

1.../ loeuvre littéraire est le lieu d'une double intention,
ou d'un double mouvement. un premier mouvement qu'on pourrait
dire centrifuge et par lequel elle s’ouvre au monde extérieur et a ses
problémes, le vise en lui posant la question de sa téalité”’ - un autre
mouvement, centripéte celui-la, qui a tendence au contraire a
refermer I'oeuvre sur elle-méme, a la constituer comme sa propre fin
et comme son propre sens, dans un splendide isolement”.

(Maurice-Jean LEFEBVE. Strutucture du discours, de la
Poésie et du Récit, 12)

ABSTRACT: This paper dives into Aimé Césaire’s poem ‘An Neuf”
using Gilbert Durand’s framework, with the aim of disentangling the
imagistic web that weaves various dimensions of the text, such as:
semantic, mythic, historical and metapoetic.

1 - APRESENTAGAO

Apesar da criagdo da revista Légime Défense por
estudantes antilhanos, marxistas e surrealistas em Paris, em 1932,
considera-se o0 nascimento da 'hegritude"1 em 1934, com a criagio
da revista L'Efudiant Noir, pelo senegalés Leopold S. Senghor, pelo
guiano Léon Damas e pelo martinicano Aimé Césaire. Nesta
publicagdo, pela primeira vez escritores negros recusavam o0s
modelos literarios brancos e proclamavam sua “négritude”.

! Ver: FULCHIRON, b. e SCHLUMBERGER, C. Poétes et Romanciers Noirs. Paris, Nathan,

1980; 95 p.
ALMEIDA, Lilian Pestre de. O Teatro Negro de Aimé Césaire. Niter6i, Ed. UFF, 1980. 185 p.
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Nascido em 1913, Aimé Césaire seque para Paris em
1931, a fim de prosseguir seus estudos; ali, entre 1935 e 38, cria um
texto fundamental para a negritude - Cahier d’'un Rétour au Pays
Natal e voita a Martinica em 1939, com a jovem e colaboradora
esposa martinicana e um primeiro filho. André Bréton, mais tarde no
prefacio para a obra, declarara Césaire como um dos maiores poetas
da época.

T A s

Em sintese, sua carreira literaria’ incluira ciclos de
conferéncias, ensaios historicos, teatro, poesia e criagdo de algumas
outras revistas ___detaque para a fundagio de Présence Africaine,
revista e casa de edicdo____ e atividade politica (entre outras coisas, |
deputado pela Martinica em 1945 pelo Partido Comunista francés e,
depois do rompimento com este, deputado pela Martinica pelo
Partido Progressista Martinicano em 1978).

Suas obras dirigem-se aos negros colonizados do mundo
inteiro numa linguagem que envolve trabalho com etimologia e
densidade semantica das palavras, mitos, crengas, valores da
ancestralidade africana, um grande conhecimento da literatura
francesa, de Histéria e cultura de paises de populagdo negra
colonizados pelos franceses. ;

Sua produgéo poética, por envolver uma aita densidade
simbolica, pode ser lida com proveito a luz da fnitocritica”
concebida por Gitbert Durand®, quando a analise de um texto
investiga as representagtes, simbolos, mitos, idéias que configuram
0 imaginario literario (de um texto, da obra de um autor, das obras de
uma época/periodo, etc.), o qual pode levar a uma ‘mitanalise’ ou
seja, a uma analise dos mitos vigentes em uma dada sociedade. A
imagem literaria, seja nas literaturas escritas, seja nas literaturas
orais, representa papel privilegiado na transmissdo de imagens do
imaginario individual ou coletivo.

Neste poema de Cadastre, ‘An Neuf. veremos em sua
tecedura sobretudo uma construgdo imagistica envolvendo os
mitemas tempo, libertagéo e poder da palavra.

2- ARTIMANHAS DA FORMA E POSSIBILIDADES DE SENTIDO:
LEITURA “SEMANTICA” DO TEXTO.

Trata-se de um primeiro contato com o texto,
investigando-o em suas possibilidades, examinando a disposigdo de

? Algumas obras: Les Armes Miraculeuses (pesia, 1946), Soleil Cou Coupé (poesia, 1948), Corps
Perdu (poesia, 1949), Discours sur le colonialisme (poesia, 1950), Cadastre (poesia, 1961),
Cahier d’un Rétour au Pays Natal (poesia, 1961), teatro: Et les chiens se Taisaient_(1956), La
Tragédie du Roi Christophe (1963), Une Saison au Congo (1967), Une Tempéte (1969); e
Toussaint L’Ouverture (ensaio histérico, 1962).

*DURAND, Gilbert. Mito e Sociedade; a mitandlise e a sociologia das profundezas. Lisboa, A
Regra do Jogo, 1983.  Strutuctures Anthropologiques de L ’'Imaginaire. Paris, Bordas, 1969
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suas linhas na péagina branca, sua sintaxe, seu Iéxico e as
ocorréncias imagisticas.

O texto apresenta-se construido na terceira pessoa do
plural, predominante, e na terceira pessoa do singular, sob forma de
discurso narrativo, muito embora, graficamente, ache-se dividido em
quatro blocos de diferentes extensdes, semelhando estrofes, sem
qualquer pontuagdo. O primeiro bloco, de linhas extensas, apresenta-
se deslocado para dentro da margem, isto &, para a direita, bem
como o terceiro; o segundo e o quarto situam-se colados & margem
do texto, com versos poucos e curtos. Estes blocos menores, pela
semelhanga grafica e ritmica, bem como pela repeticdo do mesmo
verso inicial ('en ce temps-13a), incrustrados entre os blocos maiores
e fechando o poema, parecem funcionar como refrdes.

O primeiro segmento é caracterizado pelo elemento
sofrer, cujo sujeito & ‘les hommes”, e cujos indices sdo
‘tourments”,"faim”, ‘larme”,’horreur”. Uma causa é apontada
claramente: “les monstres rythmés par les écumes”.

Os verbos ftailler, jucher e boire se referem ao sujeito
les hommes”e estio no passé-composé’ ; assim, poderiam mostrar
duas direcdes: a) exprimiriam uma agéo terminada em um momento
nédo preciso do passado ou b) expressariam que a agdo ocorreu em
momento determinado do passado, compreendendo este um espaco
de tempo que ainda ndo findou. O presente dos verbos faire e
dissoudre, intercalados entre a primeira e a ultima longas frases do
bloco, parecem a primeira vista assinalar uma persisténcia da acio
passada, contaminando o passé-composé e trazendo até o presente
aquele passado. O elemento denotativo de saturagdo ___ jusqu'a
I’horreur”, porém, marca o aspecto de acabamento da ago.

E interessante notar que n&o ha inércia neste sofrer: ha
um esforco dos homens em transformar (failler) esta situagdo em
algo positivo (fleur), numa espécie de sacrificio, como examinaremos
mais tarde.

Observe-se também que entre os quatro elementos que
terminam as linhas mais longas deste segmento ha, além da
proximidade grafica, uma identidade significativa, ou seja, entre
fleur, face, larme e écumes ha um mesmo sema: brevidade,
fugacidade, instabilidade.

Apesar da configuragdo de um contexto de valoragéo
negativa, ou seja, de caida, ha ocorréncia de imagens ascendentes
que implicam ou implicitam um esforgo para o alto: Jucher, isto €,
colocar(se) no lugar mais alto ___ com referéncia especialmente a
aves; e uma elevacdo em varios niveis ___ plateaux (geografico),
face (fisico), dais (social) como trono; (vegetal, como copa de
arvore).

*DUBOIS, Jean & JOUANNON, Guy. Grammaire et Exercices de Frangais. Paris, Larousse, s/
data
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Além de um movimento para o alto, ha também indices
de um movimento em circulo, ou que implicita a imagem do circulo
(ou de ciclo), como por exemplo: rythmés (repeti¢cdo, volta regular),
boire (ciclo digestivo) tourments® etimologicamente ligado a raiz
latina torquere; tordre, isto é, entortar girando, virando, rodando.

O elemento boire é conotativo de digestéo, fermentagéo,
preparando a reviravolta que sera operada no segundo grande bloco.

Entre o primeiro e o segundo segmentos, surge o
anuncio de uma metamorfose. Uma unica frase é disposta em quatro
versos de quatro silabas, pondo em relevo seus elementos
importantes: a época (En ce temps-la}, que remete as narrativas
biblicas, as estdrias populares, enfim a um tempo mitico __1n illo
tempore, e o fato__ ocorrido (‘inoubliable/ métamorphose”).
“Inoubliable”, isto é, que extrapola o tempo, o poder do tempo de
apagar até mesmo os conteldos da meméria. Assim, a ac8o
terminada expressa pelo passé-simple, produzida em um momento
bem determinado do passado, ultrapassa aquele momento e perdura
nas consciéncias, nas memoérias, em virtude provavelmente de sua
grandiosidade ou significado popular. Quanto & metamorfose,
segundo Chevalier®, elas podem ser ascendentes ou descendentes,
conforme apresentem um recompensa ou um castigo. Mais adiante
veremos tratar-se de uma recompesa.

O terceiro bloco apresenta uma predominancia
imagistica fundada no visual. A praga publica, por exemplo, como
espaco grande, aberto e livre, onde € comum desenrolarem-se
eventos populares de alegria ou de desespero (festas, revolugdes) é
signo de agitagao popular, envolta em luz e fogo no poema. Neste
caso, place e peste estdo ligadas pelos semas ‘epidemia’, ‘tontagio’,
isto &, alcanca e reane grande nimero de pessoas. Portanto implica
também mudanca, transformac¢ado (nos habitos ou no ‘Status quo).
Ao primeiro movimento de calma e repressdo, morte lenta, sombra,
sucede este segundo, de agitagao, revolugdo, de renascimento e luz
____ de positividade: dai, Ppeste merveilleuse” O elemento
“‘chevaux” contribui para a atmosfera de estouro impetuoso.

O passé-simple e o imperfeito descrevem a
metamorfose: s‘arrondir e étre exprimem uma ac¢do terminada, ja
completada no momento da descrigdo. Quanto ao imperfeito de ruer,
tourner , siffler, descreve ele a¢des que se desenvolveram ao
mesmo tempo que as anteriores (no passé-simple) __imperfeito de
simultaneidade. O elemento “ruer, além de denotar violéncia,
impetuosidade, também conota fevolta contra algo’ lembre-se a
expressdo fuer dans les brancards’, isto &, opor viva resisténcia a
uma ordem, a uma disciplina ' .

*DAUZAT, Albert. Dictionaire Etymologique.. Paris, Larousse, 1938.

* CHEVALIER, Jean & CHEERBRAND, Alain. Dictionaire des Symboles. Paris, Sehers, 1973. 4°
volume. (verbete metamorfose)

"ROBERT, Paul Dictionaire du Frangais Primordial. Paris, Le Robert, 1971 (verberte ruer)

142



Ainda em espago aberto (trottoir), porém a margem da
agitacdo, ha o elemento "reverbéres” que, a primeira vista, parece
ter um tratamento irbnico, a se julgar pela antitese “les moindres”e
“téte de phare”, como examinaremos depois.

As nuvens, por sua vez, ndo envolvem Aagua, mas
fogo(“de gros nuages d'incendie”), conseguindo dois efeitos: trazer
ao poema a imagem de um acontecimento veridico (a histérica
bomba atémica) e aludir as chuvas de fogo escatolégicas ( como no
Apocalipse ). Seja como for, séo nuvens que nao fertilizam, que no
fazem nascer; elas crestam, desgastam, fazem morrer.

Um Jditimo elemento __avenir”__ remete-nos ao titulo:
(an-neuf). E seu rico determinante __‘anopheéle vapeur brilante”__
promove uma articulacdo entre os elementos peste, nuages e
incendie, respectivamente; “anophele’, ele contagia, é epidémico:
“vapeur brdlante’, ele cresta o homem; os elementos vapeur e
nuages sao sobretudo simbolos da metamorfose vista, de sua
manifestagdo, sua constante mudancga de forma.

Neste bloco a sugestdo de movimento em circulo
predomina: “arrondir’,’place”, “ondée”,"nuages”, “vapeur”,
“tournaient” e “champingon”. Examinaremos mais tarde a sua
funcdo no texto.

‘E chegamos ao Ultimo segmento, onde o sujeito
composto do verbo conspirer tem cada um de seus nicleos posto em
evidéncia pelo desmembramento da oracio em seis versos; sdo eles:
ondee, sol meuble, aube e copeaux. \Vejamos: além da formula in
illo tempore’, temos outra férmula das narrativas miticas __" pour la
premiere fois”, nitidamente cosmogdnica, reiterada pelo eiemento
aube __inicio, comego, possibilidade. “Ondée” e “sol meuble”
remetem a ferilidade, a germinacdo, a criagdo. “Copeaux’ como
lasca, lamina de madeira resultante de um trabalho com ferramenta
contante, liga-se ao primeiro verso (verbo failler); e, como algo
pontiagudo (pointe’, etimologicamentea) pode funcionar como
sugestivo de arma (revolugéo).

3 - As teias do mito: a opressao de Kronos.

Uma leitura & luz das estruturas antropolégicas do
imaginario de Gilbert Durand permite-nos depreender no poema as
faces do tempo, as forgas vitais do devir e a transmutagdo dos
terrores de Cronos em imagens benéficas, configurando o regime da
antifrase”no dominio do Regime Noturno da imagem, por meio de
certas constelagdes de imagens simbdlicas.

Todo movimento do texto vem configurado nas duas
figuras simbdlicas do dendrio e do bast&o, nuances do imaginario que

*DAUZAT, Albert, Dictionaire Etymologique. (verbete pointe)
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procura dominar o tempo: o dendrio resume 0 movimento ciclico do
destino e o bastdo o impulso ascendente do progresso, uma reducdo
simbélica da arvore que brota e cresce __ promessa °. Portanto
envolvem a reconciliagdo da antinomia que implica o tempo: o terror
diante do tempo que foge, a angustia diante da auséncia e a
esperanga no acabamento do tempo, a confianga na vitéria sobre
ele. A uma fase tragica segue-se uma outra triunfante, compondo
um mito dramatico, onde se pdem em jogo alternatlvamente as
valorizagdes negativas e as valorizagdes positivas des imagens

Reservando o comentario do titulo para mais tarde,
observemos o primeirc movimento do texto, em que o maléfico poder
de Kronos ja se faz presente através de uma simbologia propria. Os
elementos fleur, face, larme e écumes séo isomorfos da brevidade da
existéncia, da fugacidade do tempo irreversivel que marca e destroéi.
A flor, segundo Chevalier'! , enquanto resumo do ciclo vital, tem um
carater efémero, é snmbolo de instabilidade, condenada a uma
evolugdo perpétua como a criatura. A face do homem exerce.igual
fungao, refletindo as marcas do tempo. As lagrimas além de simbolo
de sofrimento também concorrem para a significacdo de
efemeridade, sendo gota que morre numa rapida evaporagiao. A
espuma, extremamente mutavel e fugaz, insere-se também nesta
cadeia semantica de transformagdo. Ora, os monstros ritmados
pelas espumas sugerem a presenga de ondas do mar; 0 mar, com
suas aguas profundas, pesadas e ritmadas encarna também uma
face do tempo, tendo sido o primeiro leito dos mortos, levados em
embarcagdes fanebres, uma viagem sem retorno. Assim, o mar &
elemento de perigo e mistério, sempre povoado por monstros; um
simbolo nictomorfo. O vocabulo tythmés”indicia também o carater
ciclico de alternancia de fases que expressa o tempo decorrido, tal
como as fases da lua, as estagfes e as colheitas, a escansio
dramatica do tempo. Note-se que o movimento ritmado de vai-e-vem
€ expressado graficamente pela alternancia de blocos extensos,
deslocados para a direita e de blocos curtos; também no interior dos
segmentos pela expansdo/contengdo dos versos, sugerindo um
movimento sinuoso do texto sobre a pagina branca. E interessante
notar, nos dois versos centrais deste primeiro bloco, os verbos
antitéticos faire e dissoudre, que também expressam a acido do
tempo e remetem a um ritmo primordial de ‘triagdo-destruicio-
criagao™"?

Todo aquele peso, porém, parece extrapolar os limites
da condicdo humana, levando & exaustdo de forgas, a saturacdo
total: “jusque a rhorreur féroce” O verbo boire desta Ultima frase,

*DURAND, Gilbert. Les Structures Anthropologiques de L 'Imaginaire. Paris. Bordas, 1969. p
321.

"Idem,p.323

' CHEVALIER, Jean. op. cit. (verbete fleur)

2ELIADE, Mircea. Le mythe de |’ Eternel refour._ Paris, Gallimard, 1969, p 170
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apontando um movimento para dentro, implica digestio,
fermentacgéo, transformacgdo, preparando a metamorfose anunciada
no bloco seguinte.

Importante é observar a expresséo “en ce temps-l ",
que remete a um tempo primordial, das origens __"in illo tempore "
onde ocorreu a criagdo césmica. Segundo Eliade ™, o retorno a
origem é o unico meio que o pensamento arcaico considera eficaz
para anular a obra do tempo; trata-se de abolir o tempo decorrido, de
“voitar atras " e recomecar a existéncia com todas as virtualidade
intactas. Chegando-se ao principio dos tempos, atinge-se o Néo-
tempo, o etemo presente que precedeu a experiéncia temporal
inaugurada pela primeira queda na existéncia humana. Trata-se
portanto de uma cosmogonia, que sera precedida de uma necessaria
escatologia, pois para fazer nascer de novo é preciso fazer morrer,
ou seja, para a construgdo de um novo mundo é preciso que se
destrua este, neste registro do imaginario. -

: O terceiro segmento realiza a destruicdo pelo fogo.
Eliade™ cita as *“ chuvas de fogo” entre os cataclismas que
antecedem a instaurag8o de um novo mundo. Encontramos aqui
elementos quitonianos que adquirem uma valorizag&o positiva pela
fungdo que exercem num contexto que busca o caos para em
seguida algar-se em esquemas ascencionais. E o caso dos cavalos
em cavalgada fanebre, logo no primeiro verso. Este é um elemento
isomorfo das trevas e do inferno; é o cavalo do Apocalipse, é um
simbolo do tempo. Pelo movimento explosivo (ruaient), sua
animacéo rapida, ele é isomorfo da fulgurancia do reldmpago e seu
rapido cavalgar se aproxima das ondas que saltam, sendo isomorfo
também do barulho do mar . No texto, mais uma forca que destroi
para construir.

As nuvens contém fogo; logo ndo fertilizam, mas
crestam. S&o também simbolo da metamorfose, comparadas além
disso com “champignon "que, numa perspectiva mitica, ressalta o
poder da vida regenerada a partir da fermentacdo, da decomposigcio
orgénica, da morte'®. Logo, este fogo aparentemente quitoniano
também se reveste de um carater benéfico, pois extermina para que
se renasga melhor.

Um procedimento de antifrase ali ocorre, quando o
poeta adjetiva o elemento “peste "com o vocabulo “merveilleuse "
Ora, trata-se aqui de uma “ morte da morte” ", isto é, do poder
fertilizante da morte, do poder de vida da morte. Por isto a peste é
aqui valorizada positivamente, embora seja mais um simbolo
teriomorfo da imagem do tempo. Sen&o vejamos: praca e peste séo

13

Mito e Realidade. S.P., Perspectiva, 1972, pp.79 ¢ 80
14

Meéphistophélés et I'Androgyne. Paris, Gallimard, 1972,p.117.
'* DURAND, Gilbert, op. cit., pp 78 - 84.

' CHEVALIER, Jean, op. cit., (verbete champgnon)

' DURAND, Gilbert, op. cit., p.355.
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elementos ligados pelos semas “epidémico "e “contagioso ’, nogdes
estas que remetem a multiddo, a um grande namero de pessoas. A
praga publica é tradicionalmente signo de agitagao popuiar (festas e
revolugbes), lugar onde se operam mudangas. Ora estes versos
surgem entdo como que uma multiplicidade que se agita, reboligo,
barulho, desordem total, anarquia. Assim temos configurada a
imagem do formigamento” que é uma variante do arquétipo do
caos. O esquema da animagdo acelerada, buligosa ou cadtica
parece, segundo Durand'® , ser uma projecdo assimiladora da
angustia diante da mudanga: a adaptagdo animal (insetos, verme,
lava) realizada na continua fuga desordenada e anarquica representa
a compensag¢ao de uma mudanga brusca com outra mudanga brusca.
A mudanga e a adaptagdo ou a assimilagdo que ela motiva é a
primeira experiéncia do tempo.

Quanto ao elemento avenir, estando ligado ao titulo “An
neuf’no qual repousam todas as-esperangas, cremos que deva ser
lido o seu determinante “ anophéle vapeur brilante ” nao como
elemento que, inseto, pica e suga (maleficio de Kronos), mas como
elemento epidémico, informe e contagiante, respectivamente. Sendo
um futuro (ainda vird), ele ja se faz presente por imposicdo dos
desejos do Homem (“les hommes ) criando um espago de tensio no
poema: ha todo um passado que deixa seus residuos até o presente
e, no presente, o esbogo de um futuro que é ansiado com
veeméncia. Esta é a imagem do caos regenerador.

A este movimento escatolégico, destruidor, sucede um
movimento cosmogonico, construtor. Passa-se ao quarto segmento.

Vimos que o arquétipo da roda predominou até aqui.
Além das imagens teriomorfas, nictomorfas e catamorfas que
reiteram o poder de Kronos, o texto é rico de todo um simbolismo do
circulo. As imagens citadas no item anterior acrescentem-se $abots”
(no sentido de pido), “phare” (luz que gira) e “siffler” (como
“frottement”; como linguagem da serpente, animal lunar).

Ha no decorrer do poema, entretanto, elementos que
tentam libertar-se da roda, remetendo a um esquema progressista,
isto é, dirigido para o alto. Sao eles: “ fleurs ”, “ ont juchée”
“hauts plateaux”, “face”, “dais” (copa de arvore ou trono), ‘phare”
(como torre e luz nas trevas) e “jardin’ Este movimento
(progressismo total do bastdo) tem seu arquético na figura da arvore.
E o verticalismo da arvore facilita o circuito entre o nivel vegetal e o
nivel humano, pois seu vetor vem reforcar ainda as imagens da
ressurreigdo e do triunfo’™, que estdo implicitas no movimento final
do poema (quarto segmento), onde quatro elementos juntos
ondée, sol meuble, aube, copeaux ___ remetem ao simbolismo da
semente. Através da agua fertilizante (ondée) desponta de dentro

®Idem, pp 77 ¢ 78
' Idem,p 395.
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da terra (sol meuble) uma vida para a luz (como a aurcra __ aube
___ nasce das trevas). E a passagem do nio-manifesto 2
manifestago® .

E o principio organizador "do caos, no poema, é a
palavra®’

“En ce temps-la

le mot ondée

et le mot sol meuble

le mot aube

et Je mot copeaux

conspirérent pour-la premiére fois”

O vocabulo mot, bem como conspirer (tespirer
esemble’ etimologicamente) remetem ao tema do sopro criador e &
criagdo pela palavra. Este bloco como o segundo, deslocado
graficamente para a esquerda, remete a um tempo mitico, periodo
criador”?. em que houve a organizagdo do Cosmos, em que tudo era
possivel, em que as espécies ndo estavam ainda fixadas e as formas
ainda estavam fluidas; o “Grande Tempo em que tudo surgiu “pour
la premiere fois”.

Ha por tanto na cerimbnia coletiva do ano novo a
regeneragdo do tempo pela repeticBo simbdlica da cosmogonia,
precedida esta pelo movimento orgidstico (a peste maravithosa sobre
todas as pragas publicas) que representa uma restaura¢do do caos
primordial, uma vontade de abolicdo total do passado, do velho
mundo e a a ?lragéo de recomecar uma vida nova no seio de uma
Criag8o nova’

4 - As teias da Histéria: a opresséio do colonizador

Segundo Mircea Eliade®, bien que sous un aspect
fortemente sécularisé, le monde moderne conserve encore F'espoir
eschatologique d’'une renovatio universelle, opérée para la victoire d
‘une classe sociale ou méme d'un parti ou d'une personnalité

2 CHEVALIER, Jean, op. cit. , (verbete grain)

' Idem, (verbete cosmogonie)

2 ELIADE, Mircea. Traité d'Histdire des Religions. Paris, Payot, 1964, cap. XI.
2 Idem, cp. X1

M ELIADE,Mircea. Méphistophélés et | ‘Androgyne. pp. 194/198.
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politique " E coloca entre os fendmenos sociais influenciados pela
crenga nesta renovatio les mouvements de libération nationale de
peuples colonisés " E cita, mais além, os ‘acontecimentos historicos”
entre os modos pelos quais pode-se operar a cosmogonia.

Cremos haver no texto de ‘An Neuf’ao lado de uma luta
mitica do homem contra o poder opressor de Kronos, uma luta
social, histérica do colonizado contra o poder opressor do
colonizador. E aqui que se configura o que chamamos de ‘espago
historico”.

Lembremo-nos que o uso do texto literario como
instrumento de agitagdo social, de protesto contra a exploragao do
homem pelo homem foi um dos postulados mais importantes
pregados pelo surrealismo de Breton®®. Considerando-se o contexto
sécio-econdémico de Césaire, é natural que, mesmo sem o propédsito
de fazé-lo, seus textos deixassem perpassar algo do sofrimento do
negro ou do colonizado. Pois, por mais que se desrealize a realidade
imediata, € com pecas desta que se constréi uma nova realidade;
ou seja, a transfiguragcdo do real ndo anula o real totalmente, quando
0 eleva a esfera do poético.

Assim, todo o movimento primeiro do poema, marcado
por signos de sofrimento (“ tourments’, “ faim’” larme’, * horreur
féroce” ) pode remeter & situacdo do colonizado explorado. E
interessante ler “les monstres rythmés par les écumes "nao somente
como signo da acdo predatdéria do colonizador através de seus
navios, mas sobretudo como marca da escravidao, do aniquilamento
do negro, trazido para a colénia em navios __ 0s” bateaux négriers’,
desta forma compreendemaos o coletivo no poema.

Pode-se observar, porém, o elemento “ fleur ; em que
se transubstancia o sofrimento pela agdo do homem (“ont taillé”) e
um ato gestual ousado de sustentar a altura do rosto, de exibir o
resultado de seu esforgo ( “ont juchée sur les hauts plateaux de leur
face” ). Note-se ainda um elemento importante que estad em
processo. o poder, a entronizacdo do povo ___ "leur fait un dais ”.
Quanto ao elemento de saturagdo (“jusqu’a I'horreur féroce "), ele
prepara uma explosio, sendo indice de um segundo movimento: a
metamorfose.

Segue-se o segundo movimento do poema, inverso ao
primeiro, marcadamente revolucionario, concentrando na praga
piblica toda uma forga coletivo-popular estourando como cavalos

“ une peste merveilleuse ”. A epidemia revolucionaria se
propaga ( ‘anophéle ") rapida e alucinante, contagia como peste,
como fogo, penetrando até mesmo nos espagos mais fechados,
particulares __ “ dans les jardins ” (em oposi¢cdo ao espago aberto e
popular da prag¢a publica); injetando a febre do futuro esperado.

TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda Européia e Modernista Brasileiro, Rio, Vozes,/ MEC,
1976, p. 166.
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Quanto ao elemento réverbéres, quer-me parecer nao se
deve, aqui, dar uma leitura irbnica (cf. leitura metapoética) aqueles
versos: “les moindres réverbéres tournaient leur/iéte de phare " Nao
se nega o “humour "desses versos;, todavia ndo lhe atribuimos
jronia ; mas um riso construtor, acolhedor: em um espaco aberto e
publico (“ sur les trottoirs” ) o elemento “réverbéres ", que ilumina
no dia-a-dia os passos do povo, crescem de importadncia em sua
funcdo (“ téte de phare” ) no dia da grande revolta, em solidariedade
ao popular.

O elemento fogo é essencial para compor a atmosfera,
quadro de revolugdo. Além disso, o elemento comparativo “ en
champignon”/ traz 4 mente do leitor um drama veridico, em que
uma populagao de colonizados é massacrada em nosso século por
povos colonizadores, através da bomba atémica - Hiroshima.

Fechando o poema, temos elementos que se uniram e
conspiraram para o fato que ha de permanecer nas consciéncias
(fnoubliable™): “ondee ", “sol meuble ’, “aube " et “ copeaux "
Poeticamente, temos o solo fértil onde brotou (“aube ; comego) pela
primeira vez devido a acdo guerreira dos homens ( ‘topeaux
etmologicamente “ pointe® ) a possibilidade concreta de uma
renovacgéo do “ status quo ".

A revolugcdo ndo constitui apenas um mitema em Aimé
Césaire, mas integra a poética e a dramaturgia da negritude e seu
sonho de libertagdo do povo negro, que explode nas independéncias
ao longo dos anos 60. Aqui, como prevé G. Durand, mitocritica e
mitanalise se entrecruzam, através dos mesmos mitos que circulam
na cultura, na cultura literaria e no contexto social.

5 - As teias do poético: a forga da palavra.

O texto pode oferecer uma dimensado que chamariamos
metapoética, no sentido de que 0 objeto de seu discurso € o proprio
“fazer poético”.

O sacrificio que se esboga nas primeiras linhas do
primeiro segmento esta inteiramente em conformagdo com o
pensamento de Baudelaire, Césaire e tantos outros poetas, segundo
0s quais a Arte é salvagdo e o poeta é o salvador do mundo.

Sendo, ougamos Césaire 2°" Mais un homme sauve
I'humanité, /.../; cet homme, c’est ie poeéte”.

¥ KESTELOOT, Lilian et KOTCHY. B. Aimé Césaire: '’homme et L'ouvre. Paris, Présence
Africaine, 1973, p. 119.
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Segundo Baudelaire”’ , a beleza se nutre do sofrimento.
E “livresse de l'art est plus apte que tout autre a voiler les terreurs
du gouffre "*® . A arte é “une tentative de transceder les limites de la
condition humaine © O poeta tem o poder de criar “un jardin de
vraie beauté” *°. Enfim, para o poeta francés, a poesia traduz a
aspiragdo humana “vers une Beauté supérieure } e “c’est a la fois
par la poésie et a travers la poésie, par et a travers la musique, que
I'ame entrevoit les splendeurs situées derriére le tombeau " Sendo
Césaire um grande conhecedor da literatura francesa, podemos
pensar em intertextualidade.

Sendo assim, “ |a fleur "talhada pelos homens em seus
tormentos pode significar a propria poesia (ou a arte), se lembrarmos
Baudelaire, para quem “les poémes eux-mémes, dans leur réalité
esthétique, sont aussi des fleurs "0 E toda a significagao de
sofrimento, para a qual convergem os signos “faim ’, “ larme
horreur féroce ', “ monstres ', se resolve em “fleur ’, que seria
sublimagao, transcendéncia, salvagao: Arte. Nao esquecamos que 0,
verbo “tailler "tanto pode significar que a flor foi colhida (podada)
em seus tormentos, como também o trabalho, a elaboragdo mesma
da flor pelos homens (o poeta?), posto que “tailler " é também
tortar, suprimir de uma matéria ¢ que ha de supérfluo, para lhe dar
uma forma *'. Neste caso, ja temos um trabalho que visa
transformar a realidade ____ o material bruto (aqui também a lingua),
dando-lhe uma forma, ou melhor, uma nova forma. Observe-se
também “ copeaux ', o ultimo elemento antes do fechamento do
poema, que € justamente “lasca muito fina de madeira produzida por
um instrumento cortante, talhador " . Assim, temos configurado o
fazer poético.

Segundo Césaire™, “rhomme ne fleurit point * devido a
sua “évasion, inquiétude et malversation ;"non ° E preciso entdo
‘tonsentement, enracinement et approfondissement ; é assim que
e poéte est devenu arbre ', que “il a fleuri " e a flor é “le signe de
cette reconnaissance ” Delineia-se neste trecho e nas demais linhas
do seu manifesto todo um esforgo de penetracdo no ser da palavra,
na intimidade da linguagem como passo necessario a elaboragio
artistica.

E como se operaria esta “ metamorfose ' isto é, a
passagem do material bruto da lingua (carregado do peso de todas
as significagbes que a ela aderiram e a petrificaram através do
tempo, palavra como meio de comunicagao, signo transparente e

YIGLY. France. Charles Baudelaire et les Fleurs du Mal._ Fribourg (Suisse), Le Cassetin, 1976,
. 130.

b Idem,p 146

*Idem,p. 29

**Idem,p. 130

i; LEBRUN, L. & TOISOUL, I. Dictionnaire de Langue Frangaise. Paris, Larousse, 1937
Idem.

¥ KESTELOOT, Lilian, op. cit., pp. 118,119,120 ¢ 125
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obrigatoriamente univoco) para o espago do poético, onde ela devera
ser nova (respirar/ “ pour la premiére fois”), onde ela devera ser
opaca, posto que polissémica, ndo remetendo direta e univocamente
a uma realidade imediata, mas criadora de uma nova realidade, de
um novo mundo?

Assim, o duplo movimento escatolégico/cosmogbnico
valido para o espago mitico e histérico, como vimos, -corresponde
também a uma realidade poética, pois esta se realiza sempre como
destruicado/construcéio: é talhar a flor num material bruto, ou methor,
destruir uma forma que funciona dentro de uma realidade e construir
uma outra, nova, que passari a funcionar dentro de uma outra
realidade -- a poética. '

E este desejo de inveng¢do, de descobrir o novo, fazer da
arte também uma aventura, que encontramos em Césaire, alcangou
sua expressdo mais forte nos poetas da modernidade (especialmente
nos surrealistas): o poeta se refere a realidade, transpondo-a, porém,
a0 mundo do insélito, deformando-a e convertendo-a em algo
estranho a nés, sendo caracteristicas importantes do poema a
desorientacdo, a dissolugdo do corrente, .0 sacrificio da ordem, a
incoeréncia, o fragmentarismo, a dissonancia enfim .

E a expressado “ En ce temps-la " pode ser lida também
aqui como “in ilo tempore " pois criagdo e Criag8o -- poesia e
Cosmos identificam-se aqui plenamente.

E a metamorfose é operada: chega-se ao terceiro
segmento do poema. Observemos o elemento “réve *, o fogo que
opera destruicdo visando uma nova construgdo -- “ nuages
d’incendie 7 um grande movimento -- “ sur toutes les places
publiques '} “une peste merveilleuse ; o futuro que se faz presente
-- “il sifflait dans les jardins "e a figura daqueles poetas que
pequenos, mediocres, ficam a margem do movimento e das calgadas
voltam o rosto, acreditando-se superiores ---" sur le trottoir les
moindres réverbéres tournaient leur/téte de phare ".

Detenhamo-nos um pouco mais neste segmento.
Lembremos o primado do sonho (ao lado do inconsciente) no
movimento surrealista e as palavras de André Breton *: “Creio na
resolugdo futura desses dois estados, aparentemente t3o
contraditérios, tais sejam o sonho e a realidade, em uma espécie de
realidade absoluta, de super-realidade se assim se pode chamé&-la "
Trata-se de sonho como poder de geragdo™, elemento de “fantasia
criadora ', de desrealizagio do real; em contraposigdo ao sonho "de
branda melancolia  “de mera efusdo * de “coragdo " Criador, ele
é signo de modernidade na poesia, como queriam os surrealistas,
como o realiza Césaire.

¥ FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da Lirica Moderna. Sdo Paulo, Duas Cidades, 1978, 1° cap.
» TELES, Gilberto Mendonga. op. cit., p. 177.
* FRIEDRICH, Hugo, op. cit., pp. 77/80
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Assim temos no terceiro segmento um “ mundo novo "
ou, 0 comego de um mundo novo, que ja ndo pode ser ordenado
realisticamente, pois foi operada uma destruigdo ou decomposicéo
da realidade em suas partes, visando sua transformag:éo37. André.
Breton descreve o tempo em que a poesia ira reinar no mundo,
quando “havera ainda reunides em praca publica e movimentos dos
quais vocé ndo esperava participar Trata-se de variantes de um
mesmo mitema.

O elemento fogo (incendie, brilante) pode ser lido como.
o instrumento da destruigdo. E para isto evocariamos uma.
ocorréncia semelhante no poeta brasileiro Joao Cabral de Melo Neto.
em sua “Fabula de Anfion "*, onde o material bruto fornecido pela,
lingua precisa ser depurado, secado, crestado (pelo sol), despojado,
para tornar-se livre das impurezas a ele agregadas pelo uso, ficando
apto a construgdo de uma realidade de significagbes novas -- o.
poema: “Ao sol do deserto/ [...] sua flauta seca; / No deserto, entre
os/esqueletos do antigo/vocabulario, Anfion, [...] agora que lavado/;
de todo canto/ em siléncio, siléncio © Note-se ainda o eiemento,’
tavalo " como signo da / impetuosidade, desabrochar da .
imaginacgao, da poesia, da inspiragdo e aproxime-se-0 de Césaire,
{les chevaux ruaient un peu de réve sur leurs sabots”): “uma flauta:
como/ domina-la, cavalo/ solto, que &/ louco?/ [...]/ Como tragar suas, .
ondas/ antecipadamente, como faz, / no tempo, 0 mar? © E em;:
Psicologia da Composigao " “°: “O poema, com seus cavalos,/ quer
explodir | ou, “onde foi palavra/(potros/ou touros/contidos) [...] *
Mesmo do ponto de vista mitico, ainda o elemento cavalo achar-se-ia.
ligado a inspiragdo poética: “c'est/ lui qui a le don de faire jaillir des..
sources du choc de son sabot” /*'; o cavalo que desperta o
Imaginario. Eis uma “constelagdo de afinidades " que, segundo
Durand,” permitem refletir sobre os meios de transmissdo de um.
mito - difuséo ou ressonancia antropolégica em situagdes idénticas. - .

Assim, o ultimo segmento vem completar toda esta série-
de consideragdes. Repete-se o “in illo tempore " seguido do fato
poético - cosmogdnico: “en ce temps-l1a ” certas palavras se uniram ;-
(" conspirerent; respirérent essemble”)  pela primeira vez._ Ja foi,
abordada mais atrés a importancia desta ultima expressdo: ela traduz
também aqui “ o encontro com algo poderoso, significativo, )
estimulante, que da sentido pleno a existéncia ’ & necessidade do,,
homem encontrar o choque da experiéncia inicial **. Trata-se da
surgir de uma nova realidade { a poética ), pelo encontro inédito de

i

¥ Idem, pp 77/84

®TELES, Gilberto Mendoenga, op. cit., p. 180.

*MELO NETO, Joio Cabral de. Poesias Completas. Rio, José Olympio, 1975, pp. 322 a 327.
**Idem, pp 77/84

“' CHEVALIER, Jean, op. cit., (verbete cheval.)

“ DURAND, Gilbert ‘O imagindrio literario e os conceitos da mitocritica”, In: Mito e Sociedade. a
mitondlise e a Sociologia das Profundezas. Lisboa, A regra do Jogo, 1983, p 42.

“ELIADE, Mircea. Méphistophelés et I'Androgyne. pp. 187/188.
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palavras que, ao se chocarem, reativam suas forcas recénditas,
soando novas, revividas -- esta é a palavra primitiva, “le mot du
poéte ", segundo Césaire.

E que palavras foram aquelas que, juntas, operaram a
metamorfose? As duas primeiras (ondée, sol meuble) sao
possibilidades, fertilidade, virtualidade; aube, o nascimento, a
criagcdo, a possibilidade que desabrocha, o virtual tornando-se
factual, o inicio; e copeaux é o que sobrou do talhar, da plasmacgéio
da forma. Aqui lembramos Friedrich* | para quem a palavra nio
uma criacdo casual do homem, mas responde a unidade césmica
primigénia; o simples fato de pronuncia-la provoca um contato
magico entre quem a pronuncia e aquela origem remota; enquanto
palavra poética, submerge as coisas triviais de novo no mistério de
sua origem metafisica e descobre as recodnditas analogias que
existem entre os distintos membros do Ser.

e dede e e o e ok o e e e e e e e e

6 - O fio do vazio

Todas as leituras feitas apontam para um “ espago
vazio" N&o se entenda “ vazio " como negagao suprema, como
auséncia, mas sobretudo como laténcia. Este vem a ser o espaco do
possivel, sendo explicitado no titulo: ano novo.

O titulo é, alias, elemento polarizador de toda a
simbologia do texto, funcionando como vetor ao nos orientar nas
redes da polissemia.

Este espago ndo se confunde particularmente nem com
a Histdria, com a Mitologia, ou com a Poética: é antes um elemento
agenciador, promovendo a articulagao daqueles espacos dentro do
texto.

Situado no futuro, ele representa um vir-a-ser, ponto
convergente de todos os movimentos no presente. Sendo assim,
pode-se dizer que o que esta acontecendo ja se encontra prenhe de
um “acontecera * dai o elemento ano novo, enquanto possibilidade,
estar ausente como também presente: forca motriz que opera
mudancas.

Parece-nos importante, portanto, configurarmos ‘an
neuf” um espago auténomo como os demais.

*“FRIEDRICH, Hugo, op. cit., p. 76.
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7 - Conclusao: a verdade do mundo por imagens tortas.

Vemos assim que toda sorte de ambiglidade no texto
visa transcender o imediato a fim de estabelecer a ordem da criacdo
poética®® . Cada linha do poema é densa de significadoes, formando
uma rede compacta que pode remeter a diversas leituras, obrigando
o leitor a uma atencdo redobrada, para que ndo caia em armadilhas,
enveredando pbér falsos caminhos. E é por esta “ fecundidade
conotativa " que podemos chama-la obra “ aberta ", lembrando
Lefebve®

E grande responsavel por toda esta densidade
semantica é a manipulagdo inteligente, sensivel de uma rica
simbologia. Pensamos com Lefebve™ que o simbolo seja * une
figure d’ouverture, grace a laquelle l'ouevre se dépasse en quelque
sorte elle-méme, s'ouvre a la polissémie et a I'ambigité ".

E assim que este e outros poemas de Cadastre sé
enquadram perfeitamente no conceito de modernidade de Friedrich

, que aponta como caracteristica da lirica moderna uma
obscuridade que fascina e aturde, resultante de uma tensédo
dissonante no texto, tendéncia ao afastamento de expressdes
univocas, de uma realidade de sensag&do/ familiar , transpondo o
mundo do insdlito, deformando-o e convertendo-o em algo estranho a
nds, evitando assim a familiaridade comunicativa. O poema é
considerado como “tecido de forgas absolutas ’ cujo significado
irradia em varias diregbes. Um tratamento novo da comparagio e da
metafora, unindo coisas que objetiva e logicamente ndo podem unir-
se -- posto que a operacdo ordenada pela sugestdo lirica é deduzir
do conhecido o desconhecido, converter o cotidiano em estranho. A
anormalidade como premissa da poesia moderna, irritagado contra o
trivial e o tradicional. E acrescente-se a “lei do absurdo " que
obriga 0 homem a expressar seu sofrimento por meio do riso ; o
absurdo convertendo-se em um modo de contemplagcdc da
irrealidade para escapar a estreiteza do real. E ainda uma
dissonancia Iéxica, isto é, grupos de palavras que, em breve espago
lingiiistico, acoplam otg‘etos ou valores heterogéneos. Vemos neles o
que disse Baulelaire *°: “arte que desobjetiva as coisas em linhas,
cores, movimentos, acidentes, cada vez mais independentes e sobre
0s quais se projeta aquela “luz magica "que aniquila sua realidade
no mistério "

E isto é resultado de uma postulagdo do proprio Césaire,
como o prova Poésie et Connaissance’, onde, entre identificagdes

*HUBERT, J- D. L ‘Esthétique des Fleurs du Mal. Genéve, Pierre Cailler, 1953, cap IX.

“ LEFEBVE, Maurice - Jean. Structure du Discours de la Poésia et du Récit. Neuchitel (Suisse),
La Baconniére, 1971, p. 166.

*" LEFEBVE, Maurice-Jean, Op. cit., p. 175.

8 FRIEDRICH, Hugo, op. cit., cap. IX.

4 Idem, p- 84
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com Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé et André Breton, diz ele: “C’ est
par lI'image, I'image révolutionnaire, I'image distante, I'image qui
bouleverse toutes les lois de la pensée, que I'homme brise enfin la
barriere " . Diz ainda: L' image est riche de tout I'absurde du
monde./.../ L'image est riche de toute la vie de l'univers./.../ L'image
est riche de tout lirrationnel de la vie./.../ L'image est riche de toute la
transcendance " Ou ainda sobre as “llluminations He Rimbaud 7.../
le cosmos rendu au chaos, 'ordre rendu au désordre, I' étre rendu au
devenir, partout I'absurde, partout 'incohérent, le démentiel. Et au
bout de tout cela:"Qu'y a-t-il?/.../ la vision la plus authentique du
monde/ ™"

Uma poesia, sobretudo, onde o mito exerce papel
essencial.
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ANEXO |

AN NEUF

Les hommes ont taillé dans leurs tourments une fleur
qu'ils ont juchée sur les hauts plateaux de leur face
la faim leur fait un dais

une imgae se dissout dans leur demiére larme

ils ont bu jusqu’a I'horreur féroce

les monstres rythmés par les écumes

en ce temps - 1a

il y eut une

inoubliable

métamorphose
les chevaux ruaient un peu de réve sur leurs sabots
de gros nuages d’'incendie s’arrondirent en champignon
sur toutes les places publiques
ce fut une peste merveilleuse
sur le trottoir les moinderes reverbéres tournaient leur
téte de phare
quant & I'avenir anophéle vapeur brilante il sifflait
dans les jardins

en ce temps - la

le mot ondée

et le mot sol meuble

le mot aube

et le mot copeaux

conspirérent pour la premiére fois.

(CESAIRE, AIME. Cadastre, pag. 36.)
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