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IDEOLOGIA E QUESTIONAMENTO EM MAFALDA AMAZ’ONA, de
MARGARIDA PATRIOTA.
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ABSTRACT: The aim of this paper is to presente one of the
possible ways of reading/interpreting the children’s book MAFALDA
AMAZ'ONA’, written by Margarida Patriota. It focuses mainly on the
scope of ideology.

Heliane de Castro, no seu livro Ideologia da obra
literéria,’ afirma que o processo de criagdo da arte escrita acha-se
ligado a um assunto, isto &, uma idéia ou um conjunto de idéias”® o
mesmo que ideologia. Registra ainda a autora que a ideologia & o
fundamento da criagdo literaria pois a partir dela passam a existir os
dados constituintes da obra”. 3

Uma das caracteristicas basicas da obra literaria é ser,
portanto, ideoldgica, isto €, a obra se constitui num meio de
propagagéo de idéias, o que a torna um instrumento de dominagao
ou libertacgio.

Este poder ideolégico (transformador ou alienante,
conforme a obra) é tao forte que foi exatamente um dos principais
aspectos que chamaram a atengdo dos estudiosos classicos para a
arte literaria. Platdo, por exemplo, em seu livio A republica, alertou
para o fato de que s6 seriam consideradas relevantes as obras que
se dedicassem a transmitir conceitos éticos e morais, obviamente os
uteis a sociedade da época.*

Na tdade Média ndo era a toa que se queimavam as
obras de natureza revolucionaria, tidas como hereges. A propria
historiografia literria nos atesta que, em fungdo de sua natureza
ideolégica, a arte escrita sempre foi utilizada no decorrer da histéria
como veiculo de idéias filoséficas, politicas, religiosas, cientificas etc.

Obviamente, quanto mais remota a época, maior e mais
temivel era o poder transformador da literatura, considerando que a
arte literaria ndo contava com a concorréncia da tecnologia e da
informatica do nosso século: nio existiam os cinemas, a televiséo, o

' CASTRO, Heliane de - Ideologia da obra literaria, Rio de Janeiro, Presenga, 1983.
? Idem, p 17.

} Idem, idem

¢ Conforme PLATAO, A repiiblica, Euro América, s/d, p 74.
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radio, o video, os computadores e outros avancos da tecnologia
atual. De fato, em fungdo desta concorréncia, hoje o potencial
ideolégico da literatura ndo parece mais tdo ameacgador,
considerando o seu baixo consumo em relagdo principalmente aos
produtos de comunicacdo de massa.

Mesmo assim, o teor ideoldgico da arte poética nunca
deixou de ser uma preocupagado tanto para autores quanto para
teoricos e criticos da literatura. No caso da literatura infanto-juvenil
esta preocupagéo continua cada vez mais evidente, o que € bastante
justificavel, considerando que o leitor destas obras € um individuo em
formagio e, portanto, suscetivel as mais diversas ideologias.

A literatura infanto-juvenil ajuda a moldar o carater,
exercita a reflexdo, o questionamento, e o seu estudo nas escolas de
| e Il graus deve ser palco de discussdes ndo apenas estéticas, como
politicas, filos6ficas e morais, sustentadas a partir da realidade do
leitor.

Esta tem sido uma preocupagdo comum aos escritores
de literatura infanto-juvenil. Preocupagdo externada nado apenas na
tematizagéo (assuntos geralmente polémicos e atuais), mas na
prépria estrutura do texto, cada vez mais questlonadora

Analisando o livio Mafalda Amaz’Ona °, de Margarida
Patriota, podemos observar esta preocupacio estétlco-ndeoléglca na
escolha de imagens que sugerem a idéia de transformacgéo,
sustentada no eixo ideologia/questionamento.

A narrativa nos apresenta a aldeia do povo og, uma
sociedade matriarcal imagindria que teria existido no Brasil, em
tempos remotos, vivendo sob a prote¢cdo de duas deusas: Fauna e
Flora. As mulheres cabiam o poder, a caga, as viagens, 0S jogos.
Aos homens cabiam as prendas domésticas, permanecendo
submissos, considerados sexo fragil. Nesta aldeia, comandada pelas
mulheres, os homens nasciam sé para Yarrer chogas, catar piolhos e
arear tachos” A insignificAncia do homem na cultura og era tdo
grande, que a maioria deles achava que se enfrentassem uma
guerreira, viravam lombriga de tatupeba ou excremento de gamba”
(MA.,36)

Nesta sociedade, que vivia da caga, principalmente de
animais peconhentos e cuja maior riqueza econémica consistia no
guarana, a maxima homem que é homem cata Iéndea e varre o
chio"dava a exata medida da (des)importancia do homem na cultura
oguiana. O povo og exaitava a languidez € a magreza como itens
indispensaveis a beleza masculina (52,), além disso, as mulheres
tinham por habito desposar homens mais novos, pois estes artificios
facilitavam a dominagao.

5 PATRIOTA, Margarida. Mafalda Amaz’Ona, Alhambra, Brasilia, 1991: A partir desta nota, as
citagdes deste livro serdo identificadas pela sigla MA, seguida da paginagio.
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Quando Mafalda, princesa 6rfa de mae, atinge a
maioridade e sobe ao poder, encontra a escala social definida do
seguinte modo;

“No topo da pirdmide, as faladoras - lordas,
comunas, representantes dos setores; abaixo, as
pensadoras - mulheres de idéias vélidas, invariavelmente
tedricas, destituidas da arte de falar. Em terceiro,
marchavam as guerreiras, esteio da nagdo. Situadas em
quarto, as negociantes, produtoras, fazedoras,
professoras, empresdrias. Em quinto as que s6 sabiam
ser mées ou amas-de-leite. Em sexto escaldo entravam
as doentes, as estéreis, as alejjadas e as aposentadas.
Em sétimo lugar, enconfravam-se as ninfomaniacas, ou
as que porventura cultuassem o homem em excesso.
Estes vinham, finaimente, em oitavo lugar, se fossem
ativos, isto é, capazes de gerarem mulheres. Em nono
aglomeravam-se 0s passivos, num caldeirdo que
fornecia a méo-de-obra do pais, elucidando-se que,
nesse bolo, os manicuros superavam em prestigio o0s
varredores e os catadores. Em décima e Gltima posigao,
confinava-se quem renegasse Fauna e Flora, classe na
prética inexistente, posto se queimassem os hereges na
fogueira”. (MA, 56)

A heroina, criada sob o jugo de uma tia Regente cruel e
invejosa, era constantemente obrigada, sob pretexto de que fazia
parte da formagéo da futura rainha, a dormir pendurada numa corda,
de cabeca para baixo, e apanhava, desde pequenininha, nos pés, a
parte mais sensivel do corpo, de acordo com a cultura og. As
humilhagdes e arbitrariedades a que era submetida pela tia Regente
faziam-na comungar a ideologia ndo do dominador {(que é sempre
conservadora), mas do dominado (que € sempre progressista, avida
por mudangas). Em fungéo disto, desde a infancia sempre teve forte
identidade com os menos favorecidos, principaimente a ralé dos
varredores e catadores de piolhos que, franzinos, curvados,
descorados, provocavam-lhe grande compaixdo. Sua identidade
com os menos favorecidos era tdo forte que apaixonou-se por
Mandi'Og, um jovem de baixa linhagem, musculoso (e portanto feio)
e que foi expulso da aldeia pela tia Regente, que ndo aprovava a
relacdo dos dois. No mais, a identidade de Mafalda com as idéias e
a visdo de mundo dos dominados levava a princesa a querer reverter
os valores e os costumes daquela sociedade matriarcal. Assumindo
o poder, Mafalda tomou medidas drasticas. Encheu os pulmges e
vociferou:

111



“ . Quero! Entenderam? (...) os ogos aprendendo a
cagar surucucus! Ora, j4 se viu! (...) Amanhd uma peste
liquida as mulheres, os homens como ficam? Reduzidos
a um bando de viivos que varrem o chdo e catam
léndeas! E tremem do ded8o & careca, quando véem
uma perereca! Va la que o homem traga inclinagbes do
bergo. Mas precisa, e pode, ser treinado a superar-se !
Treinado a cacgar, como nés mulheres, animais
pegonhentos! Ensinados a extrair veneno das espécies
farmaceaveis! Instruidos a ... exercer papel dindmico!
Entenderam o que quero ?! (MA, 74)

Ora, o que Mafalda queria era mudar radicalmente a
estrutura de poder na aldeia, o que a tornava bastante avancgada para
o seu tempo, pois se tratava de deslocar o homem de 8° para o 2°
lugar na escala social, possibilitando & ala masculina acesso a
instrugéo intelectual, marcial e a acdo politica. Tal atitude causou
tamanho impacto que o dia em que Mafalda desta forma se
manifestou ficou conhecido como o Dia do Quero e sacudiu de tal
forma os escravos que uns chegaram a entrar em coma® (74)
Continua a narrativa:

“Outros paralisaram-se, histéricos: As gquerreiras
valentes, delegadas a iniciarem os rapazes nas artes
bélicas foram vitimas de instantdnea e irreprimivel
liquefagéo das fezes” ... E quanto mais expressasse 0
desejo de emancipar o sexo oposto, mais desencadeava
a nova Rainha reagbes calamitosas: Breve, a nagéo
entrava em estado sumariamente maicheiroso”. (MA,74)

Por causa do mau cheiro, Mafalda desiste da
empreitada. Havia-se criado um impasse ideolégico e a jovem
rainha, por sugestdo de uma de suas guardas, pde-se a ouvir 0 povo.
Dirige-se a um catador de piolho que exerce 0 seu oficio na cabeleira
de uma guarda e da-se o seguinte dialogo:

“-Me diga, jovem! Aprecia catar piolhos por profiss&o?
- Precio, né - devolve o rapaz franzino e amarelento,
de unhas compridas.

- Ndo preferia cagar ou pescar?

- Muito trabaio, né.

- O desafio traz energia, ativa o sangue nas veias! A
gente precisa da aventura! Precisa descobrir o mundo
4 volta! A variedade das paisagens!

- Os pibio também vareiam.
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- Mas a liberdade, a independéncia, o crescimento,
a... a autonomia!

- O t6 na minha, cum meus pidio.

- O orgulho de criar, moldar, construir! Produzir com
as proprias mos/!

- A siéra acha que cato os piio cuns pé?

- Mas... ndo gostaria de um filho que cagasse,
viajasse, participasse dos jogos atléticos?

- Pra bem, queria fia ... mas si f6 fio, num queru
metido em coisa de muié.
- Considera-se satisfeito com sua condi¢&o?

- O t6. A siéra n&o?” (MA, 76)

Mafalda novamente se depara com as armadilhas
ideol6gicas que estruturam a sociedade 0g. Apesar de querer
mudangas que libetem a classe masculina, portanto a classe
dominada, percebe que os catadores ndo apenas sd@o dominados
como também comungam a ideologia da dominagdo. Em outras
palavras, o catador, que deveria propagar a ideologia dos dominados
e lutar para que as mudangas ocorressem, para que seus direitos
lhes fossem assegurados, aceitavam a ideologia da dominacgio e a
introjetavam como se fosse a da prépria classe. Em outras palavras,
o didlogo com o povo serve para Mafalda avaliar o alto grau de
alienagdo em que viviam os homens.

Diante da realidade, Mafalda é obrigada a rever
conceitos, ouvir idéias e descobrir novas formas de lidar com o
poder. Diante dos fatos, entende que nio pode promover uma
mudanca de forma tdo radical como pretendera, porque aprendeu
que s6 se muda a realidade a partir da prépria realidade. Talvez seja
este um dos momentos mais interessantes do livio. E o momento
em que Mafalda percebe que as mudancas ndo ocorrem s6 nas
idéias, e a imposigdo da liberdade é também ditadura. Para ser livre,
0 povo precisa querer ¢ estar preparado para tal.

Neste momento do livio ha um amadurecimento
ideol6gico bastante grande na personagem Mafalda. Avaliando a
realidade e revendo a prépria agdo politica, a jovem Rainha elabora
um novo cédigo que , embora admitindo a serviddo do homem a
mulher, prega sobretudo o respeito, a solidariedade e a fraternidade.
Ha um periodo de abertura, todos os oguianos tém direito ao estudo,
surgem novas modas, e 0s meninos jA podem, desde pequenos,
pegar em pererecas, sem a repreensio das mies.

Como pudemos observar, o enredo apresentado propicia
um amplo leque de discussbes. Apresenta uma ideologia matriarcal
de dominacdo e o livio traz ao mesmo tempo a exposigdo e
questionamento dessa ideologia, resultando numa construcio
dialética de novas idéias, visando o bem-estar comum.
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Como afirma Heliane de Castro, o texto literario € capaz
de fazer com que outros discursos sejam criados, sem que mude a
ideologia, incluidas as suas contradigdes, através de formas que
mudam sempre; ou seja: o texto literario realizara ‘uma reproducio
de ideologia no seu conjunto™ ®

Na obra analisada temos um permanente confronto de
idéias, que se transformam, evoluem, dentro do matriarcalismo,
mostrando a complexidade ideolégica do poder. Mas o discurso
ideoldgico ndo se fecha no matriarcalismo. Ao sair de seu ambiente,
devido a problemas econdmicos (a escassez do guarand), 0 povo og
se encontra como o povo maué, que vive numa sociedade patriarcal.

A descoberta causa grande alvorogo ainda mais que
descobrem ogos e ogas que os maués sdo proprietarios de um
magnifico guaranazal. O confronto entre as duas culturas é
inevitavel, ndo obstante o esforgo dos homens em agradar o povo
0g, presenteando as mulheres com flores e bananas, entendido o
primeiro gesto como ofensa a deusa Flora e o segundo, como
tentativa dos maués de engordar o povo og para depois comé-los,
como se faz com os porcos. Além disso, Mafalda havia sido
capturada pelo lider maué e os oguianos ndo poderiam admitir a sua
rainha nas maos de homens.

No momento em que a guerra é desencadeada, o livro
se abre para uma questao filosdfica, de ordem metafisica. Afirma o
narrador:

“No céu, as cores revolucionam: O azul, estriado de
laranja, faz-se roxo e se transforma em cinza patético e
opressor.

Nessa aparéncia de terremoto, ha algo sério em jogo.
Algo que independe da vontade oguiana ou maué, que
torna supérfluas, tanto perguntas quanto queixas, unindo
Mafalda e o mascarado numa mesma condigdo”.(MA,
118)

A guerra deixa de ser um acidente, provocado por um
motivo material, pela ambigédo, pelo poder, ou por uma oposigio de
sexos. Passa a ser um fendémeno mitico, tragando implacavelmente o
destino beligerante do homem. A guerra passa a ser vista como algo
inerente ao ser humano, denunciando a precariedade da existéncia e
0 abismo que existe entre o individuo e o outro.

Mafalda Amaz’Ona € de fato um livro bastante rico
ideologicamente, e a realidade imaginaria é na verdade uma forma
alegorica que estetiza os problemas que enfrenta a sociedade
patriarcal e, mais proximamente, a sociedade brasileira, engendrando
_ reflexdes sobre o poder e a fragilidade da cidadania.

S Conf. CASTRO, op cit, p 33.
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No nivel estético, além do investimento no imaginario,
que € responsavel pela criagdo do universo og, confundindo-o0, huma
esfera mitica, com a natureza (as pessoas tém nome de animais e
arvores), ha uma especulagio dos dois momentos mais importantes
da literatura nacional, a saber o Romantismo e o Modernismo. Na
figura do personagem Xuru, porta voz de Mafalda, sio resgatados
poemas de escritores brasileiros famosos, como Gongalves Dias,
Cassiano Ricardo e Carlos Drummond de Andrade, numa atitude
metalinguistica que estd a exigir dos teéricos um estudo apurado,
que foge aos objetivos imediatos do presente trabalho.

Concluindo as discussdes a que nos propomos, a obra
de arte, como afirma Marcuse,’ é uma forma de reavivar a
lembranga da felicidade perdida e reacender o desejo da felicidade
individual/coletiva, através das imagens utépicas, que anunciam a
possibilidade de transformagao do mundo, exorcizando a alienagio e
semeando o germe de liberdade.

Numa linguagem espontinea e bem humorada, o livro
néo fecha a questdo ideolégica, no- sentido de que n3o vende idéias
prontas. Pelo contrario, o-que se observa no decorrer das paginas do
livro € uma permanente revisio ideol6gica. Margarida Patriota
coloca na vitrine as imagens do sonho, da luta, do ideal, levando o
leitor adolescente a investir neste jogo as préprias duavidas, seus
préprios sonhos e frustragbes, colocando face a si mesmo e ao outro.
Este é um dos muitos méritos de Mafalda Amaz’'Ona.

” Conferir MARCUSE, Herbert - Eros e civilizagdo,_ trad. Alvaro Cabral. Rio de Janeiro,

Guanabara, s.d.
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