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Resumo

Este artigo, tendo por objeto o conto de José de Mesquita “O amigo dos desconhecidos”, reflete o nascimento
do herdi a partir do mito e a problematica posterior; o desempenho do narrador e a autonomia da personagem;
como o tragico nasceu da religido e se efetiva na soliddo; a permanéncia dos valores miticos das sociedades
arcaicas que ainda sobrevivem no comportamento a-religioso do homem moderno; a diferenca da religido dos
gregos e o cristianismo e, por fim, conclui-se ser mais facil e explicavel amar o desconhecido, que suscita, por
forga dos arquétipos, um tempo de unidade em que se estava mais confortavel no mundo, que a religido implica
retorno, do que amar o conhecido cuja relacdo est4 atravessada pelo racionalismo, que nos nega, que se inseriu
nas relagBes por necessidade da convivéncia. O suporte tedrico fundamental esta na filosofia de Nietzsche, da
nossa dualidade entre Dioniso e Apolo. A religido dionisiaca vai se adequar a nossa pds-modernidade que
superou a perspectiva de futuro apontada pela modernidade e se sustenta em um presente eterno como
argumenta Maffesoli em O instante eterno: o retorno do tragico nas sociedades pés-modernas.

Palavras-Chave: Tragico, Sagrado, Profano.

Abstract

This article, having the object on of the short story by José de Mesquita "The friend of the unknown", reflects
the birth of the hero from the myth and the later problematic; the narrator’s performance and the character’s
autonomy; how the tragic was born of religion and effected in solitude; the permanence of the mythical values
of archaic societies that still survives in the a-religious behaviour of modern man; the difference of the religion
of the geeks and christianity, and, lastly, it to be concluded that it is easier and explicable to love the unknown,
which raises, by virtue of the archetypes, a time of unity in which one was more comfortable in the world, than
religion implies return, than to love the known whose relationship is crossed by rationalism, which denies us,
which was inserted in the relations by necessity of coexistence. The fundamental theoretical support lies in the
philosophy of Nietzsche, of our duality between Dionysus and Apollo. The dionysian religion will suit our
postmodernity, which has surpassed the perspective of the future pointed out by modernity and is based on an
eternal present, as Maffesoli argues in The eternal moment: the return of the tragic in postmodern societies.

33 Este artigo € resultado da pesquisa monogréfica desenvolvida no ano 2014 na UNEMAT, vinculado ao Grupo
de Pesquisa TRANCO - o trdgico na contemporaneidade (CNPq), com trechos previamente publicados no
Diretorio de Pesquisa da instituigao.
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Resumen

Este articulo, que tiene por objeto el cuento de José de Mesquita “El amigo de los desconocidos”, reflexiona
sobre el nacimiento del héroe a partir del mito y la problemética posterior; el desempefio del narrador y la
autonomia del personaje; como lo tragico naci6 de la religion y se efectlia en la soledad; la permanencia de los
valores miticos de las sociedades arcaicas que aun sobreviven en el comportamiento a-religioso del hombre
moderno; la diferencia entre la religion de los griegos y el cristianismo y, por ultimo, concluye que es mas facil
y explicable amar al desconocido, que suscita, por fuerza de los arquetipos, un tiempo de unidad en el que se
estaba mas comodo en el mundo, que la religion implica retorno, que amar al conocido cuya relacion esta
atravesada por el racionalismo, que nos niega, que se inserto en las relaciones por necesidad de convivencia.
El soporte tedrico fundamental esta en la filosofia de Nietzsche, de nuestra dualidad entre Dionisio y Apolo.
La religién dionisiaca va a adecuarse a nuestra posmodernidad que super6 la perspectiva de futuro apuntada
por la modernidad y se sostiene en un presente eterno como argumenta Maffesoli en El instante eterno: el
retorno de lo tragico en las sociedades posmodernas.

Palabras Clave: Trégico, Sagrado, Profano.

O termo tragico esta etimologicamente ligado a tragédia. A palavra tragédia vem da
juncéo de dois termos: tragos (bode) e oide (canto). Mas, ao contrario da eterna polémica do
ovo e da galinha, o tragico apresenta-nos indicios mais claros de ter surgido antes da tragédia.
Alids, o fato se constitui numa pergunta explicitada por Lesky (2001, p. 23): a maioria dos
cantos épicos (a lliada e a Odisséia inclusive, as edas e as sagas dos islandeses, as lendas
heroicas dos povos do Ocidente a China) transmitidos pela tradi¢do oral apresenta elementos
tragicos. O tragico se mantém subjacente a gléria do herdi, radioso e vencedor, que se
arrastara do fundo escuro da morte certa que, tambeém a ele, arrancara das suas alegrias para
leva-lo ao nada, ou a um lugubre mundo de sombras. Em Homero, essa tenséo é intensificada
pelo fato de que nela o homem é colocado face aos deuses, suscetiveis de atitudes
discrepantes, dos agrados a evidéncia de um abismo insondavel entre a bem aventuranca
divina e os tormentos humanos pela sua condicdo de mortal. Nado é, portanto, sem
justificativa que criticos antigos considerem Homero o pai da tragédia. No entanto, “a
epopeia homérica ndo € mais do que um preludio [apesar de grandioso] & objetivacdo do
tragico na obra de arte” (LESKY, 2001, p. 26).

O trégico, alias, nasceu da religido. A religido, por sua vez, nasceu da soliddo. Ora, a
esséncia do tragico € a soliddo como bem lembra Lukéacs (2009, p. 43).

Mas que soliddo é esta para, enfim, completarmos o silogismo? N&o ¢ a soliddo do
cotidiano, das amizades desfeitas ou dos desencontros amorosos ou situagao que as valham.
Sdo estas soliddes resultantes da solidao essencial. Trata-se, a soliddo essencial do tragico,

do sentimento da perda do paraiso de que tratam todas as religiées. Experimentamos do fruto
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da arvore do conhecimento, como estd no Génesis, e fomos entregues a nossa propria sorte.
Desobedecemos a Deus e tornamos a vida por demais complexa por conta da produtividade
do espirito solitario. Quero dizer, todas as fabulas da criacdo tratam, de uma forma ou de
outra, da mesma histéria que, afinal, tenta explicar a nossa condi¢cdo tragica. Se ndo
acreditamos nisto, também ndo temos outra explicacdo. De tal perda resultou a problematica
da convivéncia. Ora, ndo mais nos entendemos, diferentemente dos tempos primordiais num
universo fechado, quando ainda havia um mundo a se revelar.

Muito temos argumentado, também, como ndo poderia deixar de ser, da
sobrevivéncia do tragico em detrimento da tragédia, ndo obstante, por uma ou outra razéo,
acabamos sempre retornando a Atica: condicdes socio-politicas, contingéncias formais do
género etc.

Tendemos, por vezes, a radicalizar o trdgico como condicdo essencial da literatura.
Ora, o tragico deve ser tomado como o nucleo de acdo dramatica das narrativas: o dramatico,
afinal, vem a ser pertinente quando o tragico se insinua e, por fim, € este que interessa.

De qualquer forma, estad-se no momento de insurgéncia do tragico, ou melhor, seu
retorno. A pés-modernidade, conforme Maffesoli (2003, p. 8), significou um deslizar-se de
uma concepcdo de mundo egocentrada (modernidade) a outra locuscentrada. O individuo
racional, sustentado por uma sociedade contratual, da lugar a grupos, neotribos, que se
acomodam em espacos especificos e investem neles.

Na modernidade ambicionava-se o futuro. A propria tradi¢do viria a ser, para 0s
modernos, conforme Bauman (2003), um atraso que se fazia necessario superar para
progredir. A po6s-modernidade foi 0 abandono desse idealismo que ndo deixava de ser uma
forma de niilismo, uma vez que implicava crengas inventadas que eram colocadas acima do
real, na perspectiva nietzschiana, anulando a vida.

Argumenta Maffesoli (2003, p. 10) que a congruéncia dos fenémenos musicais,
linguisticos, corporais, indumentarios, religiosos, médicos volta a dar a natureza, ao
primitivo, ao barbaro um lugar prioritario. Pode-se insinuar uma defini¢cdo para a pos-
modernidade: uma sinergia do arcaismo e do desenvolvimento tecnoldgico. Temos assistido
ao avango das minorias: negros, homossexuais, mulheres. A concepcdo de universalidade
cede lugar a diferenca em detrimento da unidade. Dioniso, afinal, avancou para as nossas
megaldpoles, e acrescentamos: rompeu as amarras do racionalismo burgués e recuperou o

tempo sagrado, o instante eterno.
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O conto “O amigo dos desconhecidos” de José de Mesquita (1892-1961) compde a
obra Espelho de Almas, publicada em 1932. Trata-se de um didlogo desenvolvido por dois
homens que estdo se conhecendo. O ponto de vista, o narrador, é o que Norman Friedman
(2002) designa como narrador-testemunha: trata-se de eu interno a narrativa, que vive 0s
acontecimentos como personagem secundario. O angulo de visdo €, necessariamente, mais
limitado com ganho a verossimilhanca. Como personagem secundario, de uma maneira
geral, ele narra na periferia dos acontecimentos, ndo consegue saber o0 que se passa na cabeca
dos outros, apenas pode inferir, lancar hip6teses, servindo-se também de informacGes, de
coisas que viu ou ouviu, e, até mesmo, de cartas ou outros documentos que tenham ido cair
em suas maos. Mais propriamente tem-se este modelo em alguns textos de suspense, como
no caso dos romances de Conan Doyle onde quem narra é o auxiliar de Sherlock Holmes
(Watson), sempre procurando, junto com o leitor, deduzir os passos do raciocinio do
inteligente detetive que ndo séo nada elementares. O conto, ainda, ganha em verossimilhanca
por conta do discurso direto, praticamente “modo dramético”, conforme define Friedman
(2002). O narrador-testemunha falar4 bem pouco em seu nome e a personagem principal
assume, em discurso direto, uma longa argumentacdo em favor da afeicdo aos
desconhecidos. O narrador-testemunha e 0 modo dramatico sdo, portanto, nesse caso, dois
ingredientes bem combinados e muito produtivos esteticamente.

Vamos, pois, demonstrar que um dialogo amistoso entre dois recentes conhecidos,
ndo obstante ndo apresente nada de catastrofico, tem forte ligagdo a nossa natureza tragica.
O narrador, sumarizando, trata de apresentar a personagem, 0 contexto e a argumentagédo
aparentemente inusitada: “Todos nos soffremos essa estranha influéncia dos desconhecidos,
que exercem em nds e na nossa vida uma impressdo mais forte e sensivel do que aquelles
aos quaes nos sentimos mais intimamente ligados...” (MESQUITA, 1932, p. 6-7, grifo
nosso).3

O narrador-testemunha da a medida da incompreensédo que funciona como motivagao
para, digamos assim, um desenrolar equilibrado da narragdo. Ora, a argumentacdo deve
ganhar em clareza, porque a tese é aparentemente inusitada.

O narrador, imediatamente, cuida de esclarecer da sanidade do interlocutor: “Era,
guem assim se exprimia, um senhor sympathico, de apparencia saudavel e digna, que, dias

antes, no cinema, me fora apresentado por um dos meus melhores amigos. Afastei, portanto,

34 Quando se tratar de referéncia do nosso objeto de andlise, informaremos apenas a pagina. Mantemos a grafia
original.
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a idéa que, a principio, me acudiu de achar-me em presenga de um doido”. (p. 7). A loucura
é um problema da ciéncia médica, mas a condicdo paradoxal da vida é terreno da literatura
e 0 interesse se aviva para além das, digamos assim, peripécias sem funcionalidade. “Que
queres, si a natureza do homem é toda assim, contradictoria e varia, como a propria vida?
(p. 7).

A funcéo do narrador, de regéncia,*® cuidando da organizagao interna do texto, se faz
bastante oportuna: “Reproduzirei aqui, suprimindo por ociosas as minhas contestagoes, tudo
0 que, acerca dos desconhecidos, me disse 0 meu original amigo, naquelle agradavel passeio
que, num claro domingo de Outubro, fizemos a Cantareira”. (p. 7-8). E temos, enquanto
desenvolvimento do conto, a defesa de uma condi¢do pouco assimilada no pragmatismo do
cotidiano. Segunda a nossa interpretacdo, a compreensao do fenémeno se da no espago do
sagrado, isto é, o tragico cabe ser entendido, como ja adiantamos, por meio do sagrado. Isto
alcancara a adequada clareza no desenvolvimento da nossa anélise.

Argumenta o personagem:

— E como Ihe digo: nés amamos muito mais os desconhecidos. Parece absurda a
minha assercdo, mas é perfeitamente natural e humana, como tantas outras coisas
que parecem absurdas, sem que o sejam. Havera nada mais commum do que a
observagdo de que somos mais cortezes e affaveis com aquelles que vemos pela
primeira vez do que com 0s nossos mais intimos e velhos camaradas? Isso explica
até certo ponto um principio de psychologia que eu tenho longa e diuturnamente
observado e que, si bem que nos repugne é, todavia, real como a mesma realidade.
Quero referir-me a essa anomalia psychica que nos faz, mau grado a n6s mesmos,
rudes e seccos com as pessoas que mais estimamos, o que tem feito dizer a certos
observadores da alma humana que o amor tem as suas raizes no 6dio — la haine
des sexes, de Bourget - reconhecida por D’ Annunzio como o fundo mesmo do
amor... (AUTOR, ano, p. 08).

O fendmeno existe. E contraditorio em se pensando racionalmente, mas existe. Todas
as explicacdes fundamentadas na psicologia do cotidiano arranham apenas a superficie do
problema. As referéncias literarias engrossam o caldo de contradigbes inerentes.
Reconhecemos a situacdo porque sentimos assim e isto é trdgico, porque tentamos
racionalizar o irracional. H4 pouco argumentamos que o tragico nasceu da religido e esta da
soliddo. Ao pensar em religido somos imediatamente levados a questdo do sagrado e do
profano. E neste ponto que reside o cerne da questio, porque o sagrado n3o é o que
pensamos, fixados que estamos no tempo historico. O sagrado é de ordem irracional e a-

historico. Eliade (1992) constroi sua argumentacdo neste sentido, isto é, na fungdo do mito,

3 Consiste no narrador “[...] referir-se por um discurso metanarrativo para marcar as suas articulacdes, as
conexdes, as inter-relagdes, em suma, a organizagao interna”. (GENETTE, s.d., p. 253).
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referindo-se as situacdes assumidas pelo homem religioso das sociedades primitivas e das
civilizacBes arcaicas que ha muito tempo foram ultrapassadas pela histéria, mas néo
desapareceram sem deixar vestigios: contribuiram sim para que nos torndssemos aquilo que
somos hoje, fazem parte, portanto, da nossa prépria historia.

O mito narra uma histéria sagrada, aparicdo de uma nova situacdo cosmica, um
acontecimento primordial, daquilo que os deuses ou os Seres divinos fizeram no comeco do
Tempo. Isto corresponde a revelacdo de um mistério. Uma vez revelado, o mito torna-se
verdade apoditica: funda a verdade absoluta. “E por isso que o mito é solidario da ontologia:
so fala das realidades, do que aconteceu realmente, do que se manifestou plenamente”.
(ELIADE, 1992, p. 50). Trata-se de realidades sagradas, pois o sagrado € o real por
exceléncia. O profano, de realidade adversa, ndo participa do Ser, porque ndo foi fundado
ontologicamente pelo mito, ndo tem modelo exemplar, porque o que o justifica é unicamente
0 proveito de uma situacdo pragmatica. Nenhum deus, nenhum hero6i civilizador jamais
apresentou um ato profano, o que os mitos contam a respeito da atividade criadora dos deuses
pertence a esfera do sagrado e, por consequéncia, participa do Ser. O que fazem os homens
sem modelo mitico pertence a esfera do profano.

Toda criacdo é uma obra divina, irrupcdo do sagrado, uma irrupcdo de energia
criadora no Mundo, brota de uma plenitude. A fiel repeticdo dos modelos divinos tem duplo

resultado:

(1) por um lado, ao imitar os deuses, 0 homem mantém-se no sagrado e,
conseqlientemente, na realidade; (2) por outro lado, gracas a reatualizacdo
ininterrupta dos gestos divinos exemplares, o0 mundo é santificado. O
comportamento religioso dos homens contribui para manter a santidade do mundo.
(ELIADE, 1992, p. 52).

N&o e impossivel, argumenta Eliade (1992, p. 97), que até em niveis arcaicos de
cultura tenham existido homens a-religiosos, embora ndo haja registros, ainda. Foi nas

sociedades europeias modernas que o fendmeno se desenvolveu plenamente.

O homem moderno a-religioso assume uma nova situacéo existencial: reconhece-
se como o Unico sujeito e agente da Historia e rejeita todo apelo a transcendéncia.
Em outras palavras, ndo aceita nenhum modelo de humanidade fora da condi¢édo
humana, tal como ela se revela nas diversas situagdes historicas. O homem faz-se
a si proprio, e s6 consegue fazer-se completamente na medida em que se
dessacraliza e dessacraliza o mundo. (ELIADE, 1992, p. 97-98).
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O homem a-religioso € o resultado de um processo de dessacralizacdo, no entanto,
conserva ainda os vestigios do comportamento do homem religioso, mas esvaziado dos
significados religiosos e sente que este comportamento esta sempre prestes a reatualizar-se,
de uma forma ou outra, no mais profundo de seu ser.

Retornando ao conto, o discurso do “senhor sympathico, de apparencia saudavel e
digna” vem a ser a concretude de uma reatualizagdo comportamental do homem religioso:
“Esse amor aos desconhecidos pode ser um defeito de organizagdo psychica, mas ¢ muito
mais commum do que parece. Ha nisso, talvez, uma influencia de educagdo mesclada a
outras causas ancestraes, daquellas que Dante tdo bem analysou...”. (p. 10). Sim, causas
ancestrais. E o que defendemos. A argumentacdo da personagem, de ordem psicoldgica,
filosofica e literéria, vai, como ja argumentamos, arranhando o problema. Mais importante,
no entanto, do que uma constatacdo psicoldgica, filoséfica ou literéria esta no efeito estético
do processo discursivo. Sabemos disto e nos divertimos (ndo estou exagerando) em conhecer
o desconhecido e sabé-lo amplamente conhecido, enquanto desconhecido.

O autor implicito explora também aquela tenséo, inclusive de ordem lGdica, propria
do modernismo enquanto sintese dialética do romantismo e do naturalismo: “Nos todos que
bebemos o leite do romantismo — pois que esta geracdo de decadentes € filha do consorcio
hybrido da escola romantica com o naturalismo — amamos o0 mysterio, as aventuras, as
attitudes estudadas...” (p. 10). Ora, superficie do problema, ndo ¢? Eruditamente, o

personagem nos diverte e € cioso de resguardar o lugar da arte na matéria narrada:

N&o sou philosopho. Sou simplesmente um homem do meu tempo, que se compraz
na observacdo da alma dos seus contemporaneos, encontrando na radioscopia
dessas miudezas psychologicas 0 mais agradavel prazer, qualquer cousa como o
do anatomista ao perscrutar os segredos funccionaes e organicos do homem...Mas
reatemos o fio partido da nossa palestra. (AUTOR, ano, p. 10-11).

Dizendo de outra forma, nosso personagem ratifica o fendmeno literatura, na medida
em que toda reflexdo das ciéncias sociais invariavelmente e primeiramente é suscitada pela
arte, inevitavelmente, questionadora da vida. E segue argumentando da “[...] influéncia
dominadora dos desconhecidos™. (p.11).

Ha certo padrdo, digamos assim, aos avancos argumentativos do personagem: (1)
insercdo de uma conjectura, suscitada pela sensibilidade; (2) um exemplo de uma situagéo
vivida e (3) tentativa de apoio na ciéncia humana para explicar o fenémeno. Tal tentativa

apenas ratifica a nossa impoténcia diante da complexa situacdo, de explica-la racionalmente.
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Ora, por conta disto a saida é literatizar o fenémeno e mencionar vagas influéncias atavicas:
nossa natureza tragica, instalada no sagrado e de ordem irracional.

A autonomia do personagem se revela numa perspectiva agnostica: “Deus ¢ um
mysterio, a vida um enigma, o destino a esphinge atroz do incognoscivel...” (p. 12). Sem
duvida, as profundas raizes cristas do autor apontam em outro sentido. Cabem aqui algumas
infericdes, de passagem. Mello & Soares e Silva (2008) identificam a ndo pouca influéncia

enquanto critico, de Mesquita, defendendo a interferéncia do posicionamento religioso:

isto é, a ciéncia sd serd "boa" se passar pelo crivo do pensamento cat6lico e o belo
nas artes corresponde, ndo s6 ao poder de evocacdo e sugestividade das obras, mas
ao seu teor moral. Assim, um "bom romance" (esteticamente) pode ser
considerado "perigoso™ se nao estiver de acordo com a moral religiosa, no caso a
catolica. (MELLO & SOARES E SILVA, 2008, p. 08).

Ora, a estética subserviente a moral religiosa? Georg Lukacs argumenta bem o que

gueremos salientar em relagéo a esta questdo:

A honestidade do grande artista consiste precisamente no fato de que, quando a
evolucdo de um personagem entra em contradicdo com as concepc¢oes e ilusGes
por amor das quais eles se engendraram na fantasia do escritor, este o deixa
desenvolver-se livremente até as Ultimas conseqiiéncias, e ndo se incomoda com a
anulagdo das suas mais profundas conviccdes pela contradi¢do em que ficam face
a auténtica e profunda dialética da realidade. (LUKACS, 1968, p. 40).

Evidente que ndo devemos submeter o horizonte do artista a ideologia do intelectual.
O protagonista, retornando ao conto, continua argumentando em favor do amor ao
desconhecido: "Ha sympathias espontaneas e antipathias gratuitas”. (p. 12-13). Aplica, em

seguida, o exemplo vivido:

Ainda ha pouco, numa parada de trem, em Mandaqui, vi uma creatura mimosa, ar
ingénuo, 15 annos em flor, tudo o que ha de mais galante e espiritual... Pois, meu
amigo, surpreendi-lhe no olhar que pela primeira e provavelmente pela ultima vez
se pousava no meu, uma impressdo — como direi — conhecida, ja vista, e
pareceu-me encontrar ali alguém que eu estimava e me estimava... Que de vezes
temos pensamentos assim! (p. 13).

Na argumentacg&o da personagem esté a tentativa de explicar o fenémeno por meio
da ciéncia: “Os partidarios da metempsychose explicam taes factos pelos successivos
avatares dos espiritos: eu direi que ha nisso pura e simplesmente uma regressao atavica, uma
influencia mysteriosa do desconhecido que a sciencia ainda ndo poude explicar”. (p. 13).
Ora, 0 sagrado explica, ndo é? Mas nédo é o sagrado com suporte no cristianismo sem nenhum
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desmerecimento a0 mesmo. Ao referir-se anteriormente as ‘“‘causas ancestraes”’, a
personagem imediatamente lembrou de Dante, um pensador cristdo, mas o sagrado é anterior
ao mundo do cristianismo. A religido, para o homem moderno, como forma de vida e
concepgédo do mundo, confunde-se com o cristianismo. Refletimos, anteriormente, sobre as
situacBes assumidas pelo homem religioso das sociedades primitivas e das civilizagdes
arcaicas para chegar ao sagrado. O cristianismo ndo rejeitou esses primardios, apesar das
mudancas profundas e radicais na valorizagéo religiosa do Cosmos e da Vida.

Por que substituimos uma perspectiva politeista pelo monoteismo? Na base do
fendmeno esta a imergéncia do individualismo. N&o optamos pelo individualismo, mas
fomos reduzidos a tal saida. A palavra alcancou forca, e isto se deu ao mesmo tempo do
surgimento da democracia e da cidadania na Grécia antiga, porque a explica¢do das coisas
perdeu a obviedade. Fez-se necessério inventar a verdade, e a palavra € instrumento
privilegiado nesse sentido. A verdade se tornou relativa como a propria palavra também o é.

O mundo se tornou infinitamente complexo e a necessidade de conviver levou o0s
homens a tentarem o0 entendimento por meio da participacdo de todos (democracia e
cidadania). E claro que estamos falando dos gregos, de uma sociedade aristocratica e
excludente, mas o entendimento que ambiciona a democracia € porque as pessoas ja ndo se
entendem mais, como faziam com a clareza do mito. Ora, era preciso o entendimento. A
concessdo as perspectivas do outro se fazia necesséaria dentro de uma perspectiva de
produtividade que, sabemos, a burguesia levou ao paroxismo. Pois bem, a democracia era
necessaria para que todos se entendessem e a cidadania serviu para que todos participassem.
A participagédo, desde sempre, foi forte motivadora da produtividade. A visdo de mundo
politeista, inerente ao mito, implicava uma apreensao espontanea, numa relacdo direta com
a vida. O homem ainda néo precisava explicar a vida que valia por si mesma. Era o universo
fechado da epopeia. No tempo da tragédia j& a vida precisava de explicacéo, a verdade mitica
jando cabia no horizonte do cidad&o que carecia de se justificar para ser aceito. Foi um longo
processo, mas, assim, os deuses foram reduzidos ao Deus Unico, que instaurou a lei mosaica
que deviam ser seguidos para controlar os impulsos que nao se fizessem produtivos.

Em outras palavras, a verdade 6bvia do mito no mundo fechado da coletividade foi
substituida pela palavra que passou a instaurar a verdade, enquanto explicacdo da
complexidade do mundo da individualidade. Se ja ndo podiamos nos entender
espontaneamente, foi preciso construir regras, por meio das palavras, que deveriam ser

aceitas para tentar forjar a unidade perdida. A palavra que ndo se fazia necessaria na
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realidade mitica tornou-se a Unica saida da realidade do individualismo, mas por vezes
funciona com um poderoso veneno, construindo verdade, aprisionada por interesses
mesquinhos, anulando a vida, configurando nossa realidade essencialmente tragica. A forca
da individualidade esta nesse processo, bem como o Deus Unico, expressdo mitica da mesma
individualidade, que funciona com uma tentativa unificadora de todos os homens.

Ora, o mito unificava todos os homens, em um universo fechado, apesar da
multiplicidade de deuses. A complexidade do mundo anulou tal unificacdo que é necessaria
pela nossa contingéncia de animais gregarios. O que fizemos para tentar manter a unidade
do rebanho? Criamos regras suscitadas pela forga mitica do Deus Unico. Acreditamos em
Deus enquanto forca da nossa necessidade mitica e seguimos as regras que, por fim, sdo
fundamentais ao nosso conviver, mas 0s arquétipos ndo desapareceram.

Eliade (1992, p. 49) explica que os Seres divinos, nos primdrdios, estavam ativos
sobre a Terra. Ora, a nostalgia das origens € religiosa. O homem deseja esse reencontro, da
perfeicdo dos primoérdios que explica o retorno periddico no tempo. A nostalgia do Paraiso
do mundo cristdo esta nesse pacote, mesmo que o contexto religioso e ideoldgico seja
totalmente diferente do contexto do cristianismo. Mas o0 desejo de viver na presenga divina
e num mundo perfeito corresponde a nostalgia de uma situacdo paradisiaca que conduz a
continua reincidéncia de um numero limitado de gestos e comportamentos. O homem
religioso — das sociedades primitivas em especial —, pode se dizer, estava paralisado pelo
mito do eterno retorno. O retorno periodico ao Tempo sagrado da origem ndo é uma recusa
do mundo real e uma evasao no sonho e no imaginario, mas uma obsessdo ontologica, ao
mesmo tempo sede do sagrado e nostalgia do Ser. No plano existencial, isto corresponde a
certeza de poder recomecar periodicamente a vida com uma visdo otimista da existéncia e
uma adesao total ao Ser. “Por todos os seus comportamentos, o0 homem religioso proclama
que so acredita no Ser e que sua participacao no Ser lhe ¢ afiancada pela revelacéo primordial
da qual ele é o guardido. A soma das revelag¢fes primordiais ¢ constituida por seus mitos”.
(ELIADE, 1992, p. 50).

Nossa argumentagao ndo consiste em destituir o cristianismo da condigéo de religi&o.
Jeova se manifestard em um Tempo historico, que é irreversivel, ndo no Tempo cosmico,
como os deuses das demais religides. O cristianismo avangard na valorizagdo do Tempo
historico, na medida em que Deus encarnou, isto €, que assumiu uma existéncia humana. A
Histéria tornou-se passivel de santificacdo. O calendario sagrado cristdo repete

indefinidamente 0s mesmos acontecimentos, mas foram fatos acontecidos na Histéria e ndo
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na origem do Tempo. Para o cristdo, 0 Tempo comega novamente com Cristo, porque a
encarnacao estabelece uma nova situacdo do homem no Cosmos. A Histdria se revela como
uma nova dimenséo da presenca de Deus no mundo, volta a ser a Histéria Sagrada tal como
foi concebida dentro de uma perspectiva mitica nas religides primitivas e arcaicas (ELIADE,
1992, p.58), mas quanta diferenca em relagdo ao mundo de Dioniso em que a tragédia
floresceu.

Ha referéncia a Dioniso na lliada e na Odisseia, mas sem definir nada a seu respeito.
Cem anos depois, a Grécia sera outra sob seu dominio. Apolo representa, ensina e ordena
com gesto belo, porem severo, Dioniso o contrapds e conseguiu fazer triunfar pela sua divina
loucura. Os gregos passaram, desde entdo, a render culto a exaltacdo visionaria. “Dioniso é
a visdo extatica de um Ultramundo que € a verdade deste nosso mundo”. (ORTEGA Y
GASSET, 1978, p. 75).

A religido grega tem um caréater difuso, atmosférico, respiratorio. As cerimoénias e
ritos da religido antiga s@o substancialmente culto, portanto, diversas do cristianismo que se
efetiva na fé, sdo revelagdes ao homem do transmundo. Nelas ndo € o caso de encontrar Deus
por meio da soliddo, mas por-se fora de si, “deixar-se absorver por uma extra realidade,
por outro mundo melhor que de subito, no estado excepcional e visionario, se faz presente,
logra sua epifania” (ORTEGA Y GASSET, 1978, p. 71). Além disso, a religido ndo era
entendida a parte do resto da vida, bem como ndo estava sujeita a precisdes e rigorosas
cristalizacbes de uma dogmatica teoldgica estabelecida por grupos particulares de
sacerdotes. O ato religioso fundamental, no caso, ndo é a prece individual, a oracdo, mas a
grande cerimdnia coletiva com danga, canto e procissdo como parte do ritual. Tem-se ai um
estado de exaltacgdo religiosa, profunda e patética, como fundo sobre um festival coletivo de
folguedo e orgia. O carnaval é o Gnico comportamento coletivo que permaneceu no Ocidente
que traz marcas das festas orgiasticas sobreviventes na Europa. A bacanal carnavalesca
atrofiou tendo sido extirpado o deus. O sentido festival da vida morreu com a religiéo cristé.

A religido dionisiaca é a vida enquanto libertacdo das preocupacées, como descuido,
0 puro existir e a fé em que algo mais alem da regulamentada conduta enriquece a existéncia
humana e salva o homem. Este algo, “ultra, sobre e infra-humano sdo os poderes cosmicos
elementares, os mais certamente divinos”. (ORTEGA Y GASSET, 1978, p. 74).

A tematica do amor ao desconhecido temos para nds que é uma condicdo
essencialmente humana. Esta nisto considerar o desconhecido como uma situacéo construida

pela cultura. Ora, 0 homem religioso do mundo grego, mergulhando no universo dionisiaco,
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trazia um conhecimento primordial. Como explica Nietzsche (1999, p. 30), o dionisiaco
suprime as distancias e estabelece uma comunicacao que unifica as singularidades, abolindo-
as como individuo, como consciéncia. Na base da experiéncia dionisiaca, portanto, esta o
“colapso da individua¢@o”, quando um homem sente que todas as barreiras entre ele e os
outros estdo quebradas em favor de uma harmonia universal redescoberta. Ora, conhecemo-
nos. E, pois, a ruptura do principium individuationis: um “delicioso éxtase” analogo &
embriaguez em que “o subjetivo se esvanece em completo auto-esquecimento”. Rasgou-se,
pois, o véu de Maia. “Sob a magia do dionisiaco torna a selar-se ndo apenas o laco de pessoa
a pessoa, mas também a natureza alheada, inamistosa ou subjugada volta a celebrar a festa
de reconciliacdo com seu filho perdido.” (NIETZSCHE, 1999, p. 31). O poderio estético de
toda a natureza, agora ao servigo da mais alta beatitude e da mais nobre satisfacdo do Uno
Primordial, revela-se neste transe sob o frémito da embriaguez. Ora, conhecemo-nos desde
sempre, mas se me afiguram todos desconhecidos justamente pelo desconhecimento de nds
mesmos.

Retornando ao conto, o que temos em “O amigo dos desconhecidos”? Temos um
homem moderno, agndstico, mas profundamente inserido no universo cristéo, sensibilissimo
aos detalhes do cotidiano que identifica forcas inconscientes, atavicas, ancestrais, na
aparentemente estranha afeicdo que carregamos pelos desconhecidos como ele demonstra
convincentemente.

Como fabricamos esse desconhecimento? Lukacs (2009, p. 31) argumenta que
gregos viviam metafisicamente num circulo menor que o nosso. Nao podendo mais respirar
num mundo fechado inventamos a produtividade do espirito. Eis porque, para nds, 0s
arquétipos perderam inapelavelmente sua obviedade objetiva e nosso pensamento trilha um
caminho infinito da aproximacéao jamais inteiramente concluida. Ora, desconhecemos, mas
conhecemos. Nosso mundo tornou-se infinitamente grande e rico em perigos e dadivas e
disto resultou a perda da totalidade. Dizendo de outra forma, associando as nossas reflexdes
inspiradas pelo objeto de analise: desconhecemo-nos, mas no fundo sabemos que estamos
ali. Explica Lukacs (2009, p. 44), refletindo sobre “o problema da filosofia historica das
formas”, que a alma do heroi, a tumultuada festa carnavalesca da multidao humana ao seu
redor, sabe que as mascaras tém que cair e promover o encontro de irmaos desconhecidos.
Sabe e anseia por isto e encontra a si mesma, sozinha no destino. Do ter-se encontrado

advém, elegiaca e acusatoriamente, a tristeza deste caminho, cuja vida se lhe anuncia
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caricatura do que a “sabedoria do seu destino proclamou com tao nitida clarividéncia”, pela
qual avancou nas trevas, solitaria.

Lancamos algumas explica¢des nas paginas acima: (1) o tragico, postura inerente a
condicdo humana, se apresentou em grande medida mesmo antes das tragédias (forma
propicia para a sua exuberancia); (2) o tragico sobreviveu a tragédia, mesmo porque se
configura condicdo ontolégica do ser; (3) o tragico retorna com forca na nossa pos-
modernidade por conta da superacdo da utopia moderna em torno do ego e o reencontro com
Dioniso e o tempo ciclico, o instante eterno; (4) refletimos sobre a produtividade
narratoldgica do conto, batendo, principalmente, no desempenho do narrador e na autonomia
da personagem; (5) o0 homem moderno, mesmo nao religioso, é produto do homem religioso
das sociedades arcaicas para o qual a religiosidade implicava o real e 0 Cosmos em
detrimento ao Caos; (5) situamos o cristianismo enquanto a insercdo da religido na histéria
e reiteremos a condicdo de religido (6) enquanto especificidade da religiosidade arcaica,
exemplificamos com Dioniso e a religido dionisiaca, apontando as profundas diferencas com
0 cristianismo; (7) o dionisismo, via Nietzsche, serviu-nos para demonstrar que o
desconhecido foi fabricado pela cultura. Ora, o desconhecido de hoje ja foi conhecido e (8),
por fim, respondemos como fabricamos o desconhecido, apoiado em Georg Lukacs.

Retornando ao enredo do conto, o protagonista argumenta, discursivamente, das
vantagens do desconhecido, apresentando infinitas possibilidades: por conta do imprevisto
e do inesperado, “somos inclinados a esperar sempre o melhor daquillo que nao
conhecemos...” (p. 11); um olhar de um desconhecido pode despertar nossa felicidade por
conta do que ele esti pensando; temos impulso de atrair a atengdo dos desconhecidos; as
aventuras mais profundas se revelam nas circunstancias mais fugazes: um gesto, um olhar
ou um sorriso clandestino; um elemento da insurgéncia do desconhecido esta no desejo de
soliddo que se combina a arte: “[...] Os grandes, os verdadeiros Mestres escrevem para o
futuro ou para os estranhos” (p. 12) em estado de clausura. Ora, vestigios da tragica condi¢do
do homem moderno, esvaziado de conteudo religioso, entregues a lirica da alma.

A nossa condicdo primordial, de que temos nostalgia, era baseada no espirito de
coletividade em um universo fechado. Havia uma comunh&o entre homem e natureza,
coletividade e Deus. Perdemos isto, por que fomos, digamos assim, condenados a
individualidade. Se, por um lado, isto foi um processo inevitavel que ndo cabe discutir;
agora, a nossa individualidade solitaria bate contra a coletividade que também € outra, sujeita

a outros paradigmas e contingéncias.
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Ora, da individualidade como saida para a sobrevivéncia surge a individualidade
suscetivel as forcas arquetipicas (manifestacdo do arquétipo), isto é, a nossa individualidade
que anseia pelo espirito de comunidade, tdo confortavel, que foi perdido.

O que acontece é que agora, a hova comunidade, circunscrita aos parametros da
burguesia, nos condena ao racionalismo como resposta a necessaria produtividade. Temos
de produzir para o sistema, para atender aos interesses dessa nova comunidade, sob pena de
sermos expurgados, porque tal sistema é dominante, e fomos escravizados pelas nossas
préprias criacOes. Isto é profundamente trégico.

A necessidade de convivéncia, na contingéncia da individualidade, implicou na
hegemonia da palavra. Como sabemos, foi no momento que a palavra se fez necessaria
enquanto explicacdo da vida que surgiu a expressdo artistica mais incisiva do trégico, a
tragédia.

Mesmo Platao estabeleceu trés fungdes para a palavra: reméedio, veneno e cosmético.
De qualquer forma, ela exibe sua condicdo tragica, mas enquanto veneno ela se torna
expressdo do homem atirado em um mundo demoniaco. Todos j& tivemos convivéncia com
a palavra venenosa erigindo valores. Quer seja do advogado esperto, do politico malandro
ou do amigo proximo etc. E nesse momento nos perguntamos: o que fizemos da vida? e a
situacdo tragica se torna mais tragica ainda porque sé dispomos do recurso da mesma palavra
ou do siléncio que, no caso, por vezes, paradoxalmente, se tona a mais clara expresséo da
verdade.

Em principio, entendemos que a palavra surgiu como mediadora da razdo. Comecou
la na Grécia antiga com o surgimento da cidadania e da democracia, mas sob os valores
burgueses a palavra se voltou aos interesses do capital, do lucro (racionalismo) e a situagédo
se tornou mais tragica. Esta nesta venenosidade da palavra burguesa, por vezes, a negacao
do ser (vida, esséncia) em funcdo do ter (superficialidade, aparéncia) e isto s6 agudiza a
nossa solidao.

A que conclusio podemos chegar? E mais facil e explicavel amar o desconhecido,
que suscita em nas, por forca dos arquétipos, um tempo de unidade em gque nds nos sentiamos
mais confortaveis no mundo, que a religido suscita o retorno, do que amar o conhecido que
esta atravessado pelo racionalismo, que nos nega, que fomos obrigados a inserir nas relagdes

por forga da convivéncia.
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