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SOLTA Cia de Teatro, uma entrevista: o teatro como (R)existéncia
Por Célia Maria Domingues da Rocha Reis

A entrevista deste nUmero da
Polifonia é feita com os integrantes da
SOLTA Cia de Teatro, criada no ano
de 2016, em Cuiaba, Estado de Mato
Grosso. A ideia da entrevista foi
consolidada apds a participacdo da
companhia na mesa-redonda
“Narrativas de testemunho: ética,

estética e politica”, realizada no

contexto do | Congresso Poéticas da

Proximidade: Literatura, Arte, Politica
(2018), organizado pelo Programa de P6s-Graduacdo em Estudos de Linguagem da Universidade
Federal de Mato Grosso, campus Cuiaba. Na ocasido, os atores Talita Figueiredo e Leandro Brito
falaram sobre a producdo de Carne: uma narrativa sobre a memoria, 0s aspectos de sua concep¢do
nas relacbes de tempo e espaco, atores e publico, entre outros interessantes enfoques passiveis de
serem ampliados em outra instancia, como na esfera do dialogo que ora se propde.

A SOLTA Cia de Teatro & composta por artistas, profissionais de diferentes areas, que ja
tém uma trajetoria nas artes cénicas — Benone Lopes, Daniel Baier, Everton Britto, Fred Gustavos,
Gilson Costta, Ismael Diniz, Karola Nunes, Leandro Brito, Luciano Paullo, Manoel Vieira, Marcelo
Peske, Mauricio Ricardo, Naiana Leotti, Yandra Firmo e Talita Figueiredo. A maioria deles iniciou
seu trabalho artistico no Pessoal do Anima, um grupo de teatro do Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia de Mato Grosso (IFMT). Apos desenvolverem trabalhos em grupos diversos,
reencontraram-se em um projeto chamado Narrativas em Cena. Deste projeto se origina a SOLTA,
com atores de diferentes cidades, com a caracteristica de estarem livres para outras plataformas de
atuacdo, o que explica o uso motivado das maiusculas no titulo, e que se reinem para compor

trabalhos, fazer arte. Atualmente, contam com trés producGes em seu repertorio: Carne: uma
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narrativa sobre a memoria; No quintal, o mundo!, um espetaculo musical para criancas,
inteiramente produzido pelo grupo — texto, musicas, figurino, maquiagem etc.; e M&e Preta,
producdo ainda em desenvolvimento.

Num encontro com membros da companhia antes da entrevista, depois de boa e produtiva
conversa, refletimos sobre como poderiamos denomina-la, de maneira a fomentar um modo de ser

do grupo. Coube ao Leandro a sugestéo final.

Célia Maria — Segundo o que é apresentado acerca da origem no site do grupo, a SOLTA Cia de
Teatro nasce sob a égide de uma relacao triadica: multidisciplinaridade, valorizacao reciproca das
potencialidades, engajamento. O que o grupo diz sobre essa identidade?

SOLTA — Jerzy Grotowski (1933-1999), pensador da cena contemporanea, nos ensina que o Teatro
é a arte do encontro, pois € um encontro dos artistas com o publico, Unico, que acontece em um
tempo determinado e que, além de reunir as partes enunciadas, promove o (re)encontro dos artistas
responsaveis pelo espetaculo. Assim, conhecendo profundamente os trabalhos uns dos outros, a
companhia foi sendo montada através de convites a artistas que poderiam somar com as demandas
impostas pelo nosso engajamento com a arte do palco.

Os artistas da SOLTA entendem o trabalho teatral como um processo de criacdo coletiva e
horizontal; desta forma, os convidados envolvidos nos trabalhos da companhia acabavam
organicamente atrelados a todo o processo de construcdo da obra e, por consequéncia, acabaram se
tornando o nucleo fundamental do fazer artistico da SOLTA. Esses sujeitos, vindos das mais
diversas linguagens, ttm em comum o compromisso com a arte de resisténcia, que busca, dentre
outras coisas, colocar em cena as arbitrariedades, coercdes, questdes étnicas, de género, de assédio
moral, fisico, lembrar do que nos obrigam esquecer e, sempre em frente, gritar onde querem calar a
VOzZ.

Portanto, 0 DNA da companhia é o engajamento artistico. Foi por ele que nos reunimos e é
ele que define 0 que 0 nosso publico vai assistir no nosso palco.
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Célia Maria — Nessa linha de raciocinio, acerca de Carne: uma narrativa sobre a memoria,
conforme expuseram Talita Figueiredo e Leandro Brito por ocasido do I Congresso Poéticas da
Proximidade, este espetaculo se constitui de narrativas
apresentadas sob o mote “opressdo”. Cada ator traz a sua
narrativa, com seus sofrimentos, como um testemunho, um dos
expedientes que revela o seu carater engajado. Como
compreender mais amplamente esse carater, em relacdo a
temética e organizacdo da peca e a sua importancia na formacao
do ator?

SOLTA — Somamos com aqueles que desejam produzir um
teatro que reflita as questdes do nosso tempo, as inquietacdes
sociais que afligem o0 nosso povo e a nés mesmos. Assim, desde o

projeto que se tornou Carne, o trabalho de coleta e leitura das

opressdes se debrucou sobre feridas internas que precisavam ser

Cena de Carne

expostas e que, neste sentido, ja tinham sido expressas pelos artistas
envolvidos. Esse momento de criacdo do espetaculo Carne reflete também o que viviamos no
Brasil, o pos-impeachment, a forca de uma onda conservadora e a nossa forma de enfrentar, resistir

e gritar foi fazendo arte, proporcionando momentos de reflexdes.

Célia Maria — Em tal senso, ndo obstante a alquimia de espagos, temporalidades, em Carne,
chama-nos a atencdo o sutil paradoxo na composicdo do engajamento, que se faz com
individualidades, extradiegético (externa ao enredo; ndo decorre dos fatos narrados). O que se
projeta a partir dessa configuracdo? Isso me ocorre em funcédo de um comentario da antropéloga
Micheéle Petit, em suas pesquisas sobre formacao de leitores (2008), acerca do fato de as mudancas
sociais aceleradas botarem a perder os moldes nos quais se assentava a identidade dos sujeitos,
decorrente do espélio cultural, da transmissdo de valores entre geracfes, passando a
responsabilidade a ser individual, cada um empreendendo a busca de valores, referéncias, em

lugares onde aquelas fronteiras simbolicas deixaram de existir.
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SOLTA - Traziamos narrativas que nos eram caras para a nossa carne e, pensando na relacdo do
artista que trabalha com a composicdo de afetos — se afetar e afetar o outro —, entendiamos que as
individualidades misturadas, confrontadas no teatro, se tornariam uma poténcia capaz de gerar
proficuas reflexdes. Entendiamos que nos eram interessantes a interposicao, a sobreposi¢cdo, 0s
deslocamentos para friccionar o olhar do publico. O amontoado de corpos e narrativas proferidos
em Carne é um olhar para a urbe. Nesta ética, passeamos por favelas, pordes, provadores de lojas,

camarins, palanques politicos, boates, entre outros.

Célia Maria — Conforme exposto, dentre essas narrativas, algumas foram acidentais, outras,
negociadas, devendo passar por uma reelaboracao estética, para ser representadas e divididas
com o publico, no ambito de uma pesquisa cientifica, experiéncia como ciéncia. O que é uma
pesquisa em teatro? Que discussdo é trazida quando a pesquisa se comp8e como a prépria peca?
Que limite se coloca aqui entre a ciéncia e a arte?

SOLTA - O fazer teatral acontece no campo da experiéncia. Temos uma ideia e mergulhamos atras
de referéncias, de autores, para que possamos dialogar. Este processo de organizagéo, de reflex&o,
encaminha para o resultado que é compartilhado com o publico. Como trabalhamos com as
subjetivacOes e entendemos que a nossa pratica acontece no presente, todo o processo que antecede
€ momento de testes. No caso do espetaculo Carne hd uma abertura maior, pois na construcdo do
espetaculo ndo trabalhamos com ensaios e, sim, com aquecimentos. Ndo fomos para as salas de
ensaio exercitar e repetir cenas até alcancar a perfeicdo. Fomos tomar café, fomos para as pracas,
fomos para os bares, fomos para 0s becos, e nos propusemos a pensar o espetaculo, a dialogar, a
costurar ideias e materiais, buscando construir um roteiro aberto. Esses aquecimentos especificos e
inespecificos para o trabalho nos proporcionaram uma maleabilidade com o roteiro. A nossa
necessidade € estarmos inteiros — mente-corpo — para uma experiéncia que sempre é nova para nos,

fazedores, e para o espectador.

Célia Maria — Essa informacéo explica a mencéo feita no site da companhia sobre o trabalho
realizado como “pesquisa colaborativa”. No final da década de 1990, o termo “colaborativo”™ é

trazido por Maria Candida Moraes, no ambito da busca de novas praticas em educagdo, como “um
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conjunto de métodos e técnicas de aprendizagem investigativa, em grupo, visando uma finalidade
comum” (1997, p.17), que oportunize aos integrantes o alcance de sua capacidade criativa, 0
desenvolvimento pessoal, social, com contribuicGes reciprocas. Assim se da a construcéo de redes
de informacdes, favorecendo a compreensdo da realidade, dos processos de
elaboracéo/atualizacéo do conhecimento.

SOLTA — Acreditamos que essas inquietacdes se relacionam as hierarquias, tanto no trabalho com
educacdo como nos trabalhos artisticos. 1sso chegou ao teatro, que é por exceléncia uma arte
coletiva, através de diversas formas. O modelo de trabalho mais tradicional e hierarquico que houve
por muito tempo era aquele em que existia uma figura, por exemplo, a do diretor ou do dramaturgo
(dependendo da época, um ou outro se sobressaia), que decidia tudo e que dava a palavra final em
todo o processo. Hoje em dia 0s processos de criacdo sdo mais horizontais, e assim se estabelecem
relacbes em que os integrantes tém maior contato com todas as areas do processo criativo e em
todos os niveis. Portanto, todos participam e contribuem para a pesquisa, confeccdo de cenario e
figurino etc. Em alguns trabalhos, como no caso de No quintal, 0 mundo!, trabalhamos com
algumas funcdes fixas que tém a palavra final sobre sua area, como a dire¢do, por exemplo. Ainda
assim, ndo se trata de nada autoritario, uma vez que o diretor avalia e pensa nas contribuicdes de
todos da companhia. Em outras partes da criacdo todos estdo de alguma forma envolvidos. Portanto,
a SOLTA se engaja em trabalhos nos quais, de certa forma, o objetivo é que todos entendam de

tudo o que esta sendo dito ou visto.

Célia Maria — No terreno da experimentacdo, a busca de dar “concretude” a arte, por meio dos
experimentos estéticos, causa uma rasura no campo gue separa o real e o imaginario. Gostaria que
comentassem sobre essa tendéncia.

SOLTA - O espetaculo Carne passeia por algumas linguagens teatrais. Quando cridvamos o
espetaculo, nos interessava pensar nas relacdes com o publico e em como almejavamos um trabalho
aberto. Essa abertura e os elementos que foram incorporados a cena nos direcionaram para uma
linguagem especifica, a do teatro performativo. Em cena, flertamos com a performance, mas a nossa
raiz teatral estd sempre presente. Atos como comer, beber, quebrar cadeira, se queimar sdo acoes

reais que estdo no campo da performance, mas o olhar pelo qual o publico acessa essas agdes é
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ficcional, é teatral. Ao colocarmos acGes reais em uma moldura ficcional, temos como interesse
desestabilizar o olhar do espectador. Neste ato, o publico se torna participante, cimplice, e a forma
de fruicdo é atualizada. Assim, ja ndo temos um publico que sé observa de forma passiva, uma vez

gue o observar torna-se um ato de comunhao.

Célia Maria — Retomo a questao da preparacdo dos atores, para refletir de que modo ela se da em
producdes de natureza diferenciada como Carne e No quintal, o mundo!

SOLTA — Em Carne ndo ha ensaios, a nossa preparacdo se da através do que chamamos de
aquecimentos especificos e inespecificos. Esses aquecimentos sdo as nossas possibilidades de
encontro e ocorrem em qualquer lugar. Um exemplo de aquecimento especifico é quando marcamos
um café e 0 nosso objetivo é pensar as cenas, as transicdes, as narrativas. Um exemplo de
aquecimento inespecifico é quando somos surpreendidos com algo que vai interferir diretamente no
trabalho, como presenciar uma batida policial no Porto de Cuiaba, no meio da tarde de uma quinta-
feira. Foi a visdo de uma situacdo como esta, composta de varias viaturas, transeuntes e barulhos,
que desencadeou a estética da performance O Negro, realizada pelo ator Everton Britto. A liberdade
de criacdo que os artistas possuem é construida a partir de muito didlogo. Tentamos sempre operar
na horizontalidade e, quando ha imposicdes, sdo as burocraticas e as impostas pelo tempo. O
processo de No quintal, o mundo! é completamente diferente, pois ha uma dramaturgia, hd uma
necessidade de ensaios, pela propria construcdo do texto e das masicas. H& uma dindmica de
ensaios bem estabelecida que toda a equipe sente a necessidade de realizar. Existem algumas
aproximacdes, pensando em preparacdo. Nos dois trabalhos a cenografia e o figurino séo
confeccionados coletivamente por todo o grupo. Seja ator, musico, iluminador, diretor, todos

colocam a médo na massa. Acaba sendo uma marca desses espetaculos.

Célia Maria — Aproveitando a referéncia, qual foi a proposta da performance O Negro, realizada
nos corredores do Instituto de Linguagens por ocasido do Congresso? De que modo a agao
performética interagiu com a proposta do evento?

SOLTA - A performance O Negro é composta por duas cartas feitas por homens brancos que

pegaram carona em navios negreiro para o Brasil. O ator/performer Everton Britto se utiliza desses
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dois relatos para descrever as barbaries acometidas aos negros traficados. A importancia desses
relatos é a de dar acesso a uma experiéncia que foi silenciada, pois ndo se tem o registro em
primeira pessoa da voz negra daquele periodo. Na performance, quando se finaliza a narrativa das
cartas, o ator abre espaco para olhar o agora, o que o cerca, falar das experiéncias de sua carne. E
nesse sentido que se concretiza o lugar de fala de um homem negro. Essa atualizacdo, esse
desmonte da encenacédo, € uma abertura, uma desobediéncia aos canones do teatro e uma subversdo
do pensamento colonial de inferiorizacdo do corpo negro. O discurso que € proferido no final é,
para 0 ator, um grito pelas vozes silenciadas. Ao buscar uma voz, que se divide com os relatos
histéricos de homens brancos, Britto se encontra passeando pelas fronteiras de teatro e performance,
de relatos histéricos e contemporaneos, da voz de brancos falando por negros a sua voz preta
falando pelos povos negros. Essas fronteiras se borram e proporcionam, para além do afeto,
reflexdes e inquietacbes. Ao propormos a apresentacdo da performance dentro da programacao do |
Congresso Poéticas da Proximidade, queriamos aproximar a fala dos membros da SOLTA que

participaram da mesa “Narrativas de testemunho: ética, estética e politica” a nossa pratica.

Célia Maria — Foram usados em Carne recursos audiovisuais durante as performances de longa
duracdo, modo de trazer esteticamente a cena questdes éticas, politicas, passado e presente. Tal
simultaneidade temporal é uma das grandes conquistas do cinema, e uma busca constante e dificil
para outras artes, como a literaria, que tem que driblar a linearidade temporal dos discursos e as
limitagOes da pagina (em tempos pré-virtuais). Como foi esse processo?

SOLTA - Somos artistas das artes da presenca, acreditamos na poténcia do encontro entre ator e
espectador. Com isso em mente, 0s recursos audiovisuais utilizados no espetaculo foram inseridos
naturalmente conforme as necessidades da cena e do nosso discurso. Desde 0s primeiros
pensamentos sobre Carne, ja tinhamos consciéncia do desejo de flertar com diversas areas
artisticas, da literatura ao audiovisual, passando pela performance. A maior parte da companhia nao
tinha conhecimento de como dominar essas tecnologias, mas a partir da necessidade corremos atras
de descobrir a forma de realizar essas insercdes audiovisuais. Uma grande contribuicdo para este
processo foi o trabalho do realizador audiovisual Gilson Costta. Ele prontamente ouvia nossos

desejos e apresentava as possibilidades, suprindo o conhecimento técnico e prestando auxilio para
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descobrir solucGes baratas para a precariedade de construir um espetaculo sem uma verba relevante

para experimentagoes.

Célia Maria — Tendo em perspectiva que Carne resulta de uma dramaturgia aberta, com uso de
performances, e No quintal, o0 mundo!, desenvolve-se por meio de dramaturgia escrita, 0 grupo
coloca em evidéncia uma discussao ensejada pela critica sobre “teatro” e “performance”, “ator”
e “performer” (por exemplo, para fazer referéncia ao trabalho O Negro, com Everton Britto, foi
empregada a dupla caracterizacdo “ator/performer”). Sem chegar a consenso, ha, por exemplo, a
concepcao tradicional de “ator” como o que encarna o personagem (mimesis), e de “performer”
ora como o que faz o trabalho em seu préprio nome, ora como o que atua em pegas dirigidas ou
nao por um texto, de maneira mais reflexiva, interacional (SILVA, 2014). Como 0 grupo se
posiciona em relacdo a discussao?

SOLTA - A nossa formacdo é aberta. Somos movidos pelos nossos desejos e nao estagnamos em
uma forma de fazer teatro ou em uma estética. Esse modo de pensar teatro nos possibilita, dentro da
SOLTA, uma liberdade para pensar os trabalhos. Ndo acreditamos que exista uma forma certa de
fazer teatro, pois as possibilidades sdo multiplas e este pensamento nos motiva a querer descobrir, a
experimentar processos diferentes. Quando comecamos a montagem de No quintal, o0 mundo!, a
Unica coisa que sabiamos € que seria um processo bem diferente do nosso espetaculo de estreia. E

nos langcamos ao desconhecido.

Célia Maria — Pelo exposto, as relagBes texto-performer-publico-espaco em Carne ficam
particularizadas: pode ndo haver um texto escrito para ser encenado, o que deveria valorizar a
funcdo de um diretor (ROUBINE, 2003), funcédo esta exercida pelo coletivo; ha uma rotura nas
relacdes entre o publico e o performer, posto que o publico participa, constitui a performance,
torna-se ele préprio um performer, contribuindo para a agdo, um outro viés na formacao de
“leitores”, de consumidores de teatro. Ainda, h& uma apropriacao/adequacao “simbolica do lugar-
teatro”, em diferentes espacos publicos, privados etc. (SCHECHNER, 2003 apud SILVA, 2014, p.

26). Que compreensao de arte advém dai?
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SOLTA - Para nos, a arte tem que ser questionadora, tem que ser vanguardista, ndo ha limites para
pensarmos procedimentos e estética na composicdo de uma poética. NOs gostamos de borrar
conceitos, espacos. Carne tem feito diversas experiéncias nesse sentido: j& nos apresentamos em
teatros, em casarfes, em pracas e estamos desenvolvendo pesquisas sobre o registro das
performances no audiovisual, ndo somente para arquivo do trabalho, mas como um possivel
desdobramento estético, pensando as formas de criar relagdes com o video, sem a presenca fisica do
artista. Esse movimento também vai para a cena, para as relagcdes que estabelecemos no espetaculo.
N&o ha uma regra que nos diga que o espetaculo deve ser de uma forma definida. Sempre que
vamos para a cena, pensamos se 0 que ja foi criado nos representa ou se precisamos nos
atualizar/modificar. Mesmo tendo algumas estruturas preestabelecidas, encontramos brechas para

essas atualizagdes.

Célia Maria — Levando em conta 0 acesso a outras dimensdes, para além da literaria, ao invés de
oferecer um saber, ou um status ontoldgico da literatura, que lugar ja ocupa/pode ocupar esse tipo
de trabalho artistico realizado na educacao bésica e superior em Mato Grosso, no que respeita ao
ensino curricular da literatura, e mesmo de outras artes? Alargando a cena da pergunta, qual o
papel da arte no ensino, no que respeita as relagdes humanas e ao direito de acesso consciente e
criativo ao mundo?

SOLTA - Entendemos que, minimamente, Carne potencializa o olhar questionador. A experiéncia
de estar num lugar com artistas performando simultaneamente e com tecnologias diferentes
envolvidas no processo retira do espectador o conforto das histdrias lineares que ele esta
acostumado a ver e o0 obriga a formular e preencher varios “porqués”. Dessa minima vivéncia,
pensamos que ja seria um ganho aos alunos que pudessem nos assistir. Nossa relacdo com a
Literatura, desde o principio, era relacionada a busca de narrativas que ampliassem o sentido
comum dessa arte. Temos, portanto, narrativas pessoais, narrativas documentais, narrativas
historicas, poemas, etc. Assim, além de abrir espaco para essa discussao, podemos ir também para o
caminho da adaptacdo, pois todos esses textos foram transportados para outro suporte artistico que é
0 teatro. Em suma, pensamos que a literatura € a nossa grande fonte criadora nessa obra e

esperamos que os literatos assim o vejam e a experienciem conosco. Quanto a importancia da arte
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no ensino, pensamos que, mais do que nunca, nosso pais precisa dessa discussdo. Vivemos tempos
nos quais professores e artistas foram declarados inimigos da péatria por aqueles que querem que nos
obedecamos sem questionar. Ai esta o espirito da arte: ninguém diz “ndo” ao artista. Sempre que
isso for dito, a obra dele vai mostrar o “sim”. E por isso que a arte tem de estar nas escolas, para
mostrar aos alunos que nunca existiu 0 “sempre foi assim” nem “ordem e progresso”, o que existe ¢
uma realidade ca6tica que precisa de instrumentos intelectuais para que ela possa ser lida e esses

instrumentos sé sdo adquiridos em uma escola com arte no meio.
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