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Resumo

O presente artigo tem como objetivo apresentar a literatura de Jorge Semprun inserida no &mbito da discussdo sobre a
forma do testemunho literéario, sobretudo aquele que diz respeito aos campos de concentragdo nazistas. Para tanto,
examina a discussdo em torno da teoria da literatura de testemunho, defendendo a tese de que essa forma literaria pode
ser entendida a partir da nocdo de precariedade, aplicada, sobretudo, as obras de Semprin pertencentes ao ciclo de
Buchenwald. Propde, ainda, uma breve exposi¢do da fortuna critica do autor, que ressalta as principais linhas
interpretativas de sua obra testemunhal, especialmente La escritura o la vida, com relagdo as diferentes classificacfes
de que é objeto, 0 que aponta para a configuracdo de uma obra aberta.

Palavras-chave: Literatura de Testemunho, Jorge Semprin, La escritura o la vida.

Abstract

The present article aims to present the literature of Jorge Semprun inserted in the scope of the discussion about the form
of literary testimony, especially that which concerns the Nazi concentration camps. In order to do so, it examines the
discussion regarding the theory of literary testimony, defending the thesis that this literary form can be understood from
the notion of precariousness applied, in particular, to the works of Semprin pertaining to the cycle of Buchenwald. It
also proposes a brief exposition of the author’s critical fortune, which highlights the main interpretative lines of his
testimonial work, especially La escritura o la vida, in relation to the different classifications it is the object of, which
points to the configuration of an open work.

Keywords: Literary Testimony, Jorge Sempran, La escritura o la vida.

Resumen

El presente articulo tiene como objetivo presentar la literatura de Jorge Semprin en el &mbito de discusion sobre la
forma del testimonio literario, principalmente el referente a los campos de concentracion nazistas. Para ello, examina la
discusion en torno a la teoria de la literatura del testimonio, defendiendo la tesis de que se puede entender esa forma
literaria a partir de la nocion de precariedad, aplicada, sobre todo, a las obras de Semprin pertenecientes al ciclo de
Buchenwald. Propone, asimismo, una breve exposicion de la fortuna critica del autor, que destaca las principales lineas
interpretativas de su obra testimonial, especialmente La escritura o la vida, con relacién a las diferentes clasificaciones
de que es objeto, lo que sefiala la configuracién de una obra abierta.

Palabras clave: Literatura di testimonio, Jorge Semprun, La escritura o la vida.
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1 Introducéo

Podemos afirmar que a literatura de testemunho possui particularidades que a singularizam
enguanto uma nova forma literaria, tipica do século XX, periodo histérico caracterizado por grandes
catastrofes politicas e sociais, tais como os totalitarismos de direita e de esquerda (0 nazismo e 0
stalinismo) e as ditaduras tanto nos paises desenvolvidos quanto em vias de desenvolvimento.
Contudo, o testemunho literario também compartilha procedimentos e técnicas desenvolvidos na
narrativa modernista e pdés-modernista dos séculos XX e XXI. E assim que as mudancas e
inovacOes formais introduzidas na representacdo da realidade pela literatura, particularmente pelo
romance, no século XX, sdo aproveitadas sob um novo angulo ou mediante outros imperativos nesta
nova forma. O fluxo de consciéncia, 0 mon6logo interior, a fusdo entre 0s niveis temporais, 0
desaparecimento do narrador onisciente do padrdo do realismo do século XIX, o esgarcamento da
causalidade da acdo narrativa, a abolicdo do enredo fechado, a auséncia de um eixo organizador da
narracdo, o enfoque microscépico da vida psiquica, a dissolucdo dos contornos nitidos da
personagem, 0 espaco sugerido e descrito a partir de impressdes subjetivas, entre outros, séo
recursos técnicos que no romance moderno e contemporaneo relativizam a representacao do espaco,
do tempo e da causalidade. Tais construgfes passam a ser concebidas como fruto de uma
consciéncia individual, suscetivel a ilusdes, o que lhes outorga uma realidade as vezes questionavel.
A estética do romance contemporaneo refletiria, segundo Anatol Rosenfeld (1996), a precariedade
do sujeito em um mundo caético, cujas transformacBes constantes e velozes, as catastrofes
historicas e o cotidiano caracterizado pelo chogue provocam um sentimento de inseguranca e a
perda da confianca neste mundo. O homem, ameacado pelos progressos técnicos e por uma
realidade social cujos valores e conhecimentos em permanente transi¢do ndo Ihe permitem sentir-se
em um mundo estavel, abdica de uma explicacdo que aspira a totalidade, de uma retdrica
racionalista tradicional, de uma objetividade cientifica, incorporando novas técnicas a estrutura da

obra que representem essa nova experiéncia historica e pessoal.
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Para Andrés Amoros (1989), a realidade estadvel do progresso positivista e racionalista do
século XIX é abalada, torna-se intranquila, volatil. Acontecimentos historicos, tais como as duas
grandes guerras mundiais, o exterminio dos judeus, as revolu¢des comunistas de massas, a bomba
atbmica, o existencialismo, a divisdo do mundo em blocos, as ditaduras no terceiro mundo, 0s
totalitarismos e autoritarismos, a luta de classes, a ruptura do racionalismo com as inovagdes
estéticas do futurismo, engendram esse sentimento de mundo. O resultado é uma forma de narrativa
e de romance que nos comunica a complexidade e a desordem enigmatica da consciéncia das
personagens e de seu meio. A incongruéncia, a linguagem eliptica, a incompletude do cenério, a
desconexdo da acgdo, a forma labirintica e sugestiva, o inacabado e a imperfei¢do, conjugados na
obra aberta, perfilam o romance do século XX como o romance da crise.

Ciente da insercdo da literatura de testemunho nesse contexto historico que modula a

narrativa contemporanea, Valeria De Marco afirma que procedimentos como

a fragmentacdo, a exposicao da prevaléncia da forma, a pluralidade de vozes, a justaposicao
de imagens ou pontos de vista, a ruptura com a ilusdo realista, 0s ensaios de representacao
dos movimentos psiquicos, o amalgama de diferentes linguagens, (...) a aversdo a
linearidade ou a referencialidade, a tendéncia a representar a crise da no¢do de sujeito no
mundo da automacdo, da técnica e dos meios de comunicagdo de massa (DE MARCO,
2004, p. 61)

podem ser encontrados na literatura de testemunho, singularizados segundo a obra, em prol de sua
eficacia esteética.

Ao valer-se de tais procedimentos, a literatura de testemunho muitas vezes os radicaliza,
quer resgatando, quer transformando a tradicdo realista, a fim de representar a experiéncia do
extremo que caracteriza a condi¢ao precéaria de seu narrador. A precariedade da forma na narrativa
contemporanea e, dentro dela, de maneira mais radical e ineludivel, na literatura de testemunho,
pressupde um sujeito historico precario, um narrador precario, que se relaciona com um mundo
precario. As manifestacfes da precariedade da matéria na forma podem ser observadas, grosso
modo, como insuficiéncia, fragmentacdo, descontinuidade, impossibilidade de totalidade. As
irresolucBes, os impasses, as contradi¢es (l6gicas ou dialéticas) e o inacabado na narrativa do

século XX fazem-se sentir, mais fortemente, na literatura de testemunho.
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2 Aspectos tedricos da literatura de testemunho

No campo da teoria da literatura de testemunho, Valeria De Marco (2004) delineia duas
linhas tedricas que procuram sistematizar o conhecimento dessa producdo: uma, proveniente dos
estudos do Holocausto ou da Shoah; outra, voltada as obras literarias latino-americanas. De Marco
observa que tais vertentes pouco ou nada dialogam entre si, como se seus objetos de estudo nao
mantivessem nenhuma ligacgéo.

Dentro da segunda corrente, a autora identifica duas acepcOes distintas de literatura de
testemunho: a primeira, originaria do Juri do Prémio Casa das Américas de 1969, debruca-se sobre
textos cuja composicao envolve diversos discursos literarios, documentais ou jornalisticos, que tém
como objetivo retratar a violéncia das ditaduras latino-americanas do século XX; a segunda, surgida
na década de 1980 e algcada sobre o testemunho de Rigoberta Mencha, liga-se ao espago académico
norte-americano e lanca mao dos estudos culturais. Seus representantes mais expressivos sao
Elzbieta Sklodowska e John Beverley, e a obra que enseja sua reflexdo € Biografia de un cimarréon
(1966), de Miguel Barnet. Conforme De Marco (2004), para tais autores a literatura de testemunho,
formada na América Latina, tem como elemento definidor de sua forma a existéncia de um narrador
mediador, normalmente intelectual letrado, que recolhe o testemunho da voz do ‘“outro”,
pertencente as camadas marginalizadas e excluidas da sociedade, para produzir um saber que
potencialmente transformaria a consciéncia de classe. A autora nota que tal reflexdo busca
estabelecer um vinculo politico e solidario entre letrado e subalterno como estratégia e modo de
reproducdo e transmissdo fiel do discurso do “outro” que se contraporia ao discurso hegemonico da
Histdria produzido pelas instancias oficiais de poder.

Na linha de estudo da Shoah, De Marco (2004) observa que ha duas tendéncias que,
marcadas pelo debate sobre a possibilidade ou impossibilidade da representacdo do horror, se
contrapdem: a primeira se nega a aceitar como legitimos os testemunhos de pessoas que ndo
passaram pelos campos de concentracdo e advoga a impossibilidade de dar-lhes uma forma estética;

a segunda amplia seu corpus a producles alheias aos sobreviventes e admite a representacéo
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estética do evento, inclusive como necessaria, ndo obstante suas limitagdes irrefutiveis e desejaveis
para que n&o se incorra na estetizagdo do mal.

A hipétese formulada por De Marco (2004) em relacdo a auséncia de interlocucdo entre as
duas grandes linhas teoricas é de que o discurso das correntes tedricas voltadas a literatura de
testemunho latino-americana procura resguardar a canonizagdo do género, territorialmente, a fim de
estabelecer uma identidade cultural, refor¢ada por um campo do saber (o literario), em beneficio de
uma pratica revolucionéria oficial e, supostamente, libertaria, encabecada pelo governo de Cuba.
Conforme a autora, o problema de tais correntes consiste em pretender normatizar uma forma
literaria que ndo “se submete docilmente a moldes” e em defender o carater democratizante dessa
literatura, silenciando para a complexidade do aparelho estatal moderno enquanto produtor de
exclusdes ndo homogéneas, de direita e de esquerda. Para De Marco (2004), dizer que a literatura
de testemunho é capaz de despertar as consciéncias oprimidas ou produzir uma inclusao social
significa desconsiderar o processo historico de exclusdo social e politica que define o Estado
moderno neste seculo. Segundo a autora, a “era da catastrofe” caracteriza-se pela violéncia, pela
barbérie, pela fabricacdo de uma zona de exclusdo que constitui 0 campo de sustentacdo e atuacao
do Estado. Em sua acepcdo, as producdes literarias de carater testemunhal da América Latina e da
Shoah sdo convergentes porque tém como contexto global uma geopolitica pautada na
administracao burocratica e racional dos esforgos repressivos, baseada na indiferenca moral e ética,
advinda deste racionalismo moderno, e apoiada em um poder bélico destrutivo sem precedentes na
historia da humanidade.

A obra literaria testemunhal de Jorge Semprun, portanto, insere-se dentro do contorno
tedrico em que essas duas linhas de investigacdo se entrecruzam, ainda que esteja mais voltada para
0 evento histérico da Shoah, j& que o escritor espanhol é um sobrevivente do campo de
concentragdo nazista de Buchenwald e suas narrativas ligadas ao campo de concentragdo
representam sua visao particular dessa terrivel experiéncia historica.

Diferentes acepcdes de catastrofe, representacdo, trauma, memoria, historia, testemunho e
literatura fundamentam uma e outra posi¢éo sobre essa forma literéria, posto que sua matéria se liga
a uma experiéncia historica cuja formacéo ¢ palco ideoldgico de diferentes teorias e concepgdes de

mundo.
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Entre os que defendem a ideia de que a Shoah ndo € representavel, como Irving Howe
(1999), circula o entendimento de que o horror vivenciado pelos sobreviventes vai além das
condicdes psicoldgicas e da capacidade linguistica de compreendé-lo e transmiti-lo de modo
racional e coerente. Nesta perspectiva, 0 mal sofrido nos campos de concentracdo corresponde a
uma vivéncia cuja natureza traumatica impede sua transformacdo em experiéncia comunicavel. O
texto de Irving Howe (1999) expde uma gama de razOes para sustentar a impossibilidade de
representacdo da Shoah, que se repetem em outros textos dessa linha. Os argumentos de Howe
contrarios a possibilidade de representacdo se organizam segundo trés instancias interdependentes:
a natureza da matéria, a forma literaria e a testemunha como ficcionista.

Conforme Howe (1999), o Holocausto enquanto evento histdrico resiste a um tratamento
cientifico e literario, jA que extrapola as categorias e estruturas racionais tanto cientificas como
estéticas “habilitadas” a dar conta dos problemas que nos apresentam. Partindo da premissa de que
as estruturas literarias tomam como substrato e modelo os “arquétipos atemporais da experiéncia
humana”, o autor ressalta a impossibilidade de se adequar qualquer modelo arquetipico a sequéncia,
segundo ele, ildgica e improvavel de eventos ocorrida no Holocausto. Para Howe, a situacdo do
exterminio, da “Solucdo Final”, ndo cabe em nenhuma estrutura romanesca, posto que, segundo sua
visdo, o material ndo se dobra a esquemas éticos aos quais se subordinariam arranjos estéticos.
Howe sublinha o fato de o Holocausto representar um problema ético sem resposta e sem
precedentes na historia da humanidade. Dessa perspectiva central, o autor analisa a decorréncia de
outro problema: a contradicéo entre o realismo dos fatos historicos vivenciados pelos sobreviventes
narradores e os moldes simbolicos, mitologicos e metaféricos dos quais se serviriam estes
narradores para configurar sua experiéncia. Este parece ser o ponto a partir do qual seu argumento
se desenvolve. Howe afirma que a obrigacdo moral de o narrador testemunha ser fiel a realidade
vivenciada ndo lhe permite transforma-la, dota-la de uma elaboragéo estética com a qual o material
bruto ganharia a autonomia e a liberdade da conduta humana representadas na narrativa de ficcdo
do mundo ocidental. Em outras palavras, o universo concentracionario ndo contém o elemento
contingente tdo caro ao desenvolvimento da personagem no romance, para a problematizacdo da

relacdo conflituosa entre o herdi e seu mundo.
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Como exemplo do que observa Valeria De Marco (2004) a respeito dos intelectuais desta
linha tedrica e critica, Howe cita as frases de Theodor W. Adorno (“Escrever um poema ¢é barbarie
depois de Auschwitz”) e de Primo Levi (“Nos tornamos cientes que nossa linguagem tem falta de
palavras para expressar esta ofensa, a demolicdo do homem”) como fundamentagdo teorica e
constatacdo empirica de seu argumento. Para o autor, a testemunha e a propria critica, ao tratarem
do tema, ndo podem escapar dos limites insuperaveis da linguagem, mesmo a literéria, e de suas
imposicdes e proibicdes éticas. O autor |1é na frase de Adorno uma adverténcia a fruicdo que se
possa experimentar atraves da estetizacdo do horror, um chamado ao siléncio que se deve acolher
com relacdo ao inominadvel deste horror, uma objecdo a tendéncia humana a desejar explicar,
atribuir sentido simbélico, proporcionar catarse e reconciliar-se com o irreconciliavel. A partir da
frase de Adorno, Howe (1999) também ensaia sobre o carater impenetravel desta experiéncia,
supondo que o filésofo, em suas reflexdes sobre a relagdo da literatura com o Holocausto,
aproximava-se de uma zona entrevista pelos mitos, a do sublime tornado abjeto absoluto,
inapreensivel pelo olhar e improferivel: a “esséncia dos tabus” de Freud.

Quanto ao narrador testemunha, Howe (1999) sustenta sua condi¢do desfavoravel como
romancista ou ficcionista. Para tanto, ele comenta alguns exemplos de ficcdo do Holocausto que,
em sua apreciacdo, comprovam o indubitavel malogro do empreendimento. Na perspectiva do
autor, tais textos acenam para as barreiras irrevogaveis e incontornaveis aquele escritor que se
arrisque a tomar o tema como matéria ficcional. Neste sentido, para Howe, 0 sensacionalismo da
dor, a banalizacdo do mal, as respostas contundentes e exaltadas ao Holocausto, o realismo cru e
direto como representacdo dos acontecimentos, a aproximacao aos arquétipos literarios, a tentativa
de simbolizacdo do horror, a catarse ou o0 perigo de se extrair prazer estético do evento séo
resultados indesejaveis e riscos que a tentativa de representacdo de Auschwitz corre. Os
testemunhos de Chaim Kaplan, Elie Wiesel, Filip Muller, Primo Levi, David Rousset, Eugen
Kogon, Borowski e Jorge Semprun (A longa viagem) sdo analisados como evidéncias do fracasso
da empresa literaria do testemunho do Holocausto. Ao final, Aharon Appelfeld e Pierre Gascar séo
incluidos como exemplos “das poucas obras-primas da fic¢do do holocausto” nas quais, segundo o
autor, o que “ndo se pode” impde o que “ndo se deve”: ndo se pode € ndo se deve, por exemplo,

fazer “relatos de torturas ou retratos de campos de concentragdo ou imagens de camaras de gas”.
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Como outros autores desta linha, o que o discurso de Howe faz é derivar uma sentenca
proibitiva para a representacgao literaria do Holocausto da adverténcia de Adorno sobre os perigos
da banalizacdo do mal, do tratamento acritico e da insensibilizacdo ao tomar Auschwitz como
matéria estética que incorra na forma do entretenimento ou da facil catarse e do trivial consolo.
Desse modo, ele se aproxima de uma normatizacdo do que “se deve” realizar e apreciar nesta
literatura em funcdo do que “ndo se deve” e toma os problemas de carater ético como dados
impeditivos estéticos. De certa maneira, o autor confunde a representacdo que problematiza 0s
limites e as dificuldades pelas quais passa a testemunha para elaborar sua experiéncia em forma
literaria com as adverténcias criticas quanto a possibilidade de ndo se alcancar esta forma estética
problematizada e confunde estas adverténcias criticas com a sancao proibitiva de uma representagéo
estética da experiéncia do limite. Howe (1999) propGe que se deve evocar, invocar, sugerir,
silenciar, deixar em suspenso, incompleto, reticente... 0 que ndo se pode dizer. As dificuldades,
contidas nos enunciados dos relatos testemunhais literarios, de encontrar uma forma de expressao
“justa”, uma perspectiva “equilibrada”, para tratar do tema, parecem corroborar a teoria da
impossibilidade de representacdo do Holocausto.

Uma reflexdo bastante distinta da de Howe é a de Aharon Appelfeld (1999). Enquanto
escritor testemunha, ele analisa os sentimentos contraditorios e a situacdo precéria da testemunha na
sua relacdo com a memoria e na sua dificil integracdo na sociedade de pds-guerra, em suas
diferentes fases. Appelfeld descreve que, primeiro, no campo de concentracdo, contar a experiéncia
se tornou um estimulo e uma missdo de sobrevivéncia para 0s prisioneiros, mas que, uma vez
libertos, eles se debateram com a vontade de contar e 0 desejo de esquecer, com a vontade de
esquecer e sua impossibilidade. Segundo o escritor sobrevivente, 0 mundo de pds-guerra, por outro
lado, tendia a uma postura de ndo querer ouvir, de soterrar a memdria da dor, de neutraliza-la com o
esquecimento, o entretenimento e a auséncia de reflexdo. O escritor sobrevivente observa que, ao
encarar a escrita como meio de materializar sua vontade e necessidade de contar, a testemunha tinha
a sensacao renovada de impoténcia, de que a experiéncia ndo podia ser contada e elaborada ou
ainda de que as convencgles e as formulas artisticas, na medida em que se associam ao belo,
desmentiam o sofrimento infligido as vitimas. O escritor acrescenta que muitas testemunhas

padeceram a “sindrome de culpa” por haver sobrevivido quando muitos companheiros naufragaram.
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Appelfeld (1999) interpreta estes sentimentos e desejos contraditorios do sobrevivente como
momentos de um processo psicologico e ideoldgico, individual e coletivo, um periodo de negacéao
que a propria economia psiquica e o principio de autoconservacdo demandaram, mas que
encontraria em seu devir uma nova perspectiva adequada a “consciéncia artistica”. Appelfeld, a
semelhanca de Giorgio Agamben (2000), adverte quanto ao perigo de se revestir o Holocausto de
uma aura mistica, de confundi-lo com o insano, o incompreensivel, o misterioso e sem significado
que acarreta 0 obscurecimento da catastrofe enquanto genocidio de Estado. Para o escritor, a
literatura e a arte em geral podem “humanizar” o Holocausto, dimensiona-lo dentro da compreensao
humana sem fugir & sua complexidade.

Os valores e o sistema moral que orientavam a conduta do sobrevivente desnudam-se em
sua ineficacia e falsidade enquanto ideologia da sociedade burguesa edificada no mundo ocidental.
A perda da crenca no mundo, nas instituicbes representantes do estado de direito formal, ou ainda
numa ordem alternativa a esta como a do socialismo real, invade tanto o sobrevivente que
permaneceu no capitalismo ocidental, muitas vezes refugiado em outros paises, como aquele que
voltou aos paises submetidos ao regime totalitario soviético.

A situacdo e a condicdo do sobrevivente do Holocausto, dos Gulags do regime soviético, dos
torturados pelos aparelhos repressivos dos Estados ditatoriais no terceiro mundo, enfim, de
catastrofes historicas de nosso século XX, estdo marcadas pela a¢do violenta do Estado moderno.
Este Estado é fundamentado por uma l6gica objetiva, burocrética e racional, sobretudo do ponto de
vista da ratio de dominag&o, e traz elementos de negatividade absoluta que revelam a perplexidade,
a irracionalidade, o grau de monstruosidade e de reificacdo que alcangou nossa organizagéo social.

Ao analisar a literatura de testemunho, Jeanne Marie Gagnebin (2000) comenta que as
dificuldades por que passa a testemunha da Shoah em rememorar, elaborar e enfrentar os traumas
dessa experiéncia terrivel constituem ndo s6 o paradoxo de sua matéria, mas também sua
“especificidade dolorosa”. A autora reflete sobre a dialética da singularidade da Shoah e da
semelhanca a outros genocidios da civilizagdo moderna, insiste na importancia de uma memoria do
passado construida no e pelo presente a servico do desmascaramento e do enfrentamento dos
assassinios de Estado praticados agora. Quanto a questdo da representacdo do mal, Gagnebin afirma

que a escrita literaria particularmente constitui o “veiculo privilegiado de transmissdo dessas
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experiéncias do horror”, porque se define como um “testemunho indireto, mediado pela busca, tao
essencial quanto irrisoria, das palavras justas”. A autora entende assim as dificuldades de
representacdo na literatura da Shoah como um problema paradoxal que “habita, sustenta e solapa
simultaneamente” essa forma literaria.

Em “Palavras para Hurbinek”, Gagnebin (2000) comenta que no coldquio de 1997, em
Paris, intitulado “O homem, a lingua, os campos”, os participantes especialistas em literatura
reconheceram a presenga nos textos da literatura de testemunho de “uma dialética da falta e do
excesso gque se desdobra numa retdrica do indizivel — caracteristica, alids, proprias da literatura
moderna e levadas a sua singular exacerbacao pela literatura dos campos” (GAGNEBIN, 2000, p.
99-100).

Em “Campo francés: Max Aub y la literatura de testimonio”, De Marco (2002) aproxima a
literatura de testemunho a estrutura irdnica (Frye), mostrando que composi¢ées como a do romance
Campo francés, de Aub, se distanciam da tradicdo literéria e colocam a critica, de maneira radical, a
ruptura da cadeia associativa entre lingua, nacdo e tradicdo literaria. Na perspectiva da autora, a
tensdo entre ética e estética, entre a necessidade de contar sendo fiel a verdade e a dificuldade de

elaborar enfrentando os fantasmas da dor do trauma, caracteriza a literatura de testemunho:

Como as atrocidades de nossa época destruiram a crenca na razao e na onipoténcia da
explicacdo, a testemunha deve contar o que viu sem usufruir da distancia tranquilizadora
tipica da narrativa, j& que sua vivéncia escapa da compreensdo, ao estar marcada pelo
movimento do trauma: sucessivas aproximagdes através da evocagdo e da narracdo cuja
expressdo adequada sempre € postergada. Escrever € conviver com a mudez, é compartilhar
com o leitor um discurso que é resisténcia ao esquecimento, ao isolamento, ao siléncio e a
morte. Por isso, a testemunha tem que enfrentar as relacGes entre linguagem e violéncia, a
necessidade de dizer o indizivel, como insiste Levi. Em sua busca por representar o horror,
0 escritor se coloca a necessidade de reproduzir o paradoxo entre o instante da matéria
narrada e o carater perene da linguagem, a contradicdo entre ambiguidade e literalidade, a
tensdo entre a poesia do imediatismo e o estilo do excesso da realidade, a reducdo do
espaco da imaginacdo e a escassez da sintaxe explicativa. (DE MARCO, 2002, p. 57,
traducdo nossa).*

! No original: “Como las atrocidades de nuestra época destruyeron la creencia en la razén y la omnipotencia de la
explicacién, el testigo debe relatar lo que ha visto sin usufruir de la distancia tranquilizadora tipica de la narrativa, ya
que su vivencia escapa a la comprension, al estar marcada por el movimiento del trauma: sucesivas aproximaciones a
través de la evocacion y de la narracion cuya expresion adecuada siempre se posterga. Escribir es convivir con la
mudez, es compartir con el lector un discurso que es resistencia al olvido, al aislamiento, al silencio y a la muerte. Por
eso el testigo tiene que enfrentarse con las relaciones entre lenguaje y violencia, la necesidad de decir lo indecible,
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Concebemos, pois, que a “representagdo do horror” significa um elemento dialético negativo
constitutivo da representacdo da realidade na literatura de testemunho. A impossibilidade de
expressar o centro do horror, em virtude de o verdadeiro horror ter sido experimentado por aqueles
que foram aniquilados ou pelo mugulmano, aquele que viu a Gorgona, a face que representa a
impossibilidade de ver, € uma aporia de Auschwitz pensada por Agamben (2000) para explicar a
“testemunha integral”. O filosofo descreve-a como um vazio, uma lacuna, presente nos testemunhos
em forma de um siléncio significativo que, contudo, deve ser interpretado e nao reverenciado sob
pena de mistificd-lo e oblitera-lo, obedecendo & vontade perversa dos nazistas de apagar 0s
vestigios das atrocidades relatadas pelas vitimas sobreviventes.

Para Giorgio Agamben (2000, 2004), o testemunho nasce de uma impossibilidade de
testemunhar. O pensamento dialético desse filésofo politico recupera a nogdo de “vida nua”, cuja
primeira acepgao surge em Aristdteles, contextualizando-a no @mbito do Estado moderno a partir do
pensamento de Michel Foucault e Walter Benjamin. A complexidade da expressdo “vida nua”
concerne a articulacdo entre a esfera do poder soberano e a vida ndo qualificada politicamente. Este
nexo paradoxal tem como fundamento o poder soberano do Estado moderno que se assenta na
exclusdo inclusiva da vida nua, porque é em forma de exce¢do que ela se torna regra. O sujeito do
testemunho, reduzido a uma vida ndo qualificavel politicamente, esta, assim, constitutivamente
cindido e sua substancia é composta por uma dialética entre vivente e falante, ndo homem e homem,
dessubjetivacdo e subjetivacdo, mulgumano (a testemunha integral) e testemunha sobrevivente.
Lugar indefinivel, o testemunho se da em um territorio onde uma intimidade indivisivel representa a
poténcia de dizer que adquire realidade mediante uma impoténcia de dizer; representa a
possibilidade de testemunhar implicada em sua impossibilidade. Tais movimentos, conforme o
pensador, ndo se identificam em uma consciéncia, mas se evidenciam em um discurso lacunar e

fragmentario que os configura.

como insiste Levi. En su busqueda de representar el horror, el escritor se plantea la necesidad de reproducir la paradoja
entre el instante de la materia narrada y el caracter perenne del lenguaje, la contradiccion entre ambigiedad y
literalidad, la tensidn entre la poesia de la inmediatez y el estilo del exceso de realidad, la reduccion del espacio de la
imaginacién y la escasez de la sintaxis explicativa”.
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Pensamos que na literatura de testemunho as dificuldades e os limites da representacdo do
mal se ddo como representacdo dos limites e da impoténcia da linguagem para dar conta da historia
da precariedade do sujeito que vivenciou a catastrofe. A testemunha narrador, na sua relacdo com a
linguagem, encontra-se huma luta para domina-la, pois a situacdo de total passividade na dor e na
humilhacéo, de total privacdo de autonomia e dominio sobre o futuro, vivenciada nos campos de
concentragdo e em outros espagos de vida nua, enfim, a denominada dessubjetivagdo de Agamben
(2004) ndo ¢é idéntica a hora de narra-la. Podemos perceber como em algumas obras da literatura de
testemunho ocorre um processo de ressubjetivacao através da busca de dominio sobre a escrita e de
restauracdo de sentido, que implica uma elaboracdo da histéria de dessubjetivacdo do narrador
testemunha como momento dialético negativo deste processo. O que estd em jogo € a reconstrugdo
de uma identidade que se viu desfeita, de uma pessoa que passou pela desintegracdo da
personalidade, através de uma escrita que nega esta reconstrucdo enquanto bildung, pois a percebe
como falécia da ideologia do mundo burgués que, a qualquer momento, por meio da acdo violenta
de seu 6rgdo cerebral, o Estado, pode destrui-la. Se, conforme Agamben (2000), o testemunho
nasce dialeticamente da impossibilidade de testemunhar, e ndo apesar dela ou paralisando-se por
sua resisténcia blogueadora, é porque a falta instaura a sua cria¢do. Os limites do testemunho do
horror, que ocupam suas lacunas, manifestam-se nas obras de cunho literdrio como forma de
representacdo dos limites. A necessidade de relatar ndo se opde de modo absoluto a impossibilidade
de representar. Sua relacdo é dialética na medida em que a dessubjetivacdo da testemunha
sobrevivente aparece e determina, na sua relacdo individual e histérica com o mundo que Ihe impds
tal alienacdo radical, uma resposta negativa, a da ressubjetivacéo através da elaboracdo escrita dessa
dessubjetivacdo. A compreensdo e a atribuicdo de sentido a experiéncia pessoal de dessubjetivacdo
catastrofica as vezes se materializam nesta modalidade literaria mediante um processo de
ressubjetivacdo. Assim, é através da rememoracdo de seu processo de dessubjetivacdo que a
testemunha reconstroi sua subjetividade perdida. Esta reconstrucdo literaria, nas obras literarias
testemunhais de Jorge Semprun, especialmente em La escritura o la vida, € decorrente de um
trabalho inclusivo da dessubjetivacdo nos termos dialéticos de uma ressubjetivacdo da
dessubjetivacdo, ou seja, da negacdo da negatividade do campo, assumindo esta negatividade. As

estratégias do testemunho literario para lidar com este processo historico de objetivacdo da perda da
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subjetividade da testemunha na forma narrativa literaria sdo multiplas. Trata-se de um objeto de
estudo que, diferentemente da tragédia, aponta para uma desestabilizacdo definitiva da harmonia do
sujeito e de sua relacdo com o meio. A identidade do sujeito, sua confianca no mundo, seus
parametros sociais e seus referenciais éticos sofrem um abalo sem possibilidade de recomposicéo,
de modo que o que sobra para narrar sdo perdas, fissuras, tentativas de reintegracdo fracassadas em
forma de uma reconstrucdo da subjetividade mediante a experiéncia negativa desta. E o fim da

épica, segundo se discute no texto “O narrador”, de Walter Benjamin (1985).

3 A forma precaria da literatura de testemunho

O emprego do termo “precario” ou “precariedade” consiste numa estratégia que se mostra
produtiva para a definicdo desse objeto. Como significados possiveis da palavra, temos: 1) dificil,
minguado, estreito; 2) escasso, raro, pouco, insuficiente; 3) incerto, vario, contingente,
inconsistente; 4) pouco duravel, insustentavel; 5) delicado, debil. A etimologia da palavra nos
remete a precarius, do latim, “obtido por meio de prece; dado por complacéncia”; ou temporario,
instavel, aquilo que ndo é definitivo, portanto passageiro, provisorio; ou ainda, dificil, escasso,
insuficiente (FERREIRA, 1986).

O adjetivo dificil refere-se, por exemplo, ao modo penoso, intrincado, obscuro que o trauma
vivenciado pelo “sujeito da catastrofe” atribuiu a sua representacdo desta experiéncia. O trauma,
enquanto evento que excede a capacidade de a mente assimila-lo, dificulta sua elaboragdo mimética
e, entdo, retorna a memaria em forma de possessao repetitiva, literal e ndo passivel de simbolizacéo.
Nesse sentido, a razdo e a elaboracéo estética sdo postas em duvida por uma reflexdo teorica que
indaga a possibilidade de se representar a catdstrofe, a0 menos nos termos da tradicdo racionalista
realista, a0 mesmo tempo em que reconhece o imperativo ético e terapéutico que mobiliza a sua
representacdo. O pressuposto é defendido por Marcio Seligmann-Silva (2000).

O indizivel, a fragmentac&o, a inapreensdo do evento traumatico, os cacos ndo harménicos
da memoria, a estética do abjeto como inversdo a do sublime, a literalidade bruta, a sugestdo, a

incompletude de significado, a irresolucdo de sentido, a auséncia de trama, as incertezas do
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pensamento, as imagens inacessiveis a interpretacdo sdo elementos trazidos a baila por teéricos do
testemunho, como Arthur Nestrovski e Marcio Seligmann-Silva (2000), na investigacdo desta forma
literaria.

A ideia de escasso, pouco, insuficiente, relativa a de dificuldade de expressdo, reporta ao
siléncio, ao lacunar, a privacdo da palavra, a interrupcdo, ao corte do discurso. Marcas da
impoténcia da voz da testemunha, seladas em sua narracdo. A debilidade, a fraqueza, a
inconsisténcia da linguagem redundam em frases reticentes, em um tom melancélico, em um estilo
esparso e eliptico, identificado por Geoffrey Hartman (2000).

A questdo da debilidade coaduna com uma doenca incuravel, uma experiéncia da morte. A
doenca do trauma, por natureza subterrdnea, deve-se a opressdo politica sofrida pelo sobrevivente
em forma de violéncia excessiva. A testemunha, assim, € relegada as camadas inferiores da
sociedade, ao seu inframundo e, internamente, sente-se um ser infimo, abjeto, autorrebaixado. A
crise do sujeito acometido por uma doenga incurdvel impele-o a um testemunho precoce que se da
sob uma prética discursiva incompleta, em permanente crise, inconsciente, acidental, imprevisivel.
A palavra, levada ao colapso, subverte imagens miticas e causa surpresa, estranhamento, incerteza,
no leitor. O transitério, o passageiro, o efémero se expressam como algo que de subito fenece antes
de alcancar seu apogeu, sua plenitude. Tais acepgdes, de Shoshana Felman (1998/1999),
solidarizam-se com a nogédo de provisorio advinda de precario.

O temporério encontra outros ecos na problematizacdo efetuada por Valeria De Marco
(2004) da relacédo entre o escritor do século XX e sua lingua: em um mundo em que a violéncia de
Estado exclui o sujeito da vida social e politica, o que Ihe resta é um estar no mundo em permanente
desabrigo, que se estende para sua relacdo com a lingua. Segundo a autora, o fendbmeno do apatrida
nesse século — designado como a “era do refugiado”, por Said, e caracterizado pelos “refugiados
como fendmeno de massa” por, Giogio Agamben (2000) — faz-se notar mediante uma ruptura na
tradigdo literaria nacional e uma fissura na interlocucéo. O apatrida ndo se sente mais a vontade em
sua lingua materna, sofre um estranhamento. O seu mal-estar no mundo leva-o a um deslocamento
constante que torna sua relacdo com a lingua e com o meio cultural e social em que se encontra

fragil e provisoria.

Polifonia, Cuiaba-MT, v. 26, n.42, p. 01-187, abril-junho, 2019.



S

- m polifonia

elSSN 22376844

4 O testemunho literario de Jorge Semprun

A obra de Jorge Sempruan, em geral, e aquela referente ao chamado ciclo de Buchenwald, em
particular — Le Grand Voyage (1963), L’ ’Evanouissement (1967), Quel beau dimanche! (1980),
L Ecriture ou la Vie (1994), Le mort qu’il faut (2001) —, apresentam diferencas interpretativas
quanto a sua classificacdo, que apontam para a presenca de uma estrutura aberta em sua
composicdo. Se esses romances compdem-se, por um lado, de elementos autobiogréficos,
testemunhais e memorialisticos, por outro se inscrevem em um modo de representacdo préprio da
ficcdo contemporénea. Estas obras articulam procedimentos como a fragmentacdo textual e
discursiva, 0 jogo de planos temporais distintos, a pluralidade de perspectivas, a simbolizacdo do
espaco referencial, o recurso a intertextualidade e a metalinguagem, a justaposicdo e o
desdobramento das identidades de personagens e narradores, a pluridimensionalidade do enredo, o
entrecruzamento das acles, a incorporacdo de técnicas cinematograficas como o crossing-up, do
nouveau roman e do romance policial, entre outros. No caso desta matéria, tais técnicas geram uma
tensdo entre o discurso referencial da narrativa nao literaria e o discurso figurado e ambiguo da
ficcdo. Semprun rei(vindica) uma versdo dos fatos historicos, entre as praticas discursivas
legitimadas para produzir a verdade sobre a realidade historico-social, através do discurso literario e
das formas da prosa de ficcao.

Esta contradicdo entre historia e literatura, realidade e ficgdo, que permeia os textos
literérios de carater testemunhal, faz-se bastante patente na obra de Sempran. Os criticos que se
dedicam a ela, conforme suas tendéncias teoricas e seus objetivos analiticos, s6 tornam mais
evidente essa “abertura” contraditéria de seu fazer literario ao produzirem interpretacdes diferentes
entre si.

Angel G. Loureiro (2001), por exemplo, coloca La escritura o la vida ao lado de Adieu, vive
clarté (1998) como “relatos autobiograficos paradigmaticos”. Tendo, em seu ensaio, Adieu, vive
clarté como a obra principal de sua andlise critica, seu olhar estd mais voltado para o tema do
estranhamento e do desenraizamento, segundo o autor, dominante nas obras de Sempran. Loureiro

procura defender um novo paradigma teorico do género autobiografico, apoiado na nogéo de sujeito
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da filosofia de Levinas, na qual o sujeito ndo é substancial sendo constituido a partir da ética e da
responsabilidade para com o outro. Assim, o0 autor demonstra estar preocupado com o tipo de
identidade que é elaborada em narrativas como La escritura o la vida, que corroboram sua Visao
critica sobre o canone moderno da autobiografia.

O texto de Ofelia Ferrdan (1998), “El largo viaje del exilio: Jorge Semprun”, publicado
quando Le mort qu’il faut ainda ndo existia, considera as quatro primeiras obras citadas
anteriormente romances. A condicdo existencial do exilio permanente dos sobreviventes dos
campos de concentracdo e suas varias facetas semanticas, manifestadas nas configuracGes narrativas
da obra de Semprun, constituem o objeto de seu ensaio.

Felipe Nieto (2003), em seu texto “La ‘resurreccion’ de Jorge Semprun: el regreso de
Buchenwald”, prioriza a fungdo do termo ‘“aparecido”, ressuscitado, para a estratégia de
continuidade da sobrevivéncia do ex-prisioneiro de Buchenwald e para a escrita memorialistica
desenvolvida pelo escritor. De modo que La escritura o la vida, assim como El largo viaje, entram
na chave classificatéria de narrativas memorialisticas, segundo o autor, modo de representacdo da
experiéncia vivida em Buchenwald, eleito e singularizado por Semprdn, que permite a reconstrucao
continua da sobrevivéncia por intermédio da rememoracao na escrita.

Raul lllescas (2004), por exemplo, sublinha o elemento ensaistico como definidor do género
a que pertence La escritura o la vida. Mas tal classificacdo ndo fica clara, a principio, com a
observacao de que a obra “constitui junto com outros romances deste autor, a testemunha espanhola

da matanca sistematica e organizada pelo nazismo” ¢ de que

(...) a leitura do romance de Semprin propde mais de uma entrada para sua analise. Em
principio, o estatuto discutivel de romance que o autor lhe confere. Num segundo momento,
o lugar do “aparecido”, a condi¢do que se atribui ao narrador para poder expor os fatos
acontecidos no campo de concentracdo e em sua vida posterior. E em terceiro lugar a
presenca da literatura. (...) Escritores, poetas e pensadores que lhe permitem uma reflexéo
ndo somente sobre sua estancia em Buchenwald, mas também sobre a possibilidade e o
modo de narrar o holocausto. (ILLESCAS, 2004, p. 315, traduc&o nossa).?

% No original: “(...) constituye junto con otras novelas de este autor, el testimonio espafiol de la matanza sistemética y
organizada por el nazismo” ¢ de que “la lectura de la novela de Semprin propone méas de una entrada para su analisis.
En principio, el estatuto discutible de novela que el autor le asigna. En segundo término, el lugar del ‘aparecido’, la
condicion que se atribuye el narrador para poder exponer los hechos acaecidos en ese campo de concentracién y en su
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Sua anélise concentra-se no terceiro aspecto. Mas o relevante de sua abordagem introdutéria
é justamente o fato de mencionar que as trés entradas interpretativas do texto resultem de seu
préprio modo de organizagdo e estruturacdo, o que o aproxima da nocdo de obra aberta. Dai a
aparente contradi¢do légica de Illescas ao chama-lo de romance e ao mesmo tempo questionar seu
estatuto de romance.

O texto de Txetxu Aguado (2005) trata o romance La escritura o la vida como um livro que
materializa o projeto politico de Semprdn de interagir na sociedade evitando futuros campos de
concentragéo e que, para tanto, propde-se a expandir, reformular e transformar o arquivo derridiano
sobre a experiéncia do Holocausto, tornando-a comunicavel a uma comunidade de ouvintes. A
linguagem literaria € vista pelo ensaista como um meio de que se serve o escritor para inserir sua
experiéncia do extremo em novos parametros que permitam pensa-la ndo como uma realidade
excepcional. Para Aguado, o sobrevivente a usa com o objetivo de integrar-se na realidade social e
historica e alcancar um mundo livre de campos de concentracdo. Embora designe o termo novel
para tratar do livro, ele se exime de avaliar a implicacdo da transformacdo do arquivo em linguagem
literaria, tratando seu objeto sempre como um livro que encarna um projeto politico, ndo obstante
sua forma. Para o autor, o prdprio livro significaria em si uma acdo politica que se realiza através da
abertura do arquivo derridiano “para incluir experiéncias como a sua quanto a necessidade da
lingua e da traducdo” (AGUADO, 2005, p. 245, traducéo nossa).> Sua perspectiva tedrica coloca em
segundo plano o fato literario, ndo somente na medida em que lhe parece secundéario frente ao ato
politico que representa o livro-projeto, mas porque parte do pressuposto de que tal experiéncia e a
memdaria que dela deriva ndo possuem traducgdo linguistica, ndo tém equivaléncia semantica no
arquivo. Trata-se de uma analise do “projeto critico do escritor” baseada sempre no contetdo
expresso da matéria: as intencdes do escritor sobrevivente e suas dificuldades de ordem psicologica.
Portanto, ele tem como pressupostos tedricos a natureza inefavel da experiéncia e defende a ideia de

que a Shoah é irrepresentavel. A forma que a matéria assume jamais é levada em conta a ndo ser

vida posterior. Y en tercer lugar la presencia de la literatura. (...) Escritores, poetas y pensadores que le permiten una
reflexion no s6lo sobre su estadia en Buchenwald sino también sobre la posibilidad y el modo de narrar el holocausto”.
® No original: “to include experiences like his in need of a langurage and meaning”.
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como contetdo explicitamente enunciado pelo narrador de Sempran no projeto escritural. Aguado,
por exemplo, destaca a declaracdo do narrador de La escritura o la vida de que so o artificio
literdrio pode aproximar-se do inverossimil da experiéncia. O instrumental tedrico utilizado pelo
ensaista — o arquivo derridiano e a formulacdo de Habermas sobre o Estado pds-nacional —
demonstra que sua reflexdo é mais voltada a filosofia politica e que a literatura joga apenas um
papel marginal para tal reflex&o.

O texto de Valeria De Marco (2001) sobre o romance, “La escritura o la vida: la
imposibilidad de ver”, analisa sua forma para, entdo, estabelecer suas relagdes singulares com a
realidade historica a qual se refere, enquanto representacao literaria da mesma, e dialogar com a
teoria literdria e a do testemunho. De Marco considera a obra uma ficcdo do modo irbnico, um
romance “que tem como enredo sua prépria composicdo™ (DE MARCO, 2001, p. 1, tradugéo
nossa). Tracando a relacdo singular presente na obra entre seu enredo e as caracteristicas gerais do
romance como forma é€pica, a autora observa que ha uma “pelicula opaca”, proveniente de seu
ambito tematico, “o homem frente a barbarie dos campos de concentracdo nazistas”, que gera o
efeito de nublar a retina de seu leitor, impedindo-o de “ver o enredo linear que vertebra o texto”
(DE MARCO, 2001, p. 1, traducdo nossa).”> Assim, falando da histéria que o romance narra, ela

afirma que

Né&o se trata da vivéncia do horror; é o percurso do narrador buscando uma forma para
narrd-la. A barbarie emerge através da mediacdo de uma sequéncia de episédios que
reconstituem a histéria do tormento vivido pelo personagem-narrador em sua trajetoria em
busca de um modo para representa-la (DE MARCO, 2001, p. 1, tradugéo nossa).’

*No original: “que tiene como enredo su propia composicion”.

® No original: “el hombre frente a la barbarie de los campos de concentracion nazi”, que gera o efeito de nublar a retina
de seu leitor, impedindo-o de “ver el enredo lineal que vertebra el texto”.

® No original: “No se trata de la vivencia del horror; es el recorrido del narrador buscando una forma para narrarla. La
barbarie emerge a través de la mediacidon de una secuencia de episodios que reconstituyen la historia del tormento
vivido por el personaje-narrador en su trayectoria en busca de un modo para representarla.”
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5 Consideracg0es Finais

Autobiografia, testemunho, memodrias, ensaio, romance ou, ainda, testemunho
autobiografico, memorias romanceadas, romance de ideias, enfim, 0 que nos chama a atencdo é a
discrepancia interpretativa a que as obras de Sempran ddo origem, e de que La escritura o la vida
ndo se furta, ainda que tenham como matéria uma realidade que nao deixe espaco a ambiguidade e
ao negacionismo.

Em nossa tese (MARCAL, 2009), mostramos como o precario reside tanto na matéria como
na forma narrativa dos textos de Jorge Semprun sobre sua experiéncia em Buchenwald, sobretudo
em La escritura o la vida. A experiéncia vivida por este narrador e escritor, como prisioneiro do
campo de concentracdo de Buchenwald, entre janeiro de 1944 e abril de 1945, diz respeito a uma
situacdo extrema cujas consequéncias para sua vida posterior foram sentidas por ele em forma de
uma identidade problematica. Durante um longo periodo de sua vida ap6s a libertacdo do campo, o
sobrevivente s6 péde continuar sobrevivendo a expensas de negar sua historia de sobrevivente e sua
vontade de ser escritor. A historia de La escritura o la vida concerne a histéria de uma alienacao
radical, a da vivéncia da morte, refletida em outra alienagéo radical, a da negacéo da identidade de
sobrevivente do campo de Buchenwald, mediante a negagdo da atividade literaria. A superacao
desta alienacgéo radical transforma-se, por sua vez, em um processo permanente de superagéo por
meio de sua elaboracdo literaria. Trata-se da historia de um eu que viveu a catastrofe de
Buchenwald, a presenca onipresente externa e objetiva da morte, e que de certa maneira se
transformou em um sobrevivente que carrega em si a possibilidade iminente desta catastrofe
subjetivada em sua singularidade individual. Ele procura lutar contra esta ameaga iminente de
suicidio através da assun¢do de sua negatividade na atividade literaria. O romance representa como
0 personagem-narrador, no processo de reconstrucdo de sua vida apdés Buchenwald,
contraditoriamente passou por uma fase de negagdo da identidade de sobrevivente e como esse
periodo de negagdo engendrou novas condicbes psicologicas que permitiram que esse eu fosse
posteriormente reintegrado, possibilitando a elaboragdo escrita dessa transformacéo, que, por sua

vez, pbe em risco sua sobrevivéncia de escritor testemunha da catastrofe. Assim, este individuo, que
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viveu a catastrofe e se transformou na “catastrofe do sujeito”, isto é, em um sobrevivente que
carrega em si a catastrofe histérica subjetivada em sua singularidade individual, representa
literariamente esta situacdo precaria em um romance testemunhal cuja estrutura explicita tal
precariedade como processo dialdgico-dialético fragmentario.

A historia do protagonista de La escritura o la vida representa um processo dialético
negativo: a identidade do sobrevivente testemunha escritor se reconstroi através de um
desenvolvimento dialético e precario sem possibilidade de conclusdo. Em outras palavras, a
reconstrucdo de sua identidade, que envolve um processo de desalienacdo, da-se somente mediante
a incorporagdo da negatividade extrema de uma cis&o radical, sofrida em Buchenwald, transformada
em elaboracédo literaria, a qual compromete, continua e renovadamente, sua propria identidade e
existéncia. A elaboracdo desta historia de transformacdo precaria € em si uma mediacdo para se
aproximar dos anos vividos em Buchenwald. A atividade sobre a linguagem literaria se torna para
este intelectual sobrevivente do Holocausto o meio de relagdo com o mundo, de reflexdo critica e
acdo combativa em face das atrocidades e dos crimes cometidos na Europa e no mundo pelos
Estados totalitarios e ditatoriais. Mas também poderiamos dizer que este fazer literario se converte
no substrato em que o sentido do mundo, a autorreflexdo e o autoconhecimento se renovam sempre
em luta com o perigo iminente da dissolugdo do eu. Portanto, ele requer um trabalho critico
reflexivo e renovador da instancia enunciadora do eu sobre a linguagem e a forma. Em La escritura

o0 lavida, a condicdo precéria da representacdo da catéstrofe é objetivada na precariedade da forma.
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