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A pericenografia discursiva
The discursive pericenography

La periescenografia discursiva
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Resumo

Neste trabalho, retoma-se a nocéo de cena da enunciacéo e, de modo mais especifico, a de cenografia
discursiva, no intuito de explorar a produtividade desses conceitos, propostos por Maingueneau (2005,
2008), expandindo a compreenséo de seu funcionamento para abarcar fendmenos seméantico-discursivos
periféricos e simultdneos ao aparecimento de um determinado texto. A tese defendida é a de que alguns
textos funcionam de maneira simbidtica, que propomos chamar de pericenografia, e cuja operacéo deve
ser levada em conta no processo de interpretacdo desses textos.
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Abstract

In this paper, the notions of scene of enunciation and scenography are revisited, in order to explore the
productivity of these concepts, proposed by Maingueneau (2005, 2008), expanding the comprehension of
their operation to encompass the peripheral and simultaneous discursive semantic phenomena related to
the appearance of a particular text. The thesis proposed here is that some texts work in a symbiotic way,
which we call periscenography, and whose operation must be considered in the process of interpretation
of these texts.

Keywords: enunciation, discursive scenography, periscenography.

Resumen

En este trabajo, se retoma la nocion de la escena de la enunciacion y, de modo mas especifico, la de
escenografia discursiva, con la finalidad de explorar la productividad de esos conceptos, propuestos por
Maingueneau (2005, 2008), expandiendo la compresion de su funcionamiento para abarcar fenémenos
semanticos-discursivos periféricos y simultdneos a la aparicion de un determinado texto. La tesis
defendida es la de que algunos textos funcionan de manera simbidtica, que proponemos llamarlos de
pericenografia y cuya operacion se debe tener en cuenta en el proceso de interpretacion de esos textos.
Palabras clave: enunciacion, escenografia, periescenografia.

Introducéo: explorando as “circunstancias do discurso”
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Inicialmente deixada de lado pela linguistica estruturalista, a ideia de contexto,
com o passar do tempo, torna-se objeto de grande interesse para areas como a
pragmaética (na teoria dos atos de fala e na das implicaturas) e a linguistica de texto (na
concepcao dos critérios de textualidade e na de frames, por exemplo), que, cada uma a
seu modo, consideram elementos “externos” ao enunciado € ao texto na compreensdo
no processo de producdo de sentidos. Nessas areas, e em afins, autores como Van Dijk
(2012) e Hanks (2008) se dedicam a explorar as varias realizagdes do que se entende
por contexto.

Na analise do discurso (AD), de certa forma, rompe-se com 0S pressupostos
pragmaticistas e cognitivistas (principalmente pela concepcdo de sujeito correlata a
essas correntes), desde os primeiros trabalhos de Pécheux (1969), quando se comeca a
tratar do “estudo da ligagdo entre as ‘circunstancias’ de um discurso — [...] suas
condicBes de producdo — e seu processo de produgdo” (p. 75). O conceito foi retomado
em Pécheux e Fuchs (1975), depois reformulado em Courtine (1981), com a finalidade
de retirar o funcionamento do discurso da cena pragmatica e, entdo, “inseri-lo nas
instancias enunciativas institucionais, marcadas por caracteristicas amplamente
historicas. Trata-se exatamente de uma ruptura com o modo de considerar as
‘circunstancias do discurso’” (POSSENTI, 2004, p.367). De acordo com este ultimo
autor, os “contextos” somente interessam a AD “na medida em que, mesmo neles,
funcionam condigdes historicas de producdo”, ou seja, [eles] “fazem parte de uma
historia, ja que, também nessas instancias de enunciagdo, os enunciadores se assujeitam
a sua formacao discursiva” (2004, p. 369).

Um inequivoco ganho para o estudo dessa problematica é a proposta de cena da
enunciacao apresentada por Maingueneau (2005, 2008a), para quem essa nogdo acentua
o fato de a enunciacdo acontecer “em um espaco instituido, definido pelo género de
discurso” a0 mesmo tempo em que pde em relevo “a dimensdo construtiva do discurso,
que se ‘coloca em cena’, instaurando seu proprio espago de enunciagdo”

(MAINGUENEAU, 2004, p.95).
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E principalmente nesta perspectiva conceitual defendida por Maingueneau — a
abordagem discursiva do “acontecimento” de um texto, ou seja, de sua enunciagdo —,
que o trabalho ora apresentado se apoia. Lida-se, portanto, com a exterioridade
discursiva do texto, na medida em que essa exterioridade afeta (in)diretamente os
sentidos produzidos a partir de um determinado texto. O objetivo central é expandir a
cena de enunciagdo para abarcar fendmenos semantico-discursivos periféricos e
simultdneos a um texto especifico, em uma configuragdo especifica. O préprio conceito
de “texto”, alids, ¢ aqui evocado em seu sentido mais amplo, como materializacdo de
um género discursivo, abrangendo producdes verbais e ndo-verbais.

Antes da andlise, todavia, é pertinente considerar brevemente a manifestacdo de
um efeito de sentido peculiar, identificado por estudiosos da linguagem cinematografica
nos anos 1920, que pode ser aparentado ao fendmeno objeto deste artigo e que, de

qualquer modo, levou a concepcao de pericenografia.

1. O efeito Kuleshov: o sentido além do visivel

A identificagdo de certa dimensdo semantica simultdnea a uma unidade de sentido
(uma imagem, um enunciado) ou uma espécie de cofuncionamento de textos postos em
relacdo ja foi apontada, por exemplo, no trabalho do teérico de cinema russo Lev
Kuleshov.

Kuleshov foi o primeiro a sistematizar as pesquisas em torno de aspectos técnicos,
constitutivos da linguagem do cinema, e deu origem a “um dos conceitos mais
consagrados da teoria cinematografica: o especifico do cinema é a montagem”
(XAVIER, 1983, p. 20). Para o professor e cineasta russo, a decupagem, a escolha e a
organizacdo dos planos e cenas ocupam posi¢édo central na producao da narrativa e dos
sentidos em um filme. No intuito de comprovar suas ideias, ele realizou uma
experiéncia em que se projetavam numa tela sucessivas imagens com um rosto
inexpressivo, seguidas de uma cena especifica, e se perguntava aos espectadores suas

impressdes. O rosto do ator era sempre 0 mesmo (uma copia do mesmo frame), o que
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garantia a recorréncia da mesma expressdo facial considerada neutra. No primeiro teste,
via-se a imagem do rosto, logo em seguida, uma crianca morta em um caixao e,
novamente, o plano com o rosto do ator. Inquiridos sobre qual seria o sentimento
demonstrado pelo ator, o publico respondia “pesar”. No proximo teste, depois do plano
com 0 mesmo rosto, seguia-se a cena de um prato de sopa, € mais uma vez a mesma
imagem do ator, que dessa vez era interpretada como demonstrando “fome”. Em outra
tentativa, depois da imagem de uma mulher sensual, deitada num divd, ao mesmissimo
rosto foi atribuida manifestagdo de “luxuria” (KULESHOV, 1974). Com essa
experiéncia, o cineasta pretendeu mostrar que, “induzido pela imagem acoplada, o
espectador daria um significado diferente & mesma expressao facial, o que seria uma
demonstracdo radical do predominio da montagem sobre cada imagem singular”
(XAVIER, 2005, p. 48).

Alfred Hitchcock, reconhecido cineasta dos anos 1940-50, explorou o efeito
Kuleshov em muitas de suas producdes. Para o diretor de Os passaros, ndo era preciso
haver uma expressao facial neutra do ator, em relagcdo a qual seriam impostas imagens
especificas, selecionadas para induzir a interpretacdo daquele fragmento do filme, mas
qualquer outra expressao, por exemplo, de alegria e felicidade, poderia ser influenciada
pela montagem. Em sua entrevista a Truffaut, falando do filme Janela indiscreta,
Hitchcock comenta:

Pegamos um primeiro plano de James Stewart. Ele olha pela janela e vé um
cachorrinho que desce, dentro de uma cesta, até o patio; voltamos a Stewart,
ele sorri. O publico o vé demonstrar ternura. Agora, em vez do cachorrinho
que desce dentro da cesta, mostramos uma moga nua que se requebra diante

de sua janela aberta; voltamos ao mesmo primeiro plano de James Stewart
sorridente e, agora, ele é um velho safado! (TRUFFAUT, 2004, p. 213).

Embora tenha recebido posteriores criticas’, o efeito Kuleshov continua
influenciando o cinema quase cem anos depois de identificado. No caso deste trabalho,

guardadas as diferencas entre os objetos de estudo, o fenbmeno semantico representado

2 Uma das principais criticas a Kuleshov é o suposto caréter excessivamente técnico (previsivel, repetivel,
pouco “artistico”) de seus trabalhos, segundo a visdo de outros cineastas, como Tarkovsky, para quem 0s
filmes deveriam ser experiéncias singulares, ndo formataveis (TARKOVSKI, 2002, p. 135).
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pela relacdo estabelecida entre imagens tornou possivel pensar numa provavel
correspondéncia com a configuracdo de textos, também postos em relagdo, em certos
suportes como jornais, revistas, sites, portais de internet etc.

Considerando a primeira pagina de um jornal, um exemplo de similaridade desse
tipo de simbiose semantico-semiotica entre imagens (ou textos verbais) poderia ser a
diferenca causada pela foto de um hipotético candidato a presidéncia da republica,
acompanhada de alguma noticia sobre sua campanha, aparecer ao lado da imagem de
um majestoso edificio (na propaganda de um condominio de luxo, por exemplo) ou
aparecer ao lado da foto de um aterro sanitario (ilustrando uma reportagem sobre a
grande quantidade lixo produzida nas metropoles). Dispostas de um modo ou de outro a
imagem/reportagem ao lado da foto do candidato poderia prejudicar ou alavancar sua
campanha produzindo sentidos em apoio ou em oposi¢do aquele politico, a depender da
posicdo politica do jornal. Essa ideia despontou como hipétese a ser investigada no
quadro das teorias do discurso: a relagdo entre textos imagéticos e textos verbais pode
ser explicada, no seio da AD, como efeito da préatica discursiva intersemidtica, a servico
da semantica global de um dado discurso [Maingueneau 2008b], conforme se vera nas
analises. O préximo passo, nesse sentido, foi especificar esse funcionamento como
regido pelas coer¢des discursivas, construido por e constitutivo das relagdes desiguais
de poder que fundam o espaco social.

Em meio as radicais diferengas tedricas que colocam o contexto epistemologico
implicado nos estudos de Kuleshov longe da AD, um dos principais pontos de
distanciamento entre o que este artigo propora chamar de pericenografia e o efeito
descrito pelo cineasta russo, € o fato deste ultimo fendmeno “seguir regras de coeréncia
espacial, baseadas no principio da continuidade” (XAVIER, 1983, p.21). Isso significa
que o efeito Kuleshov é compreendido na perspectiva das convencdes narrativas, ou
seja, ndo se trata de elementos (verbais ou ndo-verbais) simultaneos, como séo 0s casos
de pericenografia, mas subsequentes. Na montagem, primeiro aparece um plano, depois
outro e mais outro, que ndo sdo vistos todos de uma s6 vez. No caso dos jornais e

paginas digitais que sdo lugares tipicos de manifestacdo da pericenografia, a absoluta
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maioria dos textos aparece a0 mesmo tempo, demandando, de forma sincrona, a
interpretacéo dos leitores (o que ndo exclui eventuais ocorréncias subsequentes, como se
verd nas figuras 1 e 2, adiante). Essa foi, entdo, uma das razdes que levou essa pesquisa
a buscar, nas bases teoricas da AD, a nocdo de cena da enunciagdo e sua correlata, a

cenografia.

2. As cenas da enunciagdo: encenando o proprio dizer

Recorrendo a metéforas teatrais, Maingueneau (2008a) concebe a cena de
enunciagdo de um género de discurso em trés planos simultaneos: a cena englobante, a
cena genérica e a cenografia. Ele deixa claro, ndo obstante, que essas cenas ndo podem
ser concebidas como um mero enquadramento, uma espécie de moldura decorativa,
“como se o discurso sobreviesse no interior de um espaco ja construido e independente
desse discurso, mas sim como constitutivas dele” (MAINGUENEAU, 2004, p. 95).

A cena englobante, dimensdo mais ampla, € aquela que corresponde ao tipo de
discurso (politico, religioso, publicitario, filoséfico...) no qual um texto aparece,
observada sua conjuntura socio-histérica. Segundo Maingueneau (2008a, p. 116), “ndo
se pode falar em cena administrativa, publicitaria, literaria etc., para toda e qualquer
sociedade e para toda e qualquer época; as relagBes entre essas cenas variam de uma
conjuntura a outra”. A esse respeito, Possenti (2015, p. 120, traducdo nossa) acrescenta
que “um engano na identificagdo da cena englobante invalida toda a leitura e pode levar,
por exemplo, a discussdes estéreis”, apresentando como caso ilustrativo o episodio
“boimate” em que a revista Veja noticiou como fato cientifico uma publicacéo
humoristica feita pela New Scientist, em que células bovinas foram introduzidas em
tomates, gerando um hibrido de “tomate + boi”. A revista brasileira, nesse caso,
interpretou a publicagdo sobre o “boimate” na cena englobante cientifica (como
fragmento de discurso cientifico) e ndo na cena englobante humoristica (como inserida
no campo discursivo do humor), verdadeira instancia de surgimento daquele texto
aneddtico (2015, p. 121).
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A cena genérica, por sua vez, € definida pelos géneros de discurso. Cada género
ou subgénero discursivo define o papel de seus participantes: em um panfleto de
campanha eleitoral hd um “candidato” dirigindo-se a “eleitores”, em uma aula ha um
“professor” dirigindo-se a “alunos” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 116). Em muitos
casos, a interpretacdo se limita a essas duas cenas, principalmente em campos cujos
géneros sdo altamente restritivos, como o paper, no campo académico, e o decreto, na
esfera legislativa. Em campos com regras mais fluidas, como o humoristico, o literério e
0 publicitario, entre outros, aparece a terceira instancia da cena de enunciagéo.

A cenografia, enfim, é a instdncia com que o leitor se depara, a encenacdo de
uma situacdo de fala, na maioria das vezes, baseada ou evocando interagdes linguageiras
cotidianas. Diferentemente das duas precedentes, ndo é imposta pelo género, mas

instituida no préprio discurso. Em outras palavras:

o discurso, apresentando-se por meio de uma cenografia especifica, pretende
convencer instituindo a cena de enunciacdo que o legitima. (...) Ela implica,
desse modo, um processo de enlagamento paradoxal, (...) e é, a0 mesmo
tempo, origem e produto do discurso; ela legitima um enunciado que,
retroativamente, deve legitima-la e estabelecer que essa cenografia de onde a
fala se origina é precisamente a cenografia requerida para contar uma
histdria, para denunciar uma injustica etc. (MAINGUENEAU, 2008a, p.
118).

A guisa de exemplo, no campo da propaganda, um anuncio poderia recorrer a
cenografia em que duas amigas conversam durante uma pausa em meio aos aparelhos
de ginéstica, numa academia. Quando uma delas reclama de dor de cabeca (ou dor
muscular), a outra sugere o analgésico que lhe foi util para esse mesmo problema. Na
cena seguinte, elas estdo no vestidrio e a sorridente amiga retira da bolsa um
comprimido e o entrega a companheira meio desanimada pela dor. Embora haja uma
mensagem, no fim da propaganda, sobre a importancia de se consultar um médico antes
de ingerir qualquer medicamento, sabe-se que a incidéncia de automedicacdo (ou
medicacdo por recomendacdo de amigos e parentes) é altissima no Brasil, onde é
comum que amigos troquem indicacGes e até emprestem remédios entre si. Ainda

assim, embora essa pratica seja inadequada e até perigosa, a cenografia “conversa
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informal entre amigas em uma academia” ¢ a melhor cenografia possivel para fazer
publicidade de analgésicos: trata-se da recomendacdo de uma amiga e ndo de um
desconhecido, o que inspira confianga na indica¢do; quem recomenda ja utilizou o
medicamente, 0 que seria indicio de que funciona bem; é simpatico vocé ter em sua
bolsa comprimidos sobressalentes para, eventualmente, ajudar um amigo em
necessidade; além de outros aspectos (como uma posterior cena em que a amiga, agora
sem dor, expressa gratiddo pela dica e pelo remédio recebidos) que mobilizem a compra
do produto, objetivo maximo de um andncio publicitario.

Em uma pesquisa que mobilize a AD, a tripla cena de enunciacdo permite, acima
de tudo, evitar o erro de “analisar os textos simplesmente como text0S € ndo como
discurso, [ou seja], considerando apenas aspectos estruturais, sem levar em conta o
campo em que o texto emerge e circula” (POSSENTI, 2015, p. 119).

Para problematizar a cena de enunciacdo, bem como para ampliar sua zona de
alcance, retomando o objetivo deste trabalho, a proposta € observar ndo apenas um
texto, mas a relacdo entre textos® postos a circular conjuntamente em um espago
delimitado como a pagina de um jornal, a tela de um site, a capa (ou interior) de uma
revista, a parede de uma exposicdo de fotos ou ilustracdes, a instalacdo artistica ou
historica de objetos em um museu ou galeria de artes etc. Parece haver razdes para
acreditar que alguns discursos se valem ndo sé de um texto (como um género discursivo
materializado em noticia, propaganda, crénica, bem como uma pintura ou objeto de arte,
por exemplo), mas da relacdo quase invisivel construida entre textos dispostos em
proximidade. Um dos discursos que investem nessa provavel relacdo entre textos é o
discurso racista, conforme observado em Oliveira (2018), que a analise em curso
pretende desenvolver, estendendo essa interpretacdo para outros discursos, néo

necessariamente ligados ao racismo.

% A relagdo entre textos que aqui é objeto de anélise néo diz respeito a fendmenos como intertextualidade
ou intericonicidade, tendo em vista que estes aspectos sdo relativamente explicitos, enquanto a
pericenografia, na grande maioria das vezes, € efeito — e, em certa medida, causa — da atopia discursiva,
ou seja, ela opera apagando qualquer marca (por exemplo, intertextual) que lhe associaria ao texto com o
qual se relaciona.
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3. A pericenografia discursiva: observando a periferia do(s) texto(s)

Tratando especificamente dos géneros discursivos, Maingueneau lhes atribui
propriedades que atuam em diversos eixos: a periodicidade ou a singularidade das

enunciagdes, sua duracdo, sua continuidade e também um suporte:

um texto ndo é um contetdo que tomaria emprestado de maneira contingente
algum suporte (a oralidade do face a face, as ondas do radio, o livro em
papel, uma tabuleta de argila...), ele é indissocidvel de seu modo de
existéncia material, tanto que ele proprio condiciona sua forma de transporte
e, eventualmente, de arquivamento (MAINGUENEAU, 2015, p. 122).

Interessa, sobremaneira, a concepg¢do do autor segundo a qual o texto constrdi e
gerencia seu préprio contexto, por assim dizer, na medida em que cada género deve ser
compreendido em relagdo com seu suporte, sua temporalidade e a singularidade de sua
enunciacdo. Foram tragos como esses que também chamaram a atencdo para a relagao
que, de diferentes maneiras, se estabelece entre textos, com maior ou menor
interdependéncia.

O caso a seguir demonstra um exemplo de interdependéncia acentuada.

BEM-VINDO

AO RIO DE JANEIRO.

= T cm——
- M e
—— - a
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Figura 1. Outdoor préximo ao aeroporto GRU (foto do autor).

Em meados de 2017, dois outdoors foram instalados as margens da rodovia,
proximos do aeroporto internacional de Guarulhos - SP, um dos maiores (se ndo o
maior) do Brasil, com um detalhe: eles estavam voltados para quem esta deixando o
aeroporto, seguindo na direcdo da cidade de S&o Paulo. O primeiro outdoor (Figura 1)
continha a frase “Bem-vindo ao Rio de Janeiro”, destacada em letras brancas
maiusculas sobre um fundo escuro. Nao havia nenhuma outra informacéo. A incognita
se dava justamente pelo fato de a grande maioria dos passageiros naquele sentido do
trafego estar chegando a S&o Paulo, e ndo ao Rio de Janeiro, o que poderia produzir
sentidos relativos a um estrondoso mal-entendido na instalacdo daquele outdoor (que
teria sido destinado a capital carioca, mas acabou sendo exposto por engano em Sao

Paulo) ou a algum tipo de piada.

YOCE FiCA
PERDIDAGA
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Figura 2. Segundo outdoor prOX|mo ao aeroporto GRU (foto do autor).
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Algumas centenas de metros depois, um segundo outdoor (Figura 2) ajudava a
solucionar o suposto mistério, pois continha a frase: “Vocé fica perdidao quando esta
com fome”, acompanhado da imagem de uma barra de chocolate Snickers e do slogan
“mata sua fome”.

Tratava-se de uma campanha publicitaria® que talvez possa ter acontecido em
outras capitais do pais e que tinha como objetivo simular os efeitos (engracados, mas
também graves) que a fome poderia causar nas pessoas, fazendo-as ficar confusas,
perder o senso de direcdo/localizacdo e dar informacdes erradas.

Quanto ao funcionamento da cena da enunciacdo, a cena englobante é o discurso
publicitario, a cena genérica é propaganda em outdoor ou cartaz e a cenografia é a
recepcdo feita por uma pessoa confusa (“perdidona”, para utilizar o 1éxico sugerido pela
marca), que da as boas-vindas erradas a quem chega na cidade, uma vez que informa
erroneamente qual é a cidade. Em acréscimo, pode-se dizer que a cenografia recorre a
uma “cena validada”, desdobramento cenogréafico também descrito por Maingueneau
(2005, p. 91), a proposito da cena da enunciagdo, baseado em lugares-comuns, clichés
ou esteredtipos cristalizados na memaria de uma comunidade (em varias cidades do
Brasil, € comum encontrar uma mensagem de boas-vindas, acompanhada do nome da
cidade, geralmente em letreiros de concreto, também as margens da rodovia ou em
portais especialmente construidos para esse fim, na entrada dos municipios) e que muito
contribui com a eficacia da cenografia.

O que gostaria de destacar, no caso dos outdoors examinados, é o fato de nédo
produzirem sentido sozinhos (pelo menos, ndo os sentidos para os quais foram

instalados naquele local), mas apenas em relagdo um ao outro (e, nesse caso particular,

* Cartazes semelhantes foram colocados em pontos estratégicos da cidade de Sdo Paulo, com outras acdes
da mesma campanha. Por exemplo, logo ao lado do MASP (Museu de Arte de S8o Paulo), em plena
avenida paulista, um cartaz dizia “Bem-vindo a Copacabana”, enquanto outro, instalado na principal rua
do famoso bairro japonés Liberdade, informava “Bem-vindo ao bairro mais italiano de Sdo Paulo”. Logo
abaixo da frase principal, no mesmo cartaz, figurava a marca do chocolate e a mensagem “vocé fica
perdiddo quando esta com fome”. A diferenca desses cartazes e dos dois outdoors mencionados acima é
gue os cartazes eram textos Unicos, que ndo dependiam de outro texto para fazer sentido, ndo havia outro
cartaz perto do primeiro, a propdsito do qual algum tipo de pista deveria ser dada para compreender o
sentido da propaganda.
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ao contexto geografico imediato). A essa cenografia “expandida”, que abarca mais de
um texto, englobando também sua “periferia” — assumindo o principio segundo o qual
um texto sempre opera a partir de uma cena de enunciagdo —, proponho o termo
pericenografia: funcionamento discursivo que acompanha, de maneira periférica e
simultanea, uma dada cenografia, no seio de um género especifico, produzindo sentidos
afetados por essa relacdo, reforcando ou, eventualmente, contradizendo o discurso
“parasitado”.

O caso dos dois anuncios publicitarios que se inter-relacionam, todavia, nao
parece ser a Unica forma de manifestacdo dessa “simbiose discursiva”. Poder-se-ia
alegar, inclusive, que esses dois outdoors sdo fragmentos de textos incompletos,
produzidos em partes para posteriormente serem unidos. Ainda assim, parece inegavel o
efeito simbidtico de uma instancia discursiva que escapa ao texto, gerindo sua
enunciacao. Esse fenbmeno fica mais claro com o exame de textos que operam de modo
independente, mas que podem ser postos em relagdo por um gesto de leitura que
identifique o elo entre eles. Considere-se 0 exemplo a seguir.
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Carolina de Jesus viveu do caos ao caos

Escritora mineira conheceu gloria literaria e morreu esquecida em sitio em Parelheiros, apos passagem por Santana

Jornalista Audalio
Dantas a descobriu
quando foi ao Canindé
fazer uma reportagem

sobre a favela
DE SAO PAULOD
Carolina Maria de Jesus
nasceu em 1914, em Sacra-
mento, interior de Minas, nu-
ma familia de negros analfa-
betos, Chegoua ser presa, acu-
sada de roubar 100 mil-réis de
um padre. No raiar de 1947,
aportou na Estacaoda Luz, em
Sao Paulo, onde iniciana uma
caminhada de percalgos até
se tornar escritora best-seller.
Logo que se instalou na ca-
pital paulista conseguiu em-
prego na casa do medico Eu-
ryclides de Jesus Zerbini, pre-
cursor da cirurgia do coragao
no Brasil, que a deixava usu-
fruir de sua biblioteca nos dias
de folga. Com apenas dois
anos de estudo, adorava ler.
Metida e indisciplinada,
como a definem os que con-
viveram com ela, pulou de
emprego em empregoalé en-
gravidar de Joao José, em
1948, Teria mais dois filhos:
em 1949, nasceu José Carlos,
e, em 1953, Vera Eunice.
Gravida e sem trabalho, foi
viver nanascente favelado Ca-
nindé, nos arredores do re-
cém-construido estadio da
Portuguesa. Levantouum bar-
raco de um comodo e sobrevi-
via catando e vendendo papel.

Flink Sampa retine mais de 60 atragoes

DESAO PAULO.

Neste fim de semana, no
Memorial da América Latina,
wcontece a Flink Sampa 2014,
esta da literatura afro e cul-
ura negra. Sao mais de 60
tragdes, entre debates litera-
jos com autores nacionais e
sstrangeiros, oficinas de mo-
{aebeleza, exibigio de filmes
s atividades para criangas.

Entre os langamentos, es-
ta o polémico livio péstumo
de Carolina Maria de Jesus,
#Diariode Bitita", em que ela
fala da infancia em Sacramen-
1o, Minas Gerais. A primeira
edigio saju na Franga, em
1982, pela Editions Metaillié.
Em 1986, a Nova Fronteira pu-
blicoua obrano Brasil, numa
tnducaZs‘ do francés para o

“0 livro foi modificado.
Corrigiram a gramatica e a or-
tografia, caracteristicas da
obra de Carolina”, diz Raf-
faella Fernandez, doutoraem
Teoria ¢ Histfria Literaria, pe-
Ja Unicamp. “Mudaram até o
titulo. No o &Um Bra-
sil para Brasileiros™.

manuscrifo fol levado

a Franga por duas jorna-

, a brasileira Clélia Pisa

¢ a francesa Maryvl:nne La-
, entregue pela autora.

¥ ﬁmm cedeu os cader-

s porjaeqilerta yoliara ce-

Carolina Maria de Jesus em meio a0s barra

Em 1958, o destino lhe sor-
riu, com todos os dentes. Apa-
receuna favela o jomalista Au-
dalio Dantas, da extinta “Fo-
Iha da Noite™. Estava ali para
escrever uma reportagem.

*Olhava uns marmanjos
brincando no playground
quando apareceu uma mu-
Lher esculachando, dizendo
que se eles no caissem fora,
ia bota-los no livro”, lembra

A

Dantas. “Fui perguntar qual
livro. Como era esperta, logo
viu uma oportunidade.”
Carolina de Jesus arrastou
oreporter para o seu barraco,
onde lhe mostrou uma pilha
de cadernos. Entre eles, um
diario no qual anotava acon-
tecimentos do dia a dia na fa-
vela, iniciado em 15/7/1955.
“Me chamou a atengao. O
texto tinha uma forma de nar-

CONFIRA DESTAQUES DA FLINK SAMPA

|

! L X & e -
da favela do Canindé, nas cercanias do recém-construido estadio, em 1958

rar proxima da poesia”, con-
ta Dantas. “Voltei para a re-
dagao e publicamos trechos.”

A edigdo da “Folha da Noi-
te” de 9 de maio de 1958 re-
percutiu em varios outros jor-
nais e revistas do pais. Dois
anos depois, a editora Fran-
cisco Alves publicou o diario
no livro “Quarto de Despejo”.

Aprimeira edi¢ao salu com
30 mil exemplares. Segundo

Audshio Dantas

TRECHO

%27 de Julho de 1955
Quando elas fulam, nio
subem dizer outra colsa.
Percebi que fol ela quem
quelmou 08 meus sacos.
Resolvi me retirar com no-
Al

Elvira nunca

guém. Nio

fiqued ressentida, Ji estou

tho habifuada com a mal-

dade humar el que 05

sacos vao me fazer falta.*
de Desprjo Dibrig

oda’ (1960),
Marka do Josun

a pesquisadora Raffaella Fer-
nandez, da Unicamp, a obra
foi reimpressa sete vezes em
1960. No total, vendeu 80 mil
exemplares. “Quarto de Des-
pejo” foi traduzido para 14
linguas em 20 paises, “No
langamento em Sao Paulo,
até o Pelé foi", conta Dantas.

Carolina de Jesus virou ce-
lebridade e se mudou para
um sobrado de trés andares

no bairro de Santana. Langou
mais trés livros: “Casa de Al-
venaria”, “Pedagos de Fome™
e“Provérbios”. Postumamen-
te, em 1982, foi langado na
Franga, “Diario de Bitita”,
que chegou ao Brasil pela No-
va Fronteira, em 1986.

BRIGAS

“Carolina nao conseguiu
viver em Santana. Brigou com
todos os vizinhos, que arece-
beram mal”, lembra Dantas,
“N&o erauma pessoa comum,
Nunca teve alma de pobre fa-
velada, quenia brilhar.”

De Santana, a escritora mi-
grou para um sitio em Parelhei-
ros, onde comegou a definhar
no mundo literano até sumir.

“Passada a novidade, Caro-
lina foi rejeitada por todos. Pe-
ladireita, por expor a miséria.
Pela esquerda, porque nio
queria saber de luta social”,
diz Joel Rufino, autor de “Ca-
rolina de Jesus - Uma Escrilo-
ra Improvavel” (Garamond),

Desse tempo, a filha Vera
Eunice de Jesus Lima guarda
as piores memorias: “Passa-

mos outro tipo de fome, pois
conhecemos a fartura. Tinha
13 anos quando minha mae
voltou a catar lixo™.

Nunca parou de escrever,
até a morte, em 1977, em de-
corréncia de crise de asma.

“Quando conseguia dinhei-
10, ela voltava para casa feliz,
com o pdo, e escrevia noite
adentro. Dizia que a noite lhe
trazia as ideias”, diz a filha.
(KARLA MONTEIRO)

SABADO (22)

14h - Mesg Carolina Mania de
Jesus, défio Dantas,
Vera Eunice e Elzira Perpétua

16h - Conversa com as misses
negras Deise Nunes, Yitayish
Ayenew (Israel) e Leila Lopes
(Angola) e Paulo Borges

DOMINGO (23)
14h - Langamento do livro "0

Leito do Siléncio”, da escritora
angolana Isabel Ferreira

16h - Palestra com a ativista
Graga Machel, viiva de Nelson
“Mendela,em defesa dressss
mulheres e criangas

FLINKSAMPA
QUANDO sab. (22) e dom. (23),
das 9h as 19h

onpe Memorlal da Ameénca La
tina, av. Auro Soares de Moura
Andrade, 664, Barra Funda, tel
(11) 3823-4600
QUANTO gralis
CLASSIFICAGAO livre

i
dl

20 de novemhbro

430 de novembra s g g 01 haa

Figura 3. Jornal: Folha de S.Pau

Entrado franca’
e am

FODHOS OS PRODUTOS NA COR BRANCA
COM PRECOS £ CONDICOES ISUFCIALS

TROUSSEAU

lo, p. E3, 20/11/2014'(f6‘t6'66‘é'utor).
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Essa péagina faz parte da edigdo da Folha de S.Paulo publicada no Dia da
Consciéncia Negra (20 de novembro). O texto principal trata da carreira literaria de uma
das mais famosas escritoras brasileiras e é encimado pelo titulo “Carolina de Jesus
viveu do caos ao caos”. Abaixo desse texto, ha, a esquerda, uma noticia sobre a Flink
2014 (Feira de Literatura Afro e Cultura Negra), a direita, um anincio da marca
Trousseau (cama, mesa e banho) e, na parte inferior, entre estes dois Gltimos textos,
uma propaganda da peca Lima Barreto ao terceiro dia.

E singular, na configuracio dos textos na pagina, o destaque dado para o slogan
think white (“pense branco”), em meio aos textos que se referem a tematica negra. Sabe-
se que a disposicdo de elementos (textuais, semidticos) organizados em uma pagina de
jornal, em um portal eletrénico de noticias, na capa de uma revista etc., ndo € jamais
aleatdria ou motivada por mera questdo de espaco, mas segue critérios prévios baseados
em processos de hierarquizacdo advindos do chamado design funcionalista, que
segundo Lupton (2006, p. 63), tem a funcdo de “ajudar os leitores a ndo precisar ler”.
Na perspectiva da AD, entretanto, essa configuracdo é efeito de coercdes que operam a
partir dos discursos (a partir de formacdes discursivas e ideoldgicas, para ser mais
especifico) e nunca uma decisdo totalmente controlada e consciente de designers — eles
mesmos inconscientemente assujeitados a posicionamentos discursivos.

Para descrever esse processo, pode-se comecar considerando os aspectos formais.
No slogan da Trousseau, todas as palavras sdo grafadas em letras maidsculas e
perfazem uma gradacgdo que parte de THINK LIGHT (PENSE LEVE), passa por THINK
LOVE (PENSE AMOR) e culmina em THINK WHITE (PENSE BRANCO). Nesta
ultima formulacao, o tamanho da fonte é ainda maior que nas palavras anteriores, dando
relevo aos dizeres relacionados ao chamado “pensamento branco” em suas concepgdes
possiveis: palavras como light e love fornecem um direcionamento para o sentido de
white, que ndo se restringe, nesse texto, meramente a cor branca, mas a todo um modo

de ser no mundo, caracterizado por “leveza” e por “amor”, construindo uma valoragédo

Polifonia, Cuiaba-MT, v. 26, n.43, p. 01-357, jul.-set., 2019.

elSSN 22376844



®a polifonia

elSSN 22376844

positiva constitutiva da marca e extensivel aos diversos leitores e potenciais
consumidores.

Pensando em termos de provaveis relacbes de sentido entre os textos, a que se
estabelece entre a propaganda e a reportagem sobre Carolina de Jesus € pautada pelo
contraste de conotacGes positivas e negativas, construidas na oposicdo entre a
“sofisticagdo” da marca de roupas (cuja identidade ¢é “branca”) e o “caos” utilizado para
caracterizar a vida da escritora (que € negra).

Servem de base para essa interpretacdo, os elementos ndo-verbais, também
organizados em torno de um polo positivo e outro negativo. No texto principal, no topo
da pagina, ha uma foto de Carolina de Jesus na favela, em frente a precérios barracos de
madeira. Suas roupas aparentam pobreza, os tecidos tém aspecto puido e amarrotado, o
lenco na cabeca parece manchado de sujeira. Ao longo da reportagem, Ié-se que ela
conseguiu alcancar conforto financeiro com a publicacdo de sua obra, chegando a morar
em um sobrado de trés andares no bairro de Santana, em S&o Paulo. Todavia, a linha
editorial do jornal foi levada a retrata-la como favelada, em um momento de privacao
econdmica.

Por outro lado, distante dessa composicdo disforica, o andncio da Trousseau se
vale de um visual clean, sem nenhum elemento identificavel sendo as pétalas
entreabertas de uma magnolia. De acordo com o dicionario de simbolos Chevalier &
Gheerbrant (2012), a magndlia branca simboliza nobreza e elegéncia, sendo bastante
encontrada em pinturas e tapecarias de paldcios imperiais, na aristocracia oriental e
europeia. Dessa forma, a propaganda constroi sua enunciagao associando a cor branca a
conceitos ligados a ideais de beleza, limpeza, nobreza e sofisticagéo.

O contraste entre riqueza e pobreza, limpeza e sujeira, se enquadra em polos
semanticos opostos, caracteristicos do funcionamento da ‘“semantica global”
(constitutiva da identidade dos discursos, de acordo com Maingueneau, 2008b), que
permite identificar discursos em franca oposicdo. Ainda que ndo se identifique, de
maneira explicita, racismo — e que pareca exagero atribuir esse lugar a propaganda em

questdo — ele estd presente pela propria natureza dos dois discursos que funcionam a
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partir dos textos analisados. O discurso antirracista se encontra silenciado, praticamente
inerte, exceto a presenca de temas relativos & cultura negra (uma breve biografia e
informagdes sobre uma feira e uma peca de teatro, apresentados pela 6tica do discurso
dominante), enquanto o discurso racista apresenta 0 negro (sua cultura, suas
personalidades) em um registro negativo e o branco (ainda que se trate apenas de uma
marca de roupas) em um registro positivo.

Como todo discurso, o discurso racista e o antirracista se constituem mutuamente
na relacdo interdiscursiva com seu Outro e essa relacdo deixa marcas na enunciacgo. As
vezes, essas marcas sdo explicitas, como no caso dos simulacros®, outras vezes, existem
apenas como potencialidade e, em outras ainda, séo dissimuladas pela atopia® de certos
discursos. Este ultimo caso parece ser a melhor explicacdo para o surgimento de um
fragmento de discurso racista, materializado na propaganda, justamente em meio a
referéncias de tematica negra, materializadas no texto sobre Carolina de Jesus (com o
qual configura, de modo mais acentuado, o sistema de oposi¢fes), na noticia sobre a
Flink e no anlncio da peca sobre Lima Barreto. A relagdo estabelecida entre esses
textos, que funcionam independentemente um do outro, torna possivel explicitar o
discurso racista dissimulado na pericenografia. A analise da configuracdo mais
heterogénea na figura 3 permite afirmar que a pericenografia pode se associar a apenas
um texto ou a varios ao mesmo tempo, de maneira assemelhada a relagcdo anatdmica que
algumas membranas do corpo humano tém com os Orgdos que elas protegem. O
pericardio (termo que também se vale do prefixo “peri”) envolve apenas um 6rgéo, o
coragdo, enquanto o periténio envolve varios 0rgaos, aqueles do sistema digestivo.

Concernente a dissimulagéo do discurso racista, outros casos como o ilustrado na

figura 3 podem ser encontrados em Oliveira (2018), ja mencionado. No intuito de

® Imagens distorcidas, geralmente rebaixadas, que um discurso produz a respeito de seu antagonista e nas
quais este antagonista jamais se reconhece. A produgdo de simulacros é um dos efeitos do sistema regrado
de oposicdes que constitui a seméantica global de um discurso (MAINGUENEAU, 2008b).

® Existéncia discursiva dissimulada, caracterizada por Maingueneau (2015) como ocupando um “ndo-
lugar” (a-topos), no qual se encontram discursos como o racista, o peddfilo, o dos rituais satanicos etc.,
que correspondem a praticas conhecidas, porém inaceitaveis, na sociedade tal como se configura
atualmente.
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explorar a pericenografia concernente a temas ligados ao discurso politico, sera

considerado um ultimo exemplo, baseado na anélise do caso a seguir.

0 ESTADO DE S.PAULO

»A J{
!
Sexta-feirm 2108 SETEMBR00E 2008 REAE0 A 1N W 4bE0 s estaddo.com.br

Sem Bolsonaro, Haddad  Bmae

deter ‘marcha

vira alvo em seu 1°debate g iener

*andi i [ i i Em “ear eraras™, o
Candidato petista é confrontado por adversirios sobre corrupgiio e crise no governo Dilma Rousseff bsidios by ey i

Curdio etfrms que 3 situagho &5

O candidsto do 17T & Providbecs, Fee- ok intemiado apde ser sofcido staque a £ Pais & dramigica” «, jurs Svwer 3
nando Haddad, fod oshvoprincipel dos  questionado m‘«am mcirs ac or oo Em resposta s um guestionaonto @ Atagues no horfrio elefiorst “marcha da Insenseres”, propde que
advensdrios duraoce debeate realizado  rupeloens mtuhg.mmu-u.l'rn dao petista Al uoDk.qu b.uquﬂ) mwmm 05 condidaos de CemOnD se U pa
ooz pela Nascaaial dom P diveribues 2 a “apotar genn mehors condi-
Wapos do fireed| (CNBS) ¢ trazsmin)-  da proddento m§| [ma nm vﬂf riguers para 1km-~’ Hxh\ vem ow.mmmnmu e S dxino eleioral tiver™. *Nio é
dopelTV A,‘ueuh._ui.nk\::\p‘ Haddad segndo s mas ro0estes pes IS CUTpOalia Como porta vCE Catrd 0 Bvach 54 1rrer uma Veneausta. Pars 0 parddarismo, nem o personals
recids (). Comamuséncinds har Bl quises, cota oo scgundes bagar run in- i, oo caon”, afimmen o ca » canddato e proponts de recie mocels de CPNF e g dovcheTanmoecoscmad-
somer (PEL) opetista, cvreantonim  tengtos de voon, seris de Bolsooarn,  do Podemnce, Pabre”. PAe AL Vimerno”, afTnon. PTG RAe. AY

Eliarw Cantanhéde
Enguanto ¥ ermondo Maddad reforgs
Que & paurmandade de Lula Jar
Bolsoraro (e nos s viekns ke
gares ©'Woe & Pauio Guades rie s

Fernando

Polarizacio faz
crescer uso de
perfis robos
nas eleicoes

Os candidatos Solr Bolsomaro (PSL)
¢ Fernando Hadded (PT) 1B o
malor mimero d¢ inferapbes mo
Twitter ¢ @ malor portentages de
perts automatizados - o robds

Qe funeen reforinichs o dex g% ¢
LT, respecThAamenee, mostrd e
tudo da FGY-Dapp. A presensga de
robls massedes, peoihida por e, che
DU 1505 s Cteragios e A

Flgura 4. Jornal o Estado de S. Paulo, primeira pagina, 21/09/2018 (foto do autor).

Nesta ocorréncia’, na primeira pagina do jornal O Estado de S. Paulo, destacam-
se a manchete “Sem Bolsonaro, Haddad vira alvo em seu primeiro debate”, que noticia
um dos debates antes das elei¢des presidenciais de 2018, e a imagem de uma potente
metralhadora, em posicao central na pagina, acompanhando a noticia “Arma de guerra

no morro do Rio”.

” Agradeco a profa. Ana Raquel Motta de Souza pela indicacéo de anélise dessa pagina do Estadéo.
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A manchete sobre o debate assinala, segundo a linha editorial do jornal, a posicédo
desfavoravel do candidato Fernando Haddad, causada pela auséncia de Jair Bolsonaro,
seu principal concorrente na época. Dentre as varias facetas da noticia, o jornal acentua
informagdes relativas a “corrup¢do € crise no governo Dilma Rousseff”, conforme o
subtitulo logo abaixo da manchete, inserindo-se em uma perspectiva contraria a
Haddad, que ¢é descrito como “confrontado por adversarios sobre x” em vez de, por
exemplo, ter sido simplesmente “questionado sobre x”. Somadas a essa conotagio
beligerante de “confronto” e “alvo”, 0 nome de Haddad é associado a mencGes de
corrupcgdo e de crise no governo Dilma, colega do mesmo partido, numa associacdo
direta entre “alvo”, “corrupgdo” e “crise” em apenas duas frases. Sem se aprofundar
nessa questdo, é digna de nota a analise do socidlogo Jessé Souza (2017), para quem
tanto a crise administrativa quanto as dendncias de corrup¢do atribuidas a Dilma tém
sido apontadas como engodos construidos pela elite e suas midias. De acordo com o
estudioso do contexto politico brasileiro contemporaneo, a primeira presidenta do
Brasil, inocentada de qualquer crime de responsabilidade, ndo foi responsavel pela crise
que se abateu sobre o pais em 2015 e 2016, mas sim vitima de ingovernabilidade posta
em cena por Aécio Neves e outros personagens ligados, principalmente, ao PSDB, bem
como ndo é de Dilma, nem mesmo de qualquer outro politico, a corrupgdo que corroi a
nacdo (SOUZA, 2017). Contrariando evidéncias historicas, sociologicas e até juridicas
(a comprovada inocéncia de Dilma no falso processo de impeachment e a falta de
provas que justifiguem a prisdo de Lula, para citar dois casos emblematicos), o jornal,
ao publicar essa primeira pagina analisada, alimenta o discurso que culpabiliza o PT,
atacando seus representantes e refor¢cando a narrativa de ma gestéo petista.

Nesse ponto, interessa, para o objetivo deste artigo, a relagdo entre a imagem da
metralhadora, na noticia sobre sua apreensdo em uma favela do Rio, e a noticia sobre o
debate politico de Haddad.

Dentre os varios angulos pelos quais a arma poderia ser fotografada, o que se
publicou foi um em que o cano estd em primeiro plano, como se apontasse para um

alvo, com a munigdo bem visivel em segundo plano, a direita na foto. A imagem meio
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desfocada de um homem, no plano de fundo da fotografia, embora néo esteja tocando na
arma, ocupa o lugar que caberia ao atirador, compondo, assim, um visual ameacador,
como se a metralhadora estivesse pronta para matar. A noticia sobre sua apreensdo, em
letras bem menores, informa que esse armamento é o maior ja apreendido no pais e que
sua poténcia é capaz de derrubar helicOpteros e outras aeronaves.

O papel das imagens é muito relevante na circulacdo dos discursos e no processo
de producdo de sentidos, conforme ja abordado na propaganda think white da
Trousseau. A esse respeito, Maingueneau (2008b) ressalta a importancia de ndo se
considerar o discurso somente como um conjunto de textos, mas como uma pratica
discursiva, através da qual o sistema de restricbes semanticas torna os textos
comensuraveis com a “rede institucional” de um “grupo”, que a enuncia¢do a0 mesmo
tempo supde e torna possivel. Em conformidade com isso, a préatica discursiva também
pode ser considerada, de maneira mais abrangente, como uma pratica intersemidtica que
integra producdes pertencentes a outros dominios semioticos (pictorico, musical etc.);
dessa forma, “0 mesmo sistema de restricbes que funda a existéncia do discurso pode
ser igualmente pertinente para esses outros dominios” (2008b, p. 23). A prética
intersemidtica deve ser considerada, em consequéncia, como a manifestacdo de uma
mesma semantica em outros planos que ndo o estritamente linguistico-textual. Souza-e-

Silva (2012), ao explorar esses conceitos, esclarece que

0 modelo de coercBes proposto por Maingueneau configura-se, assim, como
um dispositivo que restringe as interpretacbes de um enunciado segundo seu
pertencimento a determinados posicionamentos discursivos. N&o se trata aqui
de analisar um ou mais textos apenas “textualmente”, ou seja, em termos de
mecanismos de coesdo, referenciagdo etc., mas de interpreta-los
discursivamente como manifestacdes especificas historicamente autorizadas
(SOUZA-E-SILVA, 2012, p. 193).

No caso dos textos em destaque na Figura 4, a pericenografia opera pondo em
relacdo a foto da metralhadora e a manchete sobre Haddad. Consequentemente,
ocupando um significativo espaco na posicdo central da pagina, a imagem se impde

sobre a noticia que ilustra e, alem disso, coaduna-se com a manchete sobre Haddad ser
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um “alvo”: o leitor tem a sua disposicdo, entdo, uma arma extremamente mortifera,
munida e apontada para um alvo que, segundo o jornal, est& associado a corrupcédo e a
crise politica. Se a chamada grande midia, servindo aos interesses da elite, ndo pode
apontar uma arma literal para o candidato que ndo tem seu apoio, a pericenografia se

incumbe de fazé-lo.

Conclusdo: comegando a caminhar

Os poucos exemplos apresentados pretendem ser suficientes para defender a tese
de que alguns textos funcionam de maneira simbidtica, denominada pericenografia, cuja
operacdo deve ser levada em conta no processo de interpretacdo desses textos. Para
ilustrar o conceito proposto, foram examinados alguns casos na seara do discurso
publicitario (figuras 1 e 2), outros a servico do discurso racista (figura 3) e outros
operando em relagdo ao discurso politico e, de certa forma, ao discurso intolerante, por
colocar um candidato na posicdo de alguém que deve ser executado (figura 4). Nos
ultimos casos, embora 0s géneros sejam variados (propaganda, noticia, resenha,
manchete, fotografia), atravessados por diversos discursos, assinalou-se, em cada
exemplo, o discurso que rege o funcionamento da pericenografia.

No caso dos textos nos dois outdoors (Snickers), a pericenografia é, digamos,
mais explicita, talvez uma imposi¢do do discurso publicitario, que precisa “garantir” a
producdo de sentidos numa dada direcdo, em prol da valorizacdo e da venda de seu
produto, além do fato de a publicidade ser topica, legitimada no espaco social.

Diferentemente, no caso dos discursos intolerantes e racistas, essa operacdo €
velada, praticamente invisivel, o que permite afirmar que a pericenografia € uma das
formas de operagéo, talvez a mais prototipica, da atopia discursiva. Tendo em vista que
a atopia se caracteriza por existir a partir de uma assim concebida nao-presenca, seu
funcionamento ideal seria aquele que produz sentidos por meio de relagdes “invisiveis”,
como as que se estabelecem entre os textos analisados na figura 3 e na 4. A guisa de

comparagdo, essa existéncia pretensamente indetectdvel € comum na zoologia, entre
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seres que vivem camuflados em seu habitat para que possam se esconder de predadores,
assim como para cagarem suas vitimas, pois estarem disfarcados ou invisiveis é uma
propriedade essencial para sobreviverem. De maneira semelhante, é possivel pensar em
textos racistas e intolerantes, cujo funcionamento dependeria justamente de estarem
disfargados de textos “normais” (ndo racistas) para que, assim, possam “agir” (produzir
sentidos) impunemente. Nesse sentido, 0 que importa, para que esse fendmeno passe
quase despercebido, ¢ que seu funcionamento seja sincronizado, simultdneo ao
funcionamento do género que se apresenta como principal, as vezes simulando sua
genericidade (no caso de textos do mesmo género), as vezes apenas co-ocorrendo (em
casos de textos de géneros diferentes).

A eficécia da pericenografia depende de sua imperceptibilidade, o que se da ao
funcionar de modo coordenado, simbidtico, aos géneros nos quais se manifesta. Trata-
se, enfim, de uma espécie de simultaneidade discursiva, plena de aspectos ainda a serem

descritos, explorados, aplicados, de um caminho a ser trilhado.
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