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Resumo: O texto articula a relacdo entre folguedos folcloricos,
temporalidade e narrativa, através da perspectiva de um mestre da cultura
popular nordestina. E, como estes elementos o auxilia na orientacao de sua
conduta naquilo que entende ser “mestre” na cultura popular.
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Time, Folguedos and Narratives in the circuits
of popular culture in Sergipe

Abstract: The text articulates the relationship between folklore folklores,
temporality and narrative, through the perspective of a master of popular
culture of the Northeast. And, as these elements aid him in guiding his conduct
in what he understands to be “master” in popular culture.

Keywords: Narrative; Folguedos; Temporality; Laranjeiras; Zé Rolinha.

Tiempo, Folguedos y Narrativas en los circuitos
de la cultura popular en Sergipe

Restimen: El texto articula la relacion entre folguedos folcloricos,
temporalidad y narrativa, a través de la perspectiva de un maestro de la cultura
popular nordestina. Y, como estos elementos lo auxilia en la orientacion de su
conducta en lo que entiende ser “maestro” en la cultura popular.

Palabras clave: Narrativa; Folguedos; Temporal; Laranjeiras; Zé
Rolinha.
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Para ir a cidade de Laranjeiras, além de carro proprio, é bastante utilizado
o transporte publico intermunicipal e “taxi lotacdo”. A cidade é localizada na
regiao do Vale do Cotinguiba, territorio leste do estado de Sergipe (SE), distante
dezenove quilometros da capital. Apos sair do centro de Aracaju, o transporte
seguiu pela rodovia BR 101 com paisagem no horizonte preenchida por morros e
colinas, cobertas por pastos onde se alimentavam alguns belos gados, que
passavam conforme o ritmo do O6nibus. Em 55 minutos fez-se o trajeto de 23
quilometros, interligando Aracaju a Laranjeiras. Desci no pequeno terminal
rodoviario municipal, préximo ao Largo do Quaresma, um dos espacgos de
referéncia para os laranjeirenses: um descampado beirando o rio Cotinguiba,
local onde geralmente ocorrem brincadeiras e ritos de grupos folcloricos.

Telefonei para José Ronaldo de Meneses, conhecido como Zé Rolinha,
previamente para marcar uma visita. Quando me aproximei de sua casa, percebi
que ele ja estava me esperando na porta sentado na cadeira. A relacdo que Zé
Rolinha desenvolveu com pesquisadores e estudiosos de folclore e cultura
popular sergipana, ao longo de vinte e cinco anos a frente de folguedos, colocou-
o em uma posicdo defensiva. Disponibilizava pouco do seu tempo. Sempre
disposto para uma conversa rapida, e quando se animava para falar um pouco
mais, desabafava sobre suas dificuldades pessoais na manutencao dos folguedos
que liderava: a “Cheganca Almirante Tamandaré” e os “Lambe-Sujos”. Quando
falavamos sobre o processo de transmissao da cultura popular local, por
exemplo, dava as costas e saia embora murmurando palavras. Dessa maneira,
foi dificil obter maiores informacoes sobre os folguedos. No entanto, com o
tempo isso mudou. As conversas utilizadas nesse artigo priorizaram o recorte
temporal entre 2007e 2009, e 2013-2015, anos em que compartilhei
experiéncias mais proéximas e sempre em contato com Zé Rolinha, bem como
grupos folcléricos, com seus brincantes e lideres na cidade de Laranjeiras,
sempre com respeito e prévio agendamento.

Conforme a confianca se estabelecia através de processo de experiéncias
compartilhadas participando de ensaios e conversas com Zé Rolinha, brincantes
e moradores locais ouvi muitas histérias sobre os folguedos. Narradas de modo
mais espontaneo, as conversas mostravam complementares e mais profundas. A
narrativa colocada por Zé Rolinha para descrever a si mesmo e seus brinquedos,
invariavelmente, abordava alguns aspectos, como: o processo de aprendizagem
na cultura popular local; tensdées e conflitos no processo de transmissdo e
aprendizagem da cultura popular, sobretudo poés politicas culturais de
patrimonializacdo imaterial; as memorias das fronteiras espaciais urbanas,
rememorando tensoOes étnico-raciais nas relacoes da cidade e, no meio de tudo
isso, os folguedos interligando mundos. Suas falas sobre os folguedos,
invariavelmente, remetiam a propria histéria social de Laranjeiras.

A mediacdo de Zé Rolinha nos folguedos comportava acado ritual que
envolvia performances e narrativas que remetia a cultura e histéria local. A
tentativa de um fragmento da biografia de Zé Rolinha nao é conformidade com
ilusao retorica, mas esta relacionada metodologicamente a uma dinamica que
envolve acontecimento e estrutura. O que fica circunscrito na biografia do Zé
Rolinha, contudo, é uma tentativa de conexao de acontecimentos dessa
singularidade com os processos gerais que envolvem o folclore e a histéria local.
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As conversas com Zé Rolinha, especialmente sobre os folguedos Cheganca
e Lambe-Sujos chamou atencdo em sua fala a representatividade de ordenacao
do tempo local através das festas. Discurso reproduzido também na fala de
demais lideres de folguedos tradicionais local, como: Deca, lider do Cacumbi,
Barbara, lider das Taieiras; Sales e Nadir, lideres do Sao Gongcalo. Enfatizavam
constantemente caracteristicas de um passado da cidade de Laranjeiras com
caracteristicas de um tempo onde tudo era muito prospero, porém sem precisar
quando historicamente ocorreu esse passado aureo.

Nessas conversas, os lideres usavam o termo “tradicao”, ou “tradicional”
para se referirem aos folguedos que comandavam. O uso dessa categoria era
sempre relacionado a um passado proéspero de Laranjeiras. Seguindo
(LYOTARD, 1985: 34) o entendimento do termo “tradicao” nas culturas
populares “diz respeito ao tempo, nao ao contetdo”, que se prende a situacoes
de constantes encaixes e desencaixes daquilo que precisa ser lembrado ou
repetido constantemente, “o tempo todo, porque sao esquecidas o tempo todo”.
No entanto, aos poucos compreendi que o lugar do passado rememorado
através de narrativas da historia de Laranjeiras era geralmente associado a um
tempo, uma temporalidade dos folguedos.

Utilizei o recurso da “descricao densa” (GEERTZ, 2008: 07) com foco no
aspecto interpretativo da descricdo que forneceram sobre a cultura local, com
suas formas simbolicas e significados. O intuito no contato com os folguedos,
tem a ver com apreensdo das formas simbdlicas que os brincantes utilizavam
para conceituar a sua realidade, onde a descri¢ao torna-se uma interpretacao de
uma interpretacao.

O tempo das festas e dos folguedos

Dados do IBGE, a partir do Censo 2010, a cidade de Laranjeiras possuia
area territorial 162,80 Km2 e uma populaciao residente total de 26.902 mil
pessoasi, dividida em populacdo urbana com 21.257 habitantes, representando
79%, e populacdo rural com 5.645 habitantes, representando 21,0%. Orientavam
suas economias de acordo com a demanda por mao-de-obra temporéaria do setor
industrial, em especial orientando acao para o trabalho bracal do corte e manejo
da colheita de cana de acgtcar nas grandes plantacbes dos municipios
circunvizinhos.

A maioria dos brincantes de folguedos tradicionais residiam nas
comunidades rurais do municipio. Os trabalhadores rurais de Laranjeiras
seguiam o calendario de plantio e colheita da cana, para contrataciao entre os
meses de abril e novembro. Quando nao estavam no trabalho do corte da cana,
viviam de pequenos trabalhos informais. Estabeleciam a criacdo de animais de
pequeno porte e plantacao de subsisténcia nos periodos de entressafra. A pesca
desenvolvida de forma artesanal e rudimentar era fonte de renda complementar
muito utilizada pelos que nao possuiam emprego formal.

O tempo do laranjeirense era marcado pelo seu calendario festivo, dividido
durante os meses do ano, de modo que havia celebracgoes voltadas para ritos
religiosos cristaos e afro-brasileiros. As festas em Laranjeiras atualizavam o
passado de formacao de bases raciais, seguramente, uma histéria de conflitos e
aliancas entre brancos e negros, através de “uma complexa e intricada trama de

! Referente aos dados do IBGE Censo 2010. Acesso: 12/04/2013. Disponivel em

http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?codmun=280360
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oposicoes e conivéncias, de 6dios e paixoes, de repugnancias e acolhimentos”
(DANTAS, 1988: 14). Porém, como qualquer contradicdo houve aproximacoes
em varios momentos, fortemente caracterizado nas festas e ritos religiosos.

Segundo Oliveira (2007) a producao do espaco religioso cristdo abrangeu
grande parte do territorio de Laranjeiras, onde a elite acucareira dos séculos
XVII, XVIII e XIX, com o apoio de vigarios do Vale do Cotinguiba, construiu
diversas capelas nos engenhos, em sua maioria, através do uso da mao de obra
de escrava. O territério geografico de Laranjeiras era preenchido marcadamente
por edificagoes ligadas a religiosidade crista, como: Igreja Senhor Sao Pedro da
Ilha, Igreja Senhor da Cruz, Igreja Sao Benedito e Nossa Senhora. do Rosario,
Igreja do Bom Jesus dos Navegantes, Igreja de N. S. da Conceicao de
Comandaroba, Igreja de N. Sra. da Conceicao dos Homens Pardos, Conjunto do
Retiro, Igreja Senhor do Bonfim, Igreja Senhor do Bonfim, Igreja Matriz
Sagrado Coracao de Jesus, Igreja Presbiteriana, Capela Santaninha.

As primeiras politicas publicas de preservacao em Laranjeiras datam dos
anos 1940, através de processos de tombamento pelo Servico do Patrimoénio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN). A Igreja Matriz do Coracao de Jesus, o
conjunto de casa e Capela do Engenho Retiro, a Igreja de Comandaroba e a
capela do Engenho Jesus, Maria e José, foram as edificacoes tombadas em 1941.
Algumas dessas igrejas mantinham suas atividades de cultos religiosos
regularmente, porém outras estdo em estado de arruinamento. Geralmente em
péssimo estado de conservacao, buscou-se através do tombamento, um meio de
“salvar” os bens edificados do arruinamento.

Outro elemento simbdlico de referéncia era a presenca de religiosidades de
matrizes africanas. Na cidade havia o terreiro autodenominado de nacao nago6
Irmandade Santa Barbara Virgem considerado um dos terreiros mais antigos e
influentes da cidade. A antropoéloga Beatriz Dantas (1988: 135) pesquisou o
terreiro e seus envolvidos nos anos setenta e oitenta do século passado. Através
da biografia da entdo l6xa Umbilina de Aradjo apontava que a lider do terreiro
nagd considerava a “excecao do catolicismo”, as demais formas religiosas de
matrizes africanas na cidade incompativeis com os principios de pureza
respeitados pelo nagd. Segundo relatos do livro, entendia a reverenciada
yalorixd que os malés em Laranjeiras eram considerados misturados, porque
cultuavam seus ritos com elementos sincréticos, como: toré, umbanda, caboclos,
e, por isso, considerados “impuros”. A forma possivel de transito para ser
iniciado no terreiro nago, segundo relato de Umbelina de Araujo, era a condicao
de ser batizado na Igreja Catdlica.

O terreiro considerado impuro pela 106xa nagd era a Sociedade de Culto
Afro Brasileiro Filhos de Oba 2, um dos mais antigos3 de Sergipe. Importante
referencia religiosa da cidade, o terreiro incorporou em seus ritos outras
religiosidades como o ketu, ijexd e elementos da Umbanda. O seu carater
sincrético era mal visto na cidade. Havia perseguicdo e violéncia policial
empregada contra o terreiro no periodo do Estado Novo, sobretudo através do
interventor federal em Sergipe nos anos trinta do século passado (DANTAS,
1988: 222).

A relacao de solidariedade e respeito compartilhada entre as religiosidades
catélica e as religiosidades de matrizes africanas era expressa nos ritos festivos.
As festas religiosas no municipio expunham o tempo na relacdo dos grupos e

? Bem Cultural incluido na lista do IPHAN - n° de processo 1340 - desde 1994 com processo em situacdo de instrucio.
Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/126. Data de acesso em : 02/07/15.

’ Segundo Inventario de Referencias Culturais realizado em Laranjeiras no ano de 2007 e 2011 Codigo da Ficha UF:SE;
Sitio: LAR; Loc: CEN; Ano 11; Ficha F30; n°28.

214



ACENO, Vol. 4, N. 7, p. 210-224. Jan. a Jul. de 2017. ISSN: 2358-5587.
Cultura Popular, Patrimoénio e Performance (Dossié).

individuos entre si. Durkheim (1989: 39) entendia que nao se pode conceber o
tempo sendo com a condicao de distinguir nele momentos diferentes. O tempo é
organizado e pensado coletivamente pelos envolvidos em uma mesma realidade
social, onde o “calendario exprime o ritmo da atividade coletiva, ao mesmo
tempo que assegura sua regularidade que corresponde a periodicidade dos ritos,
das festas e das cerimonias publicas”. Marcel Mauss (1981: 119) discipulo de
Durkheim, via no calendario a expressao da tradicao através da memoria social,
com organizacao das sequencias das ocupacoes. Para Le Goff (1990: 518-521) o
calendario entrecruza dois tempos: a dialética do tempo livre e do trabalho.
Estes autores debateram o calendario e a divisdo do tempo e sua organizacao, e
os folguedos folcloricos apresentavam o tempo festivo na estrutura social de
laranjeiras através de performance, temporalidade e narrativa preenchendo o
calendario anual da cidade com ritos que evidenciavam como os laranjeirenses
se orientavam no tempo, a partir de seus ritos festivos.

A celebracao desta relacdo compartilhada entre as religiosidades catolica e
as de matrizes africanas era expressa através da Festa de Reis/Encontro
Cultural e a festa dos Lambe-Sujos e Caboclinhos. A primeira era comemorada
no dia 06 de janeiro, consagrado como referéncia ao dia de louvacao aos reis
magos. Ja a festa dos Lambe Sujos & Caboclinhos apresenta em seu nucleo
narrativo o combate entre representagoes de negros, conhecidos como “lambe-
sujos”, e representacoes de indigenas, chamados de “caboclinhos”. Presentes na
memoria coletiva dos laranjeirenses, os grupos se caracterizavam de forma
distintas e enfatizavam acoes jocosas diversas, durante o segundo domingo do
meés de outubro. Representavam episodios da escravidao e as revoltas negras no
Vale do Cotinguiba, historias que fazem parte do imaginario local, com énfase
na narracao de conflitos nas fazendas de cana de actcar existentes na regiao,
entre os séculos XIX e XX.

Laranjeiras possuia uma variedade de manifestacoes culturais de tradicao
popular. Dificil sistematizar essa informacdo, ainda mais considerando a
deficiéncia de dados sobre a rica e vasta cultura popular brasileira. Entretanto,
conhecido seu potencial cultural, acentuado por um calendério preenchido por
festas e manifestacoes culturais tradicionais, tanto de relevancia nacional,
quanto de expressao local. Os folguedos mostravam como os laranjeirenses
viam sua cultura, e como fazia sentido a operacionalizacao. E, aqui, o meu papel
enquanto antropodlogo foi interpretar as evidéncias simbolicas (OLIVEIRA,
2007: 15). Assim, o tempo festivo era diferente, porém o espaco era o mesmo. A
arena festiva em que se apresentavam os folguedos em suas acoes rituais eram
as ruas da parte historica da cidade para ambos os grupos. Os tempos distintos
do calendario religioso local representavam a polaridade onde a Cheganca era
associada a pureza e remetia aos valores cristaos; e os Lambe-Sujos associados
ao poder liminar e transgressor.

O tempo na Festa de Reis, no més de janeiro, era celebrativo e devocional.
Uma festa onde desfilavam grupos folcloricos considerados prestigiados em
hierarquia. Mantinham relacdo estreita com as religiosidades e institui¢oes
locais. Por outro lado, os Lambe-Sujos representavam episodios da escravidao,
de labor, revoltas e a resisténcia negra no Vale do Cotinguiba. Os dois
momentos distintos do calendario festivo laranjeirense expressavam uma
relacdo dialética entre estrutura social e liminaridade. Por estrutura social,
segundo Victor Turner (1974), seria posicoes formais de status expressas no
cotidiano ordinario. E a “liminaridade” o instrumento ritual que afrouxa,
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flexibiliza, relativiza os requisitos de status e estratificacao particular da agéncia
estrutural.

As festas de Reis e a festa dos Lambe-Sujos e Caboclinhos, aparentemente
configuravam-se polarizadas mediante a relaciao entre o lado religioso e o lado
lddico, geralmente visto como transgressor. Na verdade, grupos folcloricos
celebrando em aparente dualidade polarizada. E neste ponto que o artigo se
prendera: na inter-relacao entre os folguedos, sobretudo se entendermos a
temporalidade na narrativa de seus personagens, expondo o sentimento de
identificacdo e pertenca com referéncias simbolicas: folguedos vividos como
elementos da sua propria historia.

Nocao de mestre na narrativa folclorica

Mario de Andrade (1982) em sua viagem a regiao Nordeste do pais, no
final da década de 1920 no estado da Paraiba, descreveu o significado da palavra
“mestre” em suas pesquisas sobre dancas dramaéticas nos folguedos populares:

Derivado dos costumes dos janeireiros, a figura do Mestre, que com este nome
principal, ou com outro, é comum a todas as dancgas dramaticas. O Mestre é o diretor
do espeticulo e do Rancho, puxador das cantorias comumente, organizador e
mandachuva. No geral, ele funde a sua posicao técnica de Mestre do bailado com a de
um dos personagens principais da parte draméatica. Nos Congos, por exemplo, ele é
quase sempre o secretario dos Reis, e nas Chegancas, o Mestre Piloto.

[...] Ele é o diretor do espeticulo e puxador das cantorias. Ndo raro ele tem uma
ascendéncia moral bastante curiosa, sob certos aspectos muito fortes e noutros
irrisoria, que o assimila extremamente a certas formas de chefia proprias das culturas
primitivas. E evidente que se trata de uma tradicio herdada entre nés da evasiva
ascendéncia exercida pelos morubixabas sobre as tribos e, em principal, dos reis
negros ficticios, consentidos e utilizados na Colonia pelos chefes brancos, e que até
hoje ainda permanecem como costume deteriorado em véarias partes do pais. O
exercicio de sua chefia, pelo mestre das dancas dramaticas e de certos grupos dos
dancadores do samba rural, é perfeitamente assimilavel ao desses reis negros do
Brasil e ao dos morubixabas. Se o valor politico é nulo, muito dibia e prepoténcia
moral que ndo raro se resume a distribuicdo e limitacio da cachaga sobre os

7

dangadores de ranchos dentro do cerimonial da festa é um poder absoluto que
ninguém se lembra de discutir (ANDRADE, 1982: 65).

Em que pese todo o debate acerca dos Estudos de Folclore como elemento
do Pensamento Social Brasileiro, o termo “mestre” nao se torna especificamente
o tema dos folcloristas. Porém, é citado nos trabalhos, geralmente, como “lider”
da brincadeira. Nos Estudos de Folclore, o enquadramento do fato folclérico na
busca de se tornar “cientifico” identifica, segundo Carneiro (2008:129), “em
conjunto, uma série de maneiras de sentir, pensar e agir caracteristicas das
camadas populares nas sociedades civilizadas”. O “mestre” na literatura
folclorica geralmente é descrito pela posicao que ocupa na brincadeira, “aquele
que se distingue ap6s uma longa trajetoria no desempenho de oficio particular”
(ABREU, 2004: 62), como aquele responsavel pela funcao de dominar tudo
aquilo que envolve o folguedo e sua acao.

Associado também como aquele que detém todo conhecimento na
descricao das falas, os toques, melodias, sonoridades, dancas, cantos, dos
personagens, da histéria envolvida, da forma como é performatizada,
dramatizada, enfim, ele é responsavel por tudo aquilo que envolve os folguedos
em suas particularidades e sua transmissao. A despersonalizacdo define,
segundo a descricio do importante estudioso paulistano, a trajetéria e
qualidades de um “mestre”, a partir de critérios, como: de longevidade,
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comando, aprendizagem familiar, desempenho harmonico e transmissao
romantizada do oficio, nas atividades e relacoes entre mestres e aprendizes.

Algumas questoes se mostram. Nos estudos de folclore dos anos 1960,
segundo Vilhena (1997) quando houve intencao de situar o Folclore nas ciéncias
antropologicas e culturais, houve a adaptacao do folclore a teoria funcionalista
durkheimiana. Isto acarretaria ao estudo, incluir técnicas, classificacoes e
caracteristicas, onde o folclore passou a ser visto como um “fato social”,
dinamico. O “fato folclorico”, possui caracteristicas, e precisa ser ao mesmo
tempo: tradicional em seus elementos formadores, andénimo e popular.
(CARNEIRO, 2008: 132). Dessa maneira, o folclore é visto como “dinamico em
sua esséncia”, como elemento coletivo, um traco cultural presente na sociedade.

Esta forma coletiva, geral e abstrata de apreensao do fato folclorico mesmo
vivenciando uma “experiéncia particular, no momento exato em que sao sujeitos
das experiéncias, sao vistas como elos entre o passado e o futuro” (ABREU,
2004: 61). Mesmo assim, estabeleceu formas gerais sobre o modo de ver o todo.
Nao deu a mesma atencao as partes em a¢do na brincadeira. Essa forma de
observar o folclore, considero que ultrapassou geracoes, estabelecendo formas
de interpretar o mundo. Entendo que para alguns pesquisadores em
determinado momento histérico, entre os anos 1950-60, as dificeis
caracteristicas que definiram o folclore, construida através de duros debates nos
Congressos de Folclore, em torno daquilo que fosse o “tradicional”, o
“anonimato” e o “popular”; estabeleceram como barreira, uma fronteira que nao
permitiam ir além do que existia além de uma ideia de funcao e descricao geral
do folguedo.

A maneira como entendiam os pesquisadores folcloristas impediam em
seus trabalhos, do popular individualizar-se. Tudo que tinha um cunho
individual, ao folclorizar-se, passaria por um processo de despersonalizacao, o
que lhe restituiria ao anonimato. Porém, a compreensao dos folguedos
Laranjeirenses a partir da discussdo entre narrativa e temporalidade envolve
entendimento do folclore, segundo antropbloga Maria Laura Cavalcanti (2012:
151), como elementos da vida social:

carregados de sentidos e dimensées multiplas, construidos na relagdo entre e com
distintas forcas sociais, que se unem e se contestam situagdes variadas, que entram
umas com as outras em didlogo, cuja acepcdo atual vai “além da pratica, da memoria
e da visdo dos proprios brincantes que o realizam, integram esse fato vivo os muitos
textos que ja o estudaram, as politicas culturais e turisticas que a promovem, as pré-
nogdes e expectativas de nossas pesquisas.

Embora a descricio de Méario de Andrade forneca pistas, é preciso
considerar todas as ressignificacoes e motivacoes da transmissao cultural que
comportam a criatividade pessoal do individuo com seu brinquedo. Afinal, o que
quero dizer é que os termos “anonimato”, “tradicional” e “popular”, estao sendo
manipulados e mediados pelos “mestres” dos folguedos populares em situacoes
relacionais. A criatividade da acdo de “mestres” e brincantes, através de
conjunto ordenado de agOes, mantém a cultura em processo constante. José
Ronaldo de Menezes, Z¢é Rolinha, é tomado aqui como fio condutor em seu
papel de mediador entre diferentes mundos, o que lhe permite operar a
construcao de ser “mestre” na cultura popular contemporanea.

Em evidéncia, sua trajetéria no meio sociocultural, permeado por
diferentes atuacoes mediadas por diferentes niveis que envolve experiéncias,
conflitos, campo de possibilidades, ajustes e choques entre habitus confome
transito no campus e seus dramas e conflitos. Entender ser “mestre” é aquilo
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que o torna especialmente exposto a experiéncias muito diferenciadas, na
medida em que se desloca e tem contato com universos socioldgicos, estilos de
vida e modos de percepcao culturais distintos, e mesmo constrastantes.

A pessoa-personagem Zé Rolinha

José Ronaldo nasceu no municipio de Laranjeiras em 1963. A vida
econdémica dificil da familia fez com que os anos necessarios dedicados aos
estudos dessem lugar ao trabalho no corte da cana nos campos das zonas rurais
do Vale do Cotinguiba. Sua familia oriunda do povoado Salgueiro, localizado
entre Japaratuba e Santo Amaro das Brotas, dois municipios limitrofes. José
Ronaldo falou que o primeiro membro da familia a chegar a Laranjeiras, no final
da década de 1920, fora seu bisavo conhecido como Quereu Quereu, pois tinha a
funcao de trabalhar na fornalha de cana nas fazendas, na parte da queima do
produto. José Ronaldo lembrou:

O meu bisavd tempo depois, trouxe parte dos filhos, sendo um deles o meu avé que
tinha o oficio de artesdo que o produto é a argila. Trabalhava fazendo telhas e
tijolos que serviram na construgdo civil la em Aracaju”

O pai de José Ronaldo era da policia militar e trabalhava na cidade de
Aracaju. A mae desempenhava a funcao de doméstica em Laranjeiras. Nas
memorias a estratificacdo entre brancos e negros em Laranjeiras reverberava
nas conversas com Zé Rolinha, ao acionar os limites impostos pela elite local a
sua época de crianca (finais dos anos de 1960), proibindo o transito de pessoas
negras em determinadas areas da cidade. As criancas pobres da Rua da Alegriag
e da rua do Boquim, area periférica e local tradicional de comemoracao de
folguedos e brincadeiras populares, nao podiam passar na rua Jackson
Figueiredo, local de concentracao de moradias de pessoas de “elite branca” com
“alto poder aquisitivo e politico”. Assim, essa estratificacao social sentida gerou
acOes, estratagemas heterogéneos de apropriacdo, resisténcia e afirmacao
canalizadas nas expressoes culturais, nos folguedos populares.

José Ronaldo se mostrou muito reservado em nossas conversas quando
estdvamos a s6s. Porém, quando envolto por mais pessoas, geralmente
folcloristas, professores, gestores culturais, em dias das festas dos folguedos ou
em algum evento sobre cultura popular em que era palestrante, ele se
transformava e o didlogo acontecia de forma mais relaxada e descontraida.
Durante a pesquisa, conforme a confianga se estabelecia, ouvi muitas historias
sobre os folguedos. Narradas de modo mais espontaneo, elas se mostravam
complementares e mais profundas do que aquelas com as quais respondia as
minhas indagacOes, das primeiras vezes em que nos vimos. Lembro-me das
barreiras: falas didaticas que expunham de forma curta e direta o enredo da
atuacao dos folguedos, realcando a atuacao de certos personagens e a estrutura
hierarquica dos grupos; citando breves passagens de musicas e falas; mostrava-
se sempre impaciente, incomodado com minhas perguntas.

Conforme nosso contato prosseguia, percebi que em determinadas
situagOes suas narrativas sobre os folguedos abordavam sua aprendizagem na
cultura popular local. Falava das tensoes e conflitos no processo de transmissao
e aprendizagem da cultura popular; de sua percepc¢ao acerca da importancia no
combate ao racismo e, no meio de tudo isso, os folguedos emergiam como um

* Local da residéncia do José Ronaldo.
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elo entre dois mundos, passado e presente, ndo desconexos onde a tradicao dos
folguedos impulsiona a constru¢do do novo. Suas falas sobre os folguedos,
invariavelmente, relacionam experiéncias individuais, folguedos e a histéria
social de Laranjeiras, elementos da vida do laranjeirense em sua formagao. A
performance narrativa de Zé Rolinha associava-se ao “Narrador”, de Walter
Benjamin (1980), aquele que retira de sua experiéncia o que conta. O ato de
narrar do Zé Rolinha é entendido como uma estratégia articulada pela memoria
que torno de experiéncias compartilhadas em interacdo com distintos niveis
socioculturais de classes, género, projeto, campo de possiblidades e geracao.
Assim, o narrador Zé Rolinha, constitui sujeito especial de um tipo de
comunicacdo que articula diferentes temporalidades, com transitos entre
distintas esferas socioculturais.

Sua narracao envolve folguedos como representacoes de um passado sobre
Laranjeiras que abrange patrimoénio e raca. Além de sua insercao desde crianca
no universo da cultura popular local, posteriormente, suas experiéncias
legitimavam sua condicao de lider perante os laranjeirenses construidas através
de mediacdes com elementos de referéncias socioculturais advindos de outros
circuitos culturais: a) Foi membro representante do colegiado Nordeste da
Setorial de Culturas Populares, do Conselho Nacional de Politica Cultural do
Ministério da Cultura (MinC), entre os anos de 2010 e 2014; b) Atuou junto aos
folcloristas e pesquisadores de varias areas que frequentam regularmente
Laranjeiras desde a instituicio do Encontro Cultural em 1976; ¢) Produziu
projetos para concorrer em editais publicos e privados em busca de captagao de
recursos e incentivos baseados em leis de financiamento cultural; d) Sua
lideranca extrapola seus proprios folguedos, e se exerce entre os demais lideres
de outros folguedos como representante eleito dos grupos folcléricos da cidade
de Laranjeiras; por fim, e) teve a experiéncia de gestao cultural, com o cargo
comissionado na prefeitura municipal, como coordenador da Casa de Folclore
local. Outrora, inimaginaveis tais areas de atuacao servirem a um brincante.

Seu papel mediador envolvia, invariavelmente, performance, trajetoria,
experiéncias, um campo de possibilidades se quisermos entender o que acarreta
a palavra “mestre” neste contexto, tanto no folguedo Cheganca, como no
Lambe-Sujos. Agia como guardido de memoria social descrevendo e ordenando
os fatos de acordo com as tradicoes estabelecidas. Um conhecedor da memoria
que auxilia o entendimento do estudo da memoria social de Laranjeiras,
cotejado com a memoria e oralidade de alguns lideres de folguedos, como meio
fundamental de abordar problemas do tempo e da histéria. E, obviamente, nao
descartando a criatividade envolvida na agao e performance do Zé Rolinha.

A transmissao do aprendizado com
base em tensoes e conflitos

Nossas conversas foram baseadas em lembrancas de suas experiéncias
quando crianca, no aprendizado com outros lideres de folguedos. Os relatos
sobre as motivacoes de Zé Rolinha no oficio dos dois brinquedos, trouxeram
personagens de outrora, acoes de antigos lideres de importantes folguedos da
cidade que o influenciaram na trajetéria dentro dos brinquedos. Interagiu com
importantes mestres e grupos folcloricos locais de diferentes geracoes. Esse
aprendizado o auxiliou naquilo que entendia como a “adequada aplicacao da
conduta no brinquedo”, e como transmitia para os brincantes. Robustece sua
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narracdo com elementos tradicionais, evocando de tempos passados,
misturando com aspectos individuais para ter se tornado “mestre”.

Ressalto dois elementos sobre o que considera “mestre”: a) primeiro como
ja havia observado Dantas (2013), ndo era necessario ser o mais velho para ser o
responsavel pelos folguedos. O saber tradicional nao tinha necessariamente a
ver apenas e somente com idade; e, b) segundo, as tensoes e conflitos aparecem
como estratégia de ensino/aprendizado. Fato reafirmado por Zé Rolinha que
“reproduz” o que aprendeu, seguindo a linha de seus “mestres anteriores. Para
ele: “os lideres desse periodo ensinavam através do “carrancismo”, onde era
comum o lider do folguedo, as vezes estar errado, e mesmo assim, querer impor
sua vontade”.

As tensoOes na relacao do lider com os brincantes sido constantemente
ressaltadas por ele. Atribui os atritos a diferenca entre geracoes. No caso dos
Lambe-Sujos (grupo), o conflito e a tensdo siao elementos da propria
performance desenvolvida na brincadeira. Zé Rolinha entendia que a forma
como agiam os mais antigos lideres dos brinquedos na transmissao, avisando:
“como deveriamos aprender a dancar, a tocar e a cantar era muito dura, era na
base da humilhacdo que se aprendia o respeito”. As tensdes na dinamica de
aprendizagem exercida pelos mais antigos lideres serviram de modelo
executado pelos atuais no processo de transmissao/aprendizagem.

Para ele, a forma “dura”, com broncas e humilhacoes adequa-se como
forma peculiar de estabelecer continuidade e resisténcia, estimulando o
brincante a desenvolver sua identificacao com o brinquedo e, consequentemente
como prevencao para alguma eventual cisao no grupo. Dizia: “havia alguns que
nao gostavam de passar aquilo que sabia... os mestres ndo passavam o
conhecimento da brincadeira, nadinha para ninguém”. As lembrancas
emergiam junto com fragmentos e situacoes pessoais que iam compondo sua
experiéncia inicial no conhecimento dos folguedos, e ao mesmo tempo, se
constituiam em elementos de sua vida social. Avento a possibilidade de que a
tensao comum no processo de transmissao, entre os brincantes mais velhos e
mais novos, talvez resultasse do receio dos lideres mais antigos que buscavam
preservar a lideranca pessoal, estabelecendo cada um, maneiras particulares
com as quais conduzia seu brinquedo.

No final dos anos 1990, a cidade de Laranjeiras passou a ser vista como
abrigando um conjunto de criagdoes culturais tradicionais e seus grupos
folcloricos ganharam maior atencao recebendo recursos oriundos em projetos
com incentivos fiscais. O Inventario Nacional de Referéncias Culturais,
metodologia do Iphan de mapeamento e producao de conhecimento sobre o
patrimoénio cultural, foi realizado em Laranjeiras municipio entre os anos de
2009 e 2011. Nas etapas de Levantamento Preliminar e Identificacdo, o
Inventario identificou bens e praticas culturais produzidos por diversos grupos
sociais que com eles se identificam, se tornando referéncia para a trajetoria de
vida dos laranjeirenses.

Nesse novo contexto, Zé Rolinha passou a ser convidado para féruns de
cultura e outros espacos oficiais de debate sobre a cultura popular. Como
membro representante do nordeste do Colegiado Setorial de Culturas Populares
do Conselho Nacional de Politica Cultural, sob a coordenacao da entdo
Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural (SID), estimulou-o a
conhecer melhor os incentivos fiscais para iniciativas culturais, mecanismos de
captacdo de recursos, envolvimento da iniciativa privada no intuito de
potencializar a cadeia produtiva da cultura local. Participou de curso de
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capacitacdo que o auxiliou na organizacao de associacao de grupos folcloricos,
onde tornou-se representante dos grupos folcloricos de Laranjeiras, legitimado
pelos demais mestres dos folguedos tradicionais da cidade para representar os
interesses de todos. Tais iniciativas lhe renderam visibilidade e ampliacao de
rede colaborativa, principalmente na manutencao dos folguedos.

Esse protagonismo exercido por Zé Rolinha sofria a pressao dos anseios de
brincantes por maiores incentivos publicos na cultura popular, desse modo,
passou a questionar o poder institucional. Questionava se o “saber” parecia
pertencer apenas aos “mestres” da academia, no caso Universidades. Na
contramao, reivindicava o reconhecimento e o poder de fala e atuacao dos
proprios brincantes nos espacos publicos de discussao. Essa postura inflamava
os presentes e incomodava o poder publico local, sempre cobrado pelos
pesquisadores e plateia, para maiores incentivos na cultura popular local. Estas
questoes levantadas por Zé Rolinha, e tantos outros antes dele, culminaram na
criacdo da Lei Municipal n® 909/2009 de 29 de outubro de 2009. A lei
municipal institui o registro dos “Mestres dos Mestres da Cultura” na cidade de
Laranjeiras. Luciana Aguiar (2011) observou como a implementacao das
politicas de patrimo6nio em nivel municipal, introduziram em 2010,
diferenciacOes entre os produtores da cultura popular em Laranjeiras:

Ciza, Zé Rolinha e Nadir, por exemplo, sdo “pessoas do folclore”, como se diz em
Laranjeiras, que possuem grande influéncia e prestigio nos meios institucionais mais
amplos da cidade. Pela maneira como se colocam frente a essas instituicdes eles
conseguem vantagens para seus grupos que outras “pessoas do folclore” nao
conseguem (AGUIAR, 2011: 131).

Um brinquedo folclérico demanda uma coletividade com fungoes
distribuidas hierarquicamente entre personagens, com funcoes e performances
distintas, que encenam um enredo que serve de fio condutor para o cortejo em
dia ritual especifico. No entanto, a mesma coletividade, atribui autoridade
legitima a seu lider por entendé-lo apto a exercer a funcdo de “mestre”,
portanto, representar o grupo. O beneficio adquirido pela Lei “Mestres dos
Mestres”, bem como outros prémios despertou questionamentos entre o papel
do individuo como “mestre”, e o grupo de brincantes no folclore laranjeirense.
Em 2014, pude acompanhar a insercao de novos brincantes para substituir os
que haviam saido por conta dos conflitos ocorridos. O rompimento com os
integrantes mais antigos obrigava-o também a desgastar-se mais.

Empenhava-se com mais esfor¢o em transmitir o conhecimento sobre as
acOes rituais desempenhadas pelos personagens dos folguedos aos novos
brincantes, isso com poucos meses para iniciar o Encontro Cultural daquele
ano. Nas politicas de incentivo as comunidades tradicionais torna-se muito
importante a clareza na destinacao dos recursos e o monitoramento do repasse
nos casos previstos de modo a avaliars sua eficacia e legitimidade na visao do
grupo. A noc¢do de patriménio imaterial e a implementagcdo das politicas
publicas pertinentes trouxeram um novo modo de atuacao sobre os circuitos da
cultura popular, com a multiplicacio de projetos, instituicoes, espacos e
equipamentos.

Tudo isso alterou o modo de atuacao dos agentes envolvidos na cultura,
tanto no que diz respeito aos procedimentos para obtencao de recursos quanto
ao processo de gestdao. Atualmente, com as possibilidades de empreendedorismo

5 H4 muitos pontos obscuros na Lei “Mestre dos Mestres”, por exemplo, ndo permite ao brincante beneficiado
contrapartida, indo contra a ideia de Referéncia Cultural com recomendac¢do da UNESCO - “Patriménio Vivo”, onde a
sociedade e os individuos, tem responsabilidades, sdo coparticipes em estabelecer forma de sustentabilidade do seu bem
cultural.
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e geracao de renda proporcionada pelas ideias da economia da cultura e a
economia criativa, ha “exigéncias” para que os “mestres” se afastem do
“amadorismo” e do “improviso” (AVELAR, 2008), presentes na cultura popular,
e se tornem agentes culturais. Nos ultimos anos, o improviso do mestre da
cultura popular vem cedendo espaco para praticas menos empiricas. Percebe-se
que, no meio das politicas publicas de cultura, é imprescindivel dominar outras
linguagens e buscar informacoes complementares aquelas do dia-a-dia.

A Cheganca além-mar

Conversamos sobre sua experiéncia com as festas de mouros e cristaos na
Europa. Por sua atuacdo na Cheganca Almirante Tamandaré, Zé Rolinha
recebeu convite para ir a Espanha como palestrante de um seminario sobre
“Tradicoes Folcloricas Brasileiras”, na Universidade de Alicante, em maio de
2012. Era a terceira vez que recebia convite para participar desse evento, porém
a auséncia de recursos impediu as duas primeiras tentativas. Contudo, no ano
seguinte concorreu e foi contemplado em um edital da Secretaria de Estado da
Cultura de Sergipe o que viabilizou recursos para passagens aéreas. O
intercambio com as festas de mouros e cristaos na Europa, onde supostamente a
cheganca tem sua origem, trouxe reflexoes, estimulou o estranhamento sobre
seu brinquedo e sobre sua atuacao como “mestre”:

Essa experiéncia expds Z¢é Rolinha em sua capacidade para absorver, rever
e, quem sabe, reinventar sua visdo sobre o brinquedo e, consequentemente, a
ideia de tradicdo que acompanha. E dessa forma que pessoa-personagem Zé
Rolinha se constréi nesses cotejamentos, pensamento critico sobre seu folguedo,
sobre a nocao de mestre, sobre a tradicao, fato que exemplifica o lado vivo e
dindmico do folguedo, refutando os criticos que temem a cultura popular
“acabar” por conta dos processos modernizantes e do ritmo acelerado da
globalizacao.

Vi que a pessoa lad em Alicante, que ndo é uma cidade grande como eu pensava, viu
meu rapaz? La, as pessoas participam mesmo! Era muita gente, mesmo. Mais de
mil pessoas sendo somente os comparsas, que la sdo os componentes dos mouros e
cristdos. Tudo vestindo cada roupa bonita que aqui nés ndo temos condigoes de ter.
Ndo tem nem comparacg@o as roupas com as nossas. Nem chega nos pés das deles.
Ave, Maria! Sairia muito caro para gente comprar. E ainda tinha o povo, que ficava
assistindo tudo com muitas palmas, e uma alegria, vendo o desfile passar [as
representacdes de cristdos e mouros] nas ruas. E muito lindo! E eles respeitam
muito o espaco sem invadir o espago dos grupos (Zé Rolinha, conversa realizada em
21-08-2014).

Em sua construcao discursiva, daquilo que entendia ser a atuacao de um
“mestre” da Cheganca, nao se utiliza apenas de uma narrativa tradicional, com
base em um passado historico de memorias e oralidade, mas envolve a
percepcao de suas experiéncias. Assim, em suas reflexdes e falas sobre o
folguedo nao lhe interessava a busca de uma suposta “origem”, que tanto aticou
a curiosidade dos folcloristas, porém acreditava que:

Essa é uma “busca sem resposta”, ninguém, nem o mais esperto de todos conseguira
lhe responder, meu filho! Cada lugar tem sua forma de brincar a cheganga, e na
Espanha também tem seu jeito. NOos temos as nossas e sdo as nossas. Mesmo que
afirmem que a nossa Cheganca seja de algum lugar, até da que vi na Espanha, que
seja. Mas a verdade é que sdo muito diferentes, até no modo de se expressar. Na
verdade, nao sei lhe dizer se uma veio da outra. O que sei é aquilo que os mais
velhos me diziam. O que aprendi? Aquilo que eu via e escutava dos outros mestres e
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de minha familia. E é isso que eu mostro para vocé, o que sei e da forma como eu
entendi e repasso.

Consideracoes Finais

A compreensao aqui proposta da nocdo de mestre tem menos a ver com
uma ideia de “autenticidade” ou de uma integridade organica ligada ao seu
discurso, como uma tradicao balizadora que o define por si s6. Interessa-nos
mais a apropriagao por Zé Rolinha do termo como algo contraditorio, composto
de elementos antagonicos, conflitivos e instaveis. O termo “mestre” tem a ver
com o lugar e a posicao desde onde é acionado, ou seja, ele nao esta no “interior
de sua forma tradicional” como definem narrativas dos estudos de folclore e,
muito menos em sua condicao de “patrimoénio cultural”.

Dessa forma, o termo “mestre” por tal posicao associa-se ao exercicio da
mediacdo entre mundos, permeado por elementos socioculturais que o
configuram e reconfiguram o campo de possibilidades fluido e permeéavel, com
seus habitus, inserido em praticas diversas que se articulam que o torna atento
as mudancas de seu tempo. Sao reviravoltas de um sistema cultural vivo e
dinamico. A sua relacao com as normas sociais implementadas pela elite politica
e intelectual é uma maneira de reverter as regras do jogo.

A sabedoria popular no uso de taticas no fazer de sua arte ressalta
maneiras variadas de transitar, utilizar, mediar o sistema vigente, procurando
ao menos através de “qualificacbes”, equilibrar-se entre forcas assimétricas.
Assim, através de relacdo com Zé Rolinha entendi que a posicao de “mestre” nao
é somente posicao de resisténcia, uma disposicao deliberada meticulosamente
pensada na direcao contra hegemonica, mas seu entendimento vai além. Tem a
ver com trajetérias envolvendo as multiplas realidades que influenciam as
experiéncias da pessoa, do individuo na construcdo de sua subjetividade e,
consequentemente, a exposi¢cao sobre a sua realidade, o que pode ocorrer por
vezes de forma dramatica através de multiplas interacoes.
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