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Resumo: Reconhecidos como Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade, os Diablos de Yare protagonizam uma festa em que pessoas
usando mascaras de diabos integram o ritual publico da festa, missa e procissao
de Corpus Christi, ora se constituindo um corpo mais ou menos independente,
ora se ligando a celebracao litargica. Este artigo discute a producao de sentidos
a respeito deste ritual de rebelido e da espacializacao de significados politicos e
sociais de suas performances, por meio de dados coletados em trabalho de
campo (2015) e em pesquisa documental e bibliografica. Considerando-a como
um campo de relacoes em que emergem cenas de performances e discursos,
com inversOes simbolicas e afirmacao de identidades coletivas, nas quais se
movimentam aspectos étnico-sociais e economicos, constata-se que, nesta
compoésita manifestacdo cultural-religiosa, sd3o mobilizados sentidos e
significados que permitem ressignificar os agenciamentos e enquadramentos
que recebem ao mesmo tempo em que produzem lugares de experimentacao,
representacao e resisténcia.
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iAHI VIENEN LOS DIABLOS!
Narratives and performance spaces inside a ritual of
rebellion recognized as cultural heritage

Abstract: Recognized as Intangible Cultural Heritage of Humanity, the
Diablos de Yare play a festivity which people who wear masks of devils integrate
a public ritual of party, mass and procession of Corpus Christi, one moment
more or less as an independent body, the next connecting to liturgical
celebration. This article discusses the production of meanings about the ritual of
rebellion and specialization of performance’s political and social meanings, by
means of collected datas inside fieldwork (2015) and documental and
bibliographic research. Considering as a field of relations where emerge scenes
of performances and speeches with symbolic inversions and affirmative
collective identities, in which ethnical, social and economic aspects move
around, it is noted that this complex cultural-religious manifestation mobilize
purport and meanings that provides resignify agency and framework which
receive and produce at the same time places of experimentation, representation
and resistance.

Key-words: party; Diablos Danzantes; meanings; performance.

iAHI VIENEN LOS DIABLOS!
Narraciones y espacios de performance en un ritual de
rebelion hecho patrimonio cultural

Resumen: Reconocidos como Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad, los Diablos de Yare protagonizan una fiesta en que personas que
lucen méascaras de diablos hacen parte del ritual pablico de la fiesta, misa y
procesion de Corpus Christi, constituyéndose en algunos momentos un cuerpo
relativamente independiente, y en otros ligdndose a la celebracion litargica. En
este articulo discutimos la produccién de sentidos acerca de dicho ritual de
rebelion y la espacializacion de significados politicos y sociales de sus
performances, con el uso de datos recolectados en trabajo de campo (2015) e
investigaciones documental y bibliografica. Mirandola como un campo de
relaciones en donde surgen escenas de performances y discursos, con cambios
simbolicos y afirmacion de identidades colectivas, en las cuales se mueven
aspectos étnico-sociales y econdmicos, percibiese que en esta compoésita
manifestacion cultural-religiosa, se movilizan sentidos y significados que hacen
posible la re-significacion de las agencias y encuadres que sufre en el mismo
tiempo que se producen lugares de experimentacién, representacién y
resistencia.

Palabras clave: fiesta; Diablos Danzantes; sentidos; performance.
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INTRODUCAO

Anualmente, na quinta-feira em que se celebra Corpus Christi, centenas de
pessoas saem as ruas de San Francisco de Yare, capital do municipio Simoéon
Bolivar (estado Miranda, Venezuela), vestindo trajes vermelhos e coloridas
mascaras de diabos, em uma série de performances rituais marcadas pelo som
de instrumentos de percussao. Conhecidos como Diablos Danzantes de Yare,
estas pessoas integram o conjunto de festividades denominadas Diablos
Danzantes de Corpus Christi de Venezuela, existentes em localidades do centro
e da costa venezuelana, e reconhecidas desde o ano de 2012 como Patrimonio
Cultural Imaterial da Humanidade pela United Nations Educational Scientific
and Cultural Organization (Unesco)1.

Este artigo2 traz reflexdes sobre essa festa originadas a partir de dois
momentos. O primeiro constitui-se de um conjunto de debates e discussoes que
articularam perspectivas tedrico-interpretativas do conflito social — suas
dimensoes sociais, juridicas e politicas, e suas relacoes com o poder —, e da
religido — em especial sobre a mistica e suas diferentes manifestacoes. Nesses
debates, foram originadas as perspectivas analiticas que permitirao enfatizar o
entendimento dos sentidos simbélicos e os significados politicos e sociais desse
ritual de rebelido, que aqui serao discutidos.

O segundo momento foi um trabalho de campo, no formato de survey
exploratorio, realizado entre os dias 29 de maio e 09 de junho de 2015. Naquela
ocasiao, o objetivo era realizar uma primeira aproximacao empirica com a festa
e, a partir de entdo, subsidiar definicoes metodologicas e de categorias tedricas
para a pesquisa. Deste momento se originam os dados aqui analisados,
registrados em um diario de campo e em fotografias, e complementados com
pesquisa documental e bibliografica.

A FESTA DO CORPO DE DEUS E OS DIABOS DANCANTES

O Corpus Christi é uma festa crista instituida no calendario eclesiastico da
Igreja Catélica no ano de 1264 pelo Papa Urbano IV e reafirmada no ano de 1311
pelo Papa Clemente V. Também denominada como a Festa do Corpo de Deus3,
é destinada a focalizar a centralidade do mistério eucaristico, e por isso possui
relacdo direta com a Semana Santa e a Pascoa: nestas, a ocasiao festiva relembra
a instituicao da Eucaristia e reflete sobre a Paixao, a Morte e a Ressurreicao de

! Foram onze as confrarias contempladas pelo registro, cada qual mantendo celebra¢oes com algumas caracteristicas
que as distinguem e sendo referenciadas por meio do nome da localidade em que ocorrem: Naiguat4, no estado Vargas;
Patanemo e San Millan, no estado Carabobo; Tinaquillo, no estado Cojedes; Cuyagua, Cata, Turiamo, Ocumare de la
Costa e Chuao, no estado Aragua; San Rafael de Orituco, em Guérico; e San Francisco de Yare, no estado Miranda.

2 Uma versdo preliminar deste texto foi apresentada na 302 Reunido Brasileira de Antropologia, realizada entre os dias
03 e 06 de agosto de 2016, em Jodo Pessoa/PB.

3 Segundo Santos (2005, p. 16), a festa também recebeu tal denominagio porque “os diferentes corpos sociais que ‘iam
em procissdo’ adorar o Santissimo Sacramento [...] supunham formar o Corpo de Deus [...]".
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Jesus Cristo, enquanto, no Corpus Christi, a ocasidao festiva é destinada a
celebrar a vida e reafirmar o mistério eucaristico (SANTOS, 2005).

Considerada uma das festas mais populares do calendario religioso das
cidades latino-americanas, nas quais chegou durante os processos de conquista
e colonizacdo, o Corpus Christi expressa em diversas dessas localidades uma
ampla variedade de manifestacoes da imaginacao e criatividade popular, que se
realizam desde sua véspera até o dia de sua oitava4. Dentre essas manifestacoes,
destacam-se estas festas onde alguns diabos dancam perante Deus, e que
consistem numa manifestacao cultural-religiosa que tem seus antecedentes,
afirma Ramos Guédez (2009), na Idade Médias.

Constituem uma atividade humana de carater coletivo, vinculada a
diversos processos de trocas simbolicas, sobretudo de carater religioso e étnico-
cultural, pois nao apenas coincide com o dia de Corpus Christi, como também
incorpora aportes tanto das sociedades indigenas estabelecidas no local antes da
conquista espanhola, como dos africanos trazidos escravizados para o pais
desde as primeiras décadas do século XVI (CADENAS UZCATEGUI, 2010;
RAMOS GUEDEZ, 2009).

Através dessas trocas simbolicas, incorporaram-se a festa crista elementos
rituais, musicais e de danca de carater africano. Segundo Ramos Guédez (2009),
tal processo ocorrera por meio da permissao dada em determinadas datas do
calendario hagiologico catdlico pelas autoridades civis e eclesiasticas para que
tanto as populacbes indigenas como os africanos escravizados e seus
descendentes pudessem ter um dia livre para celebrar alguns santos e santas
catblicos, dentre os quais se preferiam aqueles que pudessem ser associados as
divindades de suas religioes originarias, o que lhes possibilitou a continuidade
da expressao de suas crencas e engendrou uma rica variedade de novos cultos e
novas expressoes culturais no pretenso Novo Mundo.

Todas essas festividades religiosas se organizavam por meio de confrarias,
que sao irmandades entre leigos — apesar do carater religioso —, autorizadas,
mas nao pertencentes a estrutura da Igreja Catolica, e unidas em torno da
promocao do culto a um santo ou uma santa, com implicagoes também de
qualidades socioeconOmicas e culturais. Geralmente administradas por um
Mayordomo6 responsavel por gerir os gastos e cuidar dos preparativos para a
realizacao da festa em homenagem a santa ou ao santo patrono da irmandade,
tais confrarias se organizam fundamentalmente em funcao das condicGes sociais
e étnicas de seus membros (RAMOS GUEDEZ, 2009).

4 Tradicionalmente, a oitava é a celebragdo litirgica realizada no oitavo dia ap6s o inicio de uma festa ou celebragio
religiosa, de modo que se realiza no mesmo dia da semana em que comegou. No caso do Corpus Christi, tem se realizado
a celebracdo litargica de sua festa somente no domingo subsequente a quinta-feira de Corpus, uma vez que este é o dia
da semana consagrado ao Senhor pela Igreja Catélica. Entretanto, as localidades que possuem festas e celebragoes
tradicionalmente realizadas na quinta-feira de Corpus, como é o caso de San Francisco de Yare, permanecem
realizando-as neste dia, sendo celebrada a oitava no domingo subsequente e nfo oito dias apos o seu inicio.

5 Com a instauracdo, durante a Idade Média, do Corpus Christi como uma festa puablica, autos teatrais comecaram a
representar para o povo a presenca da divindade no Santissimo Sacramento. Segundo nos revela Santos (2005), nesses
autos eram inseridas diversas personagens, dentre as quais, figuras de diabos, para representacdo da luta entre o Bem e
o Mal. Assim, segundo a interpretacido dada pela historiografia, os diabos que dan¢am nas festas de Corpus Christi na
Venezuela teriam suas origens nesses autos sacramentais realizados na Peninsula Ibérica, que desde a Idade Média
vinham recebendo influéncias dos mouros.

6 Mordomo, em portugués. Trata-se de um posto no interior de algumas dessas confrarias, espécie de grao-mestre
nomeado em conselho por um periodo geralmente de um ano.
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Originarios de processos homologos ao descrito de forma geral acima, os
Diablos Danzantes de Corpus Christi podem ser incluidos num conjunto de
manifestagoes existentes em diversos paises da América Latina, definidas como
diabladas, mas que em cada caso sdo realizadas de formas, com sentidos e em
datas tao distintas quanto sao variaveis suas frequéncias.

Debrucamos-nos neste artigo sobre alguns aspectos especificos da festa
realizada em San Francisco de Yare — localidade a qual, a partir deste momento,
nos referiremos somente como Yarey —, cuja organizacao é feita pela Cofradia
del Santisimo Sacramento de los Diablos Danzantes de Yare, doravante referida
apenas como Diablos de Yare.

Diablos de Yare: narrativas de origem

Festas, eventos, movimentos, em suma, as diferentes situagoes e tensoes
sociais sobre a qual exercitamos um movimento de compreensdao, parecem
exigir-nos a identificacdo de uma origem, provavelmente pela necessidade de
forjar e operacionalizar nocoes de tempo que tanto se associam a construcao do
tradicional e da tradicionalidade, como transpassam e mesmo orientam as
performances dos sujeitos que as realizam.

Nao desconhecemos a complexidade imbricada nestas performances, cujos
aspectos rituais e festivos formam um campo de anélise marcado, ao menos
desde o ano de 1912 — quando Emile Durkheim (1858-1917) publica As formas
elementares da vida religiosa —, pelo frequente retorno, revisao, atualizacao e
ampliacdo de seus elementos constituintes. E, quando o campo patrimonial se
aproxima destes bens envoltos nas discussoes sobre performance, como sao as
festas e rituais, surge um diptico em que ambas as partes se constituem
elementos constantemente revistos, atualizados e ampliados da outra,
permitindo, desse modo, novas e criativas formas de abordagem e,
principalmente, solucoes de problematicas colocadas por um ou por outro
campo.

Em torno das narrativas de origem de bens culturais e da constituicao de
nocoes de tempo que ai se elaboram e operam, as performances podem ser
observadas desde o ponto de vista das tomadas de posicao dos agentes culturais
que passam a representar papeis também no campo patrimonial. Porém, no
lugar do procedimento usual de recorrer primeira e prioritariamente aos
discursos legitimadores do mundo savant, um aporte mais significativo é partir
de outras narrativas, elas mesmas vistas como performances e como matriz de
alimentacao de outros tipos de performances. Vejamos, sob esta perspectiva, o
relato a seguir.

7 San Francisco de Yare é, junto com San Antonio de Yare, uma paréquia do municipio Simén Bolivar, um dos 21
municipios que conformam o estado Miranda, localizado no centro-norte do territorio venezuelano, a uma distancia de
cerca de 70 km ao sul da capital federal Caracas, e com uma populagio estimada em 34.686 habitantes, de acordo com o
censo de 2011 (INE, 2013).
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Era manha de quarta-feira, trés de junho, véspera de Corpus Christi, e
Yare estava em intensa movimentacao. Cartazes, banners e murais com imagens
do Santissimo Sacramento e de membros dos Diablos de Yare se espalhavam
pelo povoado. Pouco a pouco iamos identificando espacos que se destacavam e
que, posteriormente, confirmariamos serem lugares de destaque onde os
Diablos de Yare entravam em cena: a Plaza Bolivar de Yare; a Igreja Paroquial
San Francisco de Paula, localizada na praca citada; a Casa de los Diablos, sede
da confraria; o Museu Casa de Bolivar; a Casa Paroquial; a taverna e o bar. Em
frente a Casa Paroquial, Carlos Ernesto Ponte Bello, idoso que vive no
municipio, estava conversando com algumas pessoas interessadas naquela festa.

Narrava alguns fatos e anedotas acerca do municipio, como a hipétese de
que o verdadeiro local de nascimento de Simé6n Bolivar (1783-1830) nao teria
sido Caracas, capital do pais, como apresentam os registros historicos, mas
aquele pequeno povoado localizado nos Valles del Tuy8. Sendo assim, dizia ele,
nossas duas revolucoes se iniciaram em Yare — a primeira, o processo
emancipador do qual Bolivar participou e que ocorrera entre os anos 1810 e
1821, levando a independéncia do pais; a segunda, autodenominada bolivariana,
e ainda em cursog.

Quando falava aos curiosos ouvintes sobre o surgimento dos Diablos de
Yare, Ponte Bello o relacionava ao agradecimento a Deus por um milagre
ocorrido ha muito tempo. Segundo nos contou, durante a época da colonizacao
da Venezuela, em que as terras que atualmente conformam Yare eram um
conjunto de fazendas cuja base laboral era a mao de obra escravizada, ocorreu
uma grande seca, que afetou todas as plantagOes, ocasionando prejuizos
financeiros, escassez de alimentos e enfermidades.

Sem nenhum indicio de que a seca fosse cessar, o vigario do povoado,
percebendo que as missas estavam cada vez mais desertas, decidiu fazer uma
convocatoria para que todos os cidadaos do povoado voltassem a frequentar a
missa, pois via a estiagem como atuacao de forcas demoniacas na localidade.

A populacdo nao teria atendido a primeira convocatoria, levando o vigario
a realizar uma nova convocacao, dessa vez com mais veeméncia, dizendo que, se
necessario fosse, até o Diabo deveria participar da missa. No dia marcado para a

8 Segundo o relato do senhor Ponte Bello, para quem o nascimento, em Yare, do Libertador é mais que uma hipdtese, a
suposta existéncia de registros de que, em finais de julho de 1783, a familia Bolivar encontrava-se em suas propriedades
no povoado, comprova o que nos narrou. Desse modo, considerando que o deslocamento a Caracas era feito somente a
cavalo, Ponte Bello diz-nos que nfo seria possivel a Maria de la Concepcion Palacios de Aguirre y Ariztia-Sojo y Blanco,
mae de Simén Bolivar, transportar-se até a capital tendo, ainda, que suportar as dores do trabalho de parto. Para ele, o
registro de que Bolivar nascera em Caracas fora um artificio historiografico daqueles que acreditavam que se estaria
reduzindo a importincia de seus atos e da distingdo que sua familia possuia em meios aristocraticos, caso seu
nascimento fora registrado num pequeno povoado como Yare.

9 Segundo afirmou nosso interlocutor, a Revolugio Bolivariana também surgiu em Yare porque foi na prisao localizada
naquele povoado que, apds a efeméride venezuelana conhecida como 4F, Dia de la Dignidad Nacional — tentativa de
deposicao do presidente Carlos Andrés Pérez, por meio de uma rebelido civico-militar cujos fatos mais frequentemente
recordados se deram em 04 de fevereiro de 1992 —, Hugo Rafael Chévez Frias ficara encarcerado por dois anos, tendo
gestado, segundo o imaginério bolivariano, os ideais que orientariam o processo revolucionério que demarca o inicio da
chamada V Republica. Chavez realmente elaborara, durante seu periodo de carcere em Yare, alguns esbocos do
pensamento que colocaria em pratica a partir de sua chegada ao poder, no ano de 1999. Dentre esses esbogos, figura o
manifesto ¢Como salir del laberinto?, documento que, para Bermtdez e Martinez (2000), faz parte da constru¢io das
chaves discursivas que permitiram construir e orientar a acio coletiva que levou do fracasso do 4F a conquista
democratica da Presidéncia da Republica sete anos depois. Entretanto, deve-se ter cuidado ao colocar sentidos
teleoldgicos a fatos interpretados a posteriori e a luz dos sentidos que podem emprestar para explicar e/ou defender
pontos de vistas. Nesse sentido, Bruce (2016) reconstitui a formacao da cultura politica que sustenta a ascensio e o
apoio ao projeto chavista de democracia a fatos anteriores aos sucessos de 1992.
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realizacao da segunda missa, os negros escravizados, em sua maioria, da etnia
Mandinga10, afirmou o narrador, decidiram, apesar de proibidos de adentrar
nos templos catoélicos, atender ao chamado do paroco, pois também sofriam
graves consequéncias por conta da estiagem.

Assim, quando tais escravizados, que tinham como uma de suas artes de
resisténcia (SCOTT, 2000) a confeccao de mascaras com expressoes diabdlicas
que usavam para assustar seus senhores e, com isso, facilitar a fuga, comecaram
a chegar a frente da Igreja, o padre teria gritado iAhi vienen los diablos!,
lancando 4gua benta em sua direcdo, para afasta-los. Imediatamente, contou-
nos o narrador, e sem que houvesse sequer uma nuvem no céu, comegou a
chover, e todos dancaram sob as aguas que caiam, os negros de um lado,
tocando seus instrumentos de percussdo, e os brancos de outro. Por isso,
arremata, toda vez que é Corpus Christi, chove em Yare.

A danca dos diabos: breve descricao

Em Yare, assim como nas outras localidades nas quais os Diablos
Danzantes estavam presentes jaA no periodo colonial, essa festividade obteve
miultiplas expressoes. Ao mesmo tempo, suscitaram um conjunto de proibicoes
por parte de alguns bispos e outras autoridades eclesiasticas, sob o argumento
de que as mascaras e as indumentarias usadas, além do proprio baile, “[...]
turbavam, e inquietavam a devocao [...]°, eram pecaminosas e “[...]
consideradas demasiado irreverentes para a ocasido [...]” (RAMOS GUEDEZ,
2009, p. 169, traducao nossa). Tais proibicoes eclesiasticas afetaram, sobretudo,
as cerimonias religiosas que se realizavam nas cidades, o que fez com que os
diablos continuassem efetuando seus rituais e promessas nas zonas rurais.

Devido ao fato das primeiras celebracoes de Corpus Christi na Venezuela
serem de responsabilidade de autoridades politicas e religiosas, o surgimento
dos Diablos Danzantes como um tipo de celebracao do catolicismo popular
produziu uma sobreposicao de sentidos, que fez com que diversos elementos
fossem sendo utilizados na composicio dessa festa (GARCIA GAVIDIA, 2002),
inclusive na formacdo das confrarias que as realizam, cada qual com
caracteristicas visuais, técnicas corporaisili e organizacao proéprias. Tais
confrarias possuem, portanto, uma estrutura que lhes é propria, que varia
conforme a referéncia que se toma dentre as onze confrarias citadas
anteriormente.

" Na Venezuela, o termo Mandinga é uma das formas de se nomear o Diabo. Gallegos (1985, p. 21) assim escreveu em
Pobre Negro: — Cuando llegué a lo alto del cerrajon, tuavia se sentia la olor de azufre que deja Mandinga donde se
aparece (negrito nosso).

11 Para a defini¢do da nocdo de técnicas e movimentos corporais, sugerimos dirigir-se a sua formulagdo em Mauss
(1979).

109



ACENO, Vol. 4, N. 7, p. 103-122. Jan. a Jul. de 2017. ISSN: 2358-5587.
Cultura Popular, Patrimoénio e Performance (Dossié).

Identidade estética, hierarquias e técnicas corporais na
festa dos Diablos de Yare

O aspecto mais evidente do fato de vestir-se de diabo durante o Corpus
Christi em Yare é representando como sendo uma acao de devoc¢ao popular para
humilhar o Mal ante as forcas celestiais do Bem (MARTIN, 2015), em que
aquele é representado nos trajes vermelhos e nas méascaras ferozes e coloridas,
enquanto este é simbolizado por adornos protetores, amuletos sagrados trazidos
junto as roupas, como rosarios e escapularios envoltos no pesco¢o, medalhas de
santos, guizos e cincerros dependurados nos cintos das calcas, e cruzes de
diversos materiais, em especial de pedacos de folhas bentas de palmeira
costuradas em determinados pontos dos trajesi12.

Ha uma identidade estética propria entre os Diablos de Yare, que também
se relaciona com a hierarquia da danca (Quadro 1). O vermelho é predominante
nas roupas que vestem, feitas de algodao ou popelina (Figura 1), e, normalmente
nessa mesma cor, os diablos trajam alpargatas, longas meias e capas de pano,
amarradas nas cabecas dos promesseiros, com mascaras, de diversos tamanhos,
presas em sua extremidade. Tais mascaras sdo inspiradas em animais — reais ou
miticos —, possuidores de chifres, como dragoes, carneiros e bois, afinal, como
conta o artesdo e promesseiro Diego Ramirez, o diabo se apresenta de diversas
formas: pode ser um carneiro, mas também pode ser um cao.

Quadro 1 Hierarquia da danga

Posto Descricio

Autoridade maxima vitalicia da danca. E o mais velho em idade e o mais
antigo membro da confraria, e sua mascara é a Gnica que possui quatro
chifres. Na mao esquerda, leva um mandador (uma garrocha feita de
madeira ou um chicote), simbolo de poder, que utiliza para amedrontar
Primero Capataz | qualquer um que interfira no cortejo ou na danca dos diabos; na méao
ou Diablo Mayor | direita, possui uma maraca em forma de diabo que serve para marcar o
ritmo da danca. E ele quem marca o ritmo e define o percurso a ser feito
pelas ruas do povoado, com todos os demais, promesseiros e
espectadores, ndo importando suas posi¢oes sociais em momentos
alheios ao ritual, devendo lhe prestar respeito.

Sdo os ajudantes do Primero Capataz, a quem auxiliam na direcao,
organizacio e desenvolvimento da danca. Suas mascaras possuem trés
chifres e em suas maos levam um mandador e uma maraca. Junto com o
Primero Capataz, iniciam e terminam a danca nos diversos locais
visitados durante a realizacdo da festa.

Segundo e
Tercero Capataz

Responsaveis por manter a ordem da danca e zelar pelo cumprimento
dos passos, pelas imagens colocadas nos altares e pelos deslocamentos
dos cortejos. Suas mascaras também possuem trés chifres, sendo o
terceiro menor do que o correspondente do segundo e do tercero
capataz. Levam nas maos um mandador, com o qual simulam fustigar os
dancantes que descumprem as normas da danga.

Arreadores

S&o pessoas que cumprem todos os anos promessas feitas ao Santissimo
Sacramento do Altar, constituindo-se no maior contingente de
participantes da danca (em 2015, a confraria informou que cerca de

Diablos Rasos
ou Promeseros

12 0s pontos em que s@o costuradas essas cruzes sdo na altura do peito (lado esquerdo) e nas costas das camisas, e em
cima das capas de pano que prendem as mascaras, no caso dos homens, e sobre o lenco que cobre a cabeca das
mulheres. Essas cruzes representam uma sorte de selo, que, junto com outros simbolos e ritos, evita que os promesseiros
sejam possuidos pelas for¢cas demoniacas a espreita. As folhas com que sdo confeccionadas sdo as mesmas que a Igreja
distribui no Domingo de Ramos, o que sinaliza para amplia¢ao do ciclo ritual da festa.
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2.500 Promeseros participaram da festa). Suas mascaras possuem dois
chifres.

Sao os responsaveis por conduzir o ritmo da danca através do toque de
um tambor alargado, com caixa de madeira, denominado de caja.
Durante a festa, somente uma caja é tocada, na qual os Cajeros se
Cajeros revezam, com a primazia para toca-la nos pontos altos do ritual sendo do
Primero Cajero, o mais velho em idade e mais antigo na confraria entre
eles. Os Cajeros nio utilizam mascara, levando um lenco vermelho
amarrado em volta da cabega.

E um promesseiro que percorre as ruas do povoado levando o pavilhao
vermelho da confraria. Assim como os Cajeros, ndo usa mascara, e
também leva um lenco vermelho na cabeca. E ele quem vai & frente dos
cortejos.

Portaestandarte

Maxima autoridade feminina da festa, a Primera, a Segunda e a Tercera
Capataz sdo as unicas mulheres que se vestem de vermelho, com um
lenco da mesma cor na cabeca, mas sem mascara. Sao encarregadas de
auxiliar os Capatazes, colocando-se ao lado deles durante o momento de
La Capataz direcao da danga, e seriam as tinicas mulheres autorizadas a dangar. No
entanto, entre os Diablos de Yare as demais mulheres podem dancar,
desde que diante de um altar e tendo pedido autorizacdo ao Primero
Capataz. Para isso, emprestam méscaras dos promeseros que possuam o
mesmo grau hierarquico que elas.

Possuem funcoes semelhantes aos arreadores, sendo auxiliares das
Capatazes. Vestem blusas brancas — ornadas com medalhas do
Santissimo Sacramento e de outros santos, e com a indicacao do posto de

Arreadoras arreadora bordada no lado esquerdo do peito —, e saias vermelhas, com a
cabeca coberta por um lenco nessa mesma cor. Nao utilizam maéscara e
levam maraca em uma das maos e mandador na outra.

Sao as demais mulheres que integram a confraria. Vestem-se de igual

Promeseras

forma que as arreadoras.

Fonte: Martin (2015), Ramos Guédez (2009), e trabalho de campo (2015).

Figura 1 Diablos de Yare aguardando o Figura 2 Diablos ajoelhados perante altar

momento para se posicionar em frente a igreja armado no interior de uma residéncia
8 ' ' \ ‘ ;

Fonte: Trabalho de campo (2015).

-

Fonte: Trabalho de campo (2015).

A hierarquia que rege a danca é definida pelo nimero de chifres da
mascara, que vai de quatro chifres (Primero Capataz) a dois (Promeseros),
sendo que o Cajero, o Portaestandarte, a Capataz, as Arreadoras e as
Promeseras nao utilizam maéscaras. Coexiste com esta hierarquia outra forma de
organizacao de seus membros, que por ora chamaremos de hierarquia formal,
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baseada em aspectos administrativos e burocraticos da confraria enquanto
associacao civil regida formalmente por um estatuto13.

Além dos membros da confraria, também participam da festividade uma
grande quantidade de pessoas, sejam homens, mulheres, criancas ou jovens, de
diferentes grupos étnico-religiosos, que tém que pagar alguma promessa ao
Santissimo Sacramento, e, para isso, montam altaresi4 diante dos quais os
diablos dancam (Figura 2, acima), ou que participam pelo interesse em
conhecer esse tipo de expressao cultural-religiosa.

Além do simbolismo da luta entre o Bem e o Mal estar presente nos trajes
usados pelos diablos, talvez a forma mais explicita de tal representacdo é a
propria danca, que em determinados momentos esta vinculada aos ritos
eclesiasticos, e em outros, se desvincula do controle efetivo da Igreja sobre sua
execucao. Esta danca — técnica corporal —, acontece em diversos momentos e
locais, cada qual com caracteristicas proprias, e possui alguns passos
estabelecidos.

A danca sempre ¢ iniciada e finalizada pelos Capatazes, sendo estes os
unicos que dancam em todos os espacos de realizacdo da festa, num esforco
extraordinario1l5. Apods eles, os demais dancam em levas de grupos,
normalmente utilizando como critério de ordem a idade, a posicao hierarquica e
o tempo de confraria que cada promesseiro possui. Os diablos dancam com os
rostos cobertos por uma capa vermelha, que é amarrada na nuca, e na qual a
mascara fica pendurada, voltada para baixo (“méascara abajo”), ao som da caja,
com o som dos chocalhos e maracas que sacodem em suas maos, e dos guizos e
cincerros dependurados em seus trajes, contribuindo para compor esta
cerimo6nia musical.

Em seguida, muda-se o toque da caja, que passa a ser uma marcacao
acompanhada pelos chocalhos e maracas, e os diablos se ajoelham por alguns
instantes perante o altar (ou a igreja ou o Santissimo Sacramento, dependendo
do momento desse processo ritual em que se encontram), gesto de reveréncia,
de reconhecimento e de rendicado dos promesseiros e dos proprios demonios,
entidades sobrenaturais, ao Santissimo. Durante esses instantes, a marcacao do
ritmo segue, e, progressivamente, o Cajero retoma o toque anterior, quando os
diablos ajoelhados se levantam e para se retirarem da frente do altar,
caminhando para tras, sem virarem-lhe as costas e com as méscaras ainda
voltadas para baixo, como se estivessem sendo repelidos pela santidade ali

1 Devido aos objetivos deste artigo, ndo abordaremos a hierarquia formal e a maneira como se entrelaca com a forma
de organizacdo da danca, que por ora chamaremos de hierarquia ritual, embora reconhecamos o carater proficuo dessa
questdo para discussoes futuras.

14 Estes altares sdo armados em diversos locais, desde residéncias de promesseiros (em alguns casos, na frente da
residéncia, em outros, no patio ou quintal, e, em alguns mais, dentro da propria casa), até prédios publicos, como a
Estagdo Policial e o Conselho Municipal. Nestes locais, seus anfitrides servem comidas, bebidas e lanches aos
promesseiros.

15 No momento, nao temos o ntimero de altares em que se realizou a danc¢a no ano de 2015. Em 2016, quando também
acompanhamos a festa, se dangou perante 41 altares na quarta-feira, véspera de Corpus Christi, e 43 altares na quinta-
feira, com poucas repeti¢oes de lugares nos dois dias. Convém citar que, além dos altares, também se realiza a dan¢a em
outros espacos, como o atrio da igreja local, a sede da confraria, o cemitério, dentre outros. Isto d4 uma ideia da
intensidade da festa, e nos demonstra a necessidade de georreferenciar informagoes obtidas, localizando e descrevendo
esses espacos de performances identificados de forma geral neste artigo, e apresentando a propria forma de
experimentar e representar o espago que seja intrinseca a tais agentes.
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presente, para que outra legido de diabos ocupe seu lugar e repita o0 mesmo
processo.

Enquanto estdo dancando ou ajoelhados, alguns promesseiros emitem
alguns gritos continuos, numa representacao teatral de exorcismo e que,
ademais, afirmam ser também uma forma maliciosa de chamarem o Diabo para
burlarem-se dele, afinal, o poder do Santissimo e dos amuletos e penduricalhos
que carregam os protege de suas influéncias. Além disso, é importante frisar que
o gesto de dancar “méascara abajo” é uma forma de respeito perante a divindade
para a qual dancam, e também simboliza uma atitude de peniténcia e um
reconhecimento, tanto por parte dos promesseiros quanto dos diabos que
representam, do poder divino ali presente.

Os diablos, com excecao daqueles descritos no Quadro 1 que vestem
indumentarias rituais sem mascara, nao se apresentam diante dos altares, do
corpo eclesiastico e do proprio Santissimo Sacramento com o rosto descoberto.
Nos outros momentos da festa, podem colocar a mascara diretamente no rosto
(“méscara arriba”), quando a danca é predominantemente uma amostra de
picardia e exibi¢cao pessoal, mas que também serve para repassar suas técnicas
corporais aos mais novos, em especial as criancas.

Para iniciarem suas dancas, os Diablos de Yare tém que se dirigir, ao meio-
dia da véspera de Corpus Christi, a frente da igreja paroquial, no centro do
povoado, para pedir permissao e receber a bencao do paroco local, Francisco
“Pancho” Mijares. Em 2015, o pedido de permissao para dancar o Corpo de
Deus foi realizado pelo Primero Capataz Pablo Azuaje, que, ap6s uma cerimoénia
civica de entrega de condecoracoes realizada na Plaza Bolivar de Yare, solicitou
que “[...] el sacerdote nos llene de agua bendita y no se nos meta el maligno”
(AZUAJE, apud MIP-TUY AGENCIA, 2015, p. 5), ao qual o Padre Pancho
aquiesceu, jogou agua benta nos diablos presentes, celebrou uma breve homilia
e juramentou os novos Promeserosi16.

Apoés esse primeiro rito, os diablos realizaram suas dancas neste dia, na
quinta-feira de Corpus Christi e no domingo subsequente (oitava de Corpus), e
em diversos locais: na frente da igreja, antes e depois da realizacdo de missas;
nas ruas, durante as procissoes em que o corpo eclesiastico avancava levando a
Custodia1y sob um pélio e, simultaneamente, os diablos, posicionados de frente
para o Santissimo Sacramento, recuavam dancando, repelidos pela santidade ali
presente; na frente dos altares instalados em diversos pontos do povoado por
promesseiros; na sede da confraria, antes do inicio e ao final das atividades de

' Foram juramentados cerca de 20 novos Promeseros, todos bem jovens, a maioria ainda criancgas. Antes de serem
juramentados, estes Promeseros tiveram que passar por uma preparacdo realizada pela Igreja, que consiste no
catecismo.

17 Custédia ou Ostensério é uma pecga de ourivesaria na qual se expde a hostia consagrada para a adoracio dos fieis
durante o culto catélico. Em Yare, o ano de 2015 marcou a retomada da procissdo com o proprio Santissimo Sacramento
pelas ruas do povoado, acontecimento que nao ocorria héa cerca de cem anos, pois em seu lugar eram levadas medalhas
que o representavam. O Padre Pancho enfatizou esse acontecimento, dizendo que representava que “o Corpo de Deus
estard presente em vida” entre seus fieis, e, ademais, ressaltou que as medalhas sdo reliquias, objetos que, segundo ele
afirmou, estio associados aos santos cat6licos e nao ao Santissimo Sacramento.
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cada dia; durante o Velério da Cruz do Calvario18; e no cemitério, em honra e
respeito aos seus antepassados.

SENTIDOS SIMBOLICOS E SIGNIFICADOS POLITICOS E
SOCIAIS DOS DIABLOS DE YARE

De acordo com Geertz (2008, p. 66), as religidces também sao sistemas de
concepc¢oes herdadas que se expressam “[...] em formas simbdlicas por meio das
quais os homens comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e
suas atividades em relacdo a vida”. No caso dos Diablos de Yare, é possivel
agregar esse ponto a base sobre a qual se refletira acerca das trocas simbdlicas
que atores sociais leigos e eclesiasticos realizam entre si, ora de formas
complementares, de modo que uma reforce a outra, ora com certo grau de
conflito — nesse ponto, considerando seus aspectos rituais (TURNER, 2008) —,
em que, de um lado, h4 tentativas de enquadramento e, no outro, contestacoes —
por vezes simbdlicas e nao sistematicamente deliberadas —, refratacoes,
ressignificacoes e retraducoes de sentidos.

Embora tais trocas simbélicas possam ser analisadas em diversos aspectos
das religides, o que reserva ao campo religioso forca e riqueza em significados e
aspectos socioculturais que contribuem para que possamos compreender dadas
sociedades, enfatizamos de forma especial a questdo da mistica, aspecto
presente em varias ou quase todas as formas de religiao.

Sendo um dos tipos ideais formulados por Max Weber (1864-1920), a
mistica ou misticismo ird se distinguir daquele tipo ideal que pode ser
considerado como o seu oposto, a ascese. Assim, enquanto esta se refere ao
comportamento disciplinado, em que o fiel controla seus impulsos naturais e
anseia controlar o mundo, aquela envolve uma relacao de proximidade ou até
mesmo intimidade com as entidades sobrenaturais, das quais o fiel pode se
considerar e se ver como um receptaculo (MAUES, 2014; MARIZ, 2003).

Logo, se a dicotomia mistica-ascese empreende distintas racionalidades
religiosas, como destaca Mariz (2003), as formas, regras e disciplinas para o
exercicio da religido que cada lado desse par ideal engendra podem, em
determinadas situagoOes, nao ter contradicoes tao acentuadas, conforme Maués
(2014) enfatizou, afinal, os tipos ideais frequentemente apresentam-se
combinados ou em estado de transicao.

Apesar de a mistica ser um aspecto muito evidente, ha diversos tempos e
espacos nos Diablos de Yare para que movimentos de racionalidade ascética se
realizem, representando, desse modo, o resultado de um processo histérico-
social que deslocou o outrora periférico na festa de Corpus Christi na Venezuela

18 Os chamados Velérios de Cruz sao festividades em que se constroem um altar em um espago publico, adornado com
velas e cirios, cintas de diversas cores e leng6is brancos, com uma cruz no meio, vestida de flores e acompanhada de
frutas oferecidas aos fieis. Durante sua realizagfo, os presentes entoam fulias em honra da cruz bendita, e se servem de
comidas e aguardente. Ha alguns anos os Diablos de Yare adaptaram essa expressdo cultural-religiosa, integrando-a ao
ritual de sua festa, como forma dos promesseiros das comunidades distantes do centro de Yare terem um lugar onde
passar as noites durante a realizagdo da festa.
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para o centro da festividade, permitindo a promesseiros oriundos de classes
sociais subalternizadas tornarem-se icones ao dancar vestindo indumentarias
rituais e luzindo mascaras de diabos perante o proprio Corpo de Cristo.

Marcado por complexas relacées que a dicotomia mistica-ascese provoca,
evidencia-se o carater eminentemente dramatico e conflituoso desse ritual, com
a festa ali celebrada assumindo a caracteristica de uma série de mediacoes que
se realizam em diversificadas performances que se distribuem temporal e
espacialmente por Yare.

Festa que pode ser pensada também a partir de perspectivas tedrico-
interpretativas da antropologia do conflito, uma vez que as disputas assumem
distintas feicoes, o que torna importantes as formas de relacdo que ocorrem de
diversas maneiras possiveis entre os corpos sociais que dela tomam parte (corpo
eclesiastico,b, membros da confraria, agentes publicos, espectadores,
comerciantes), resultando diversos tipos de agenciamentos e enquadramentos,
com suas exortacOes, observacoes e mecanismos explicitos ou implicitos
acionados para regular o comportamento dos participantes da festa e/ou se
apropriarem de seus sentidos e significados.

A maior parte desses agenciamentos e enquadramentos sao a priori mais
visiveis nos discursos publicos. Exemplificando esta questdo, citamos as
reiteradas vezes em que o padre e outros membros do corpo eclesiastico
enfatizavam que aquela festa tinha um carater distinto e estritamente religioso,
e exortava os fieis e demais acompanhantes para que tivessem compostura, que
observassem o jejum, que evitassem o concubinato e que se abstivessem do
consumo de bebidas alcodlicas19.

Apesar dessa demarcacao da Igreja Catolica do carater distinto e
estritamente religioso da festa, também houve a entrega de medalhas de ordem
e de distingoes civis a 26 pessoas20, além da presenca de autoridades publicas,
como deputados, prefeito municipal e a visita do atual governador do estado
Miranda, Henrique Capriles Radonski21, demonstrando que esta ocasiao social
também é composta de significados politicos e civicos, com seus respectivos
discursos de agenciamento e enquadramento.

Integrados a um complexo processo no qual os rituais22 que desenvolvem
sao elementos propulsores que ligam e religam suas diferentes fases e os
interesses multifacetados (CAVALCANTI, 2013) que nele se encontram, e que
possui pelo menos um momento no qual seus participantes libertam-se de

! Num acordo entre a Igreja e o Governo local, foi anunciado que a comercializagdo de bebidas alcoodlicas estava
proibida durante os dias de realizagdo da festa. No entanto, a comercializa¢cdo ocorreu como se ndo houvessem
restrigoes, inclusive em estabelecimentos préximos a igreja e sob a vista de agentes de seguranca do Estado, estendendo-
se até a madrugada, num volume que, de acordo com alguns comentérios coletados, era muito maior do que o
comercializado no povoado em qualquer outra época do ano, e com a presenca de pessoas contratadas pelas cervejarias
nacionais para a realizagdo de acoes localizadas de marketing.

20 Medalhas da Ordem “Generalisimo Francisco de Miranda”, “Manuel Salvador Sanoja” e “Buen Ciudadano”,
outorgadas pelo Conselho Legislativo do Estado Miranda, e distin¢gdo Corpus Christi, pela Prefeitura Municipal de
Simo6n Bolivar.

21 A presenca de Capriles, em especial, trouxe um pouco de tensdo para o lugar, pois o atual governador de Miranda é
um dos principais membros da oposi¢do ao governo federal, tendo sido candidato a presidente por duas ocasides (em
2012, na qual perdeu para o entdo presidente Hugo Chavez, e em 2013, em elei¢do disputada contra o atual presidente
Nicolds Maduro Moros, apds o falecimento de Chéavez), enquanto as demais autoridades politicas presentes na festa
eram todas partidarias do governo federal e havia a presenca de muitos militantes do Partido Socialista Unido da
Venezuela (PSUV), o principal e maior partido da base governista.

22 Para uma revisao de teorias que tratam sobre rituais, confira Neves (2005).
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exigéncias normativas e ficam “[...] betwixt and between sucessivas posicoes em
sistemas juridico-politicos” (TURNER, 2008, p. 11-12), os Diablos de Yare
empreendem acoes simbolicas nesta ocasiao eminentemente dramatica em que
participam tanto ao negociarem resultados, quanto ao se posicionarem
estrategicamente, com disputa e consolida¢ao de poder (NEVES, 2005).

As diversas posicoes que os Diablos de Yare ocupam no decorrer de seu
processo ritual colocam-nos entre contraposicoes de figuras antitéticas do
imaginario cristao. Nao obstante, retiram dessas (contra)posicoes sensos de
determinacao moral que canalizam suas energias e esforcos — um promesseiro
nos resumiu o sentido que atribui a festa, explicando-nos que, enquanto “uno
esta pagando su promesa como humano, el diablo esta pedindo perdén a Dios”.

Durante o ritual, realizam inversoes e subversoes de interesses e exigéncias
normativas seculares e religiosas. Nelas, utilizam as potencialidades metaféricas
que a festa lhes proporciona para marcar, mediante a realizacdo da communitas,
seus processos de vida enquanto sujeitos concretos, histéricos e idiossincraticos
(TURNER, 2013), uns em relacdo aos outros. Dinamizam, em um ritual de
rebelido, estruturas e antiestruturas sociais, ao se movimentarem no interim das
fases em que a danca se liga a celebracao litdrgica e em que se torna mais ou
menos independente dela.

Porém, enquanto ritual de rebelido, os Diablos de Yare questionam
somente distribuicoes particulares de poder, nao a propria estrutura do sistema,
apresentando-se contra a ordem estabelecida, mas objetivando conseguir
prosperidade por meio dessa mesma ordem (GLUCKMAN, 2011). E o fazem ao
se liberarem de controles estruturais e constituirem relacionamentos nao
estruturados no decorrer das fases liminares do ritual, isto, pela dramatizacao
da estrutura e da antiestrutura nos diversos espacos da festa (TURNER, 2013).

A narrativa que apresentamos anteriormente nos ilustra esse carater de
ritual de rebelido que o contexto possui. Vejam como ali se coloca o drama social
nos elementos que revelam algumas das tensées que marcaram aquele tempo de
que trata a narrativa, e que se espraiam para os dias atuais, mesmo se
apresentadas por meio de elementos alegdricos que as vincula com o natural e o
sobrenatural (Quadro 2).

Quadro 2 Fases do drama social na narrativa do senhor Ponte Bello

Fases do drama social Evento

Ruptura ou separacgao a estiagem.

Crise e intensificacao da

crise a estiagem vista como forca demoniaca.

(1) a convocatéria do padre.

(2) a decisdo dos escravizados em atender ao chamado para a
missa mesmo sendo-lhes proibido entrar na igreja e levando seus
instrumentos de resisténcia (méscaras e tambores).

(3) os diabos chegam a porta da igreja e o padre os repele com
agua benta.

Acoes remediadoras

a chuva que cai sem nenhuma explicacdo aparente, mas marca o
Reintegracao alcance de uma situacao de equilibrio, em que todos dancam, os
negros de um lado e os brancos de outro.

Fonte: Turner (2008) e Trabalho de campo (2015).
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Embora tenham confrontado a ordem social vigente a época colonial, que
nao permitia aos escravizados o acesso a igreja, o questionamento que realizam,
apesar da contundéncia de portarem seus artefatos de resisténcia (méscaras,
tambores, maracas), cessa quando chegam a situacao de equilibrio em relacao
aos efeitos da estiagem, reintegrando-se a estrutura do sistema — a danca
apartada dos grupos sociais é elemento de destaque nessa reintegracao —, mas
dando origem a uma festa que, se mantera os vinculos com a Igreja Catoélica,
gigantesca instituicio de poder cuja marca foi, durante o periodo colonial
venezuelano, o duplo discurso face a instituicao da escravidao, o fard mediante
contestacoes, refratacoes e negociacoes de projetos de acao com esta instituicao
e com o Estado, sobretudo apo6s a patrimonializacao da festa.

Empreendendo suas acoes rituais a partir dessa forma de relacionamento
humano que se contrapoe a forma estruturada e hierarquizada da interacao
social, que Turner (2013) denominou de comunnitas, na festa dos Diablos de
Yare ha embate entre os corpos sociais e os agenciamentos e enquadramentos
que cada um deles quer impor a festa, que, mesmo se aceitos publicamente,
também sao passiveis de formulacoes e reformulacoes de contestacoes, que,
mediante o que Scott (2000) denomina de infrapolitica, podem ser levadas de
forma disfarcada ao espaco publico.

Partindo disto, é possivel de se pensar que o entrelacamento e as
mediacOes das hierarquias formal e ritual da confraria se deem de forma que a
primeira permita aos Diablos de Yare adequarem-se a determinados padroes de
organizac¢ao que lhes sao solicitados para acessarem meios especificos de apoio
a suas atividades (o reconhecimento como Patrimoénio Cultural da Humanidade,
por exemplo) — embora nesse movimento recebam determinadas imposi¢oes —,
e que a segunda represente, dentre outros pontos, a ressignificacdo, a
retraducdo ou até mesmo a refratacdo de algumas dessas imposicoes no
momento de realizacao da festa23.

Desses movimentos, surge o que enxergamos como mediacOes verticais,
horizontais e obliquas que (con)formam e (re)elaboram uma etnopolitica dos
Diablos de Yare, e que se dao de acordo com a forma que decidem adotar para
se colocar em cena — performar, portanto — face as posicoes e situacoes em que
se encontram e que experimentam no que podemos definir como um Campo de
Relacoes dos Diablos de Yare, que se intersecciona com campos politicos (nao
podemos perder de vista o contexto, importante para estudos de festas e rituais,
de crise que tem demarcado a Venezuela desde pelo menos a chegada a Chavez a
presidéncia, e que s6 tem aumentado desde entdo), religiosos e, a partir do
processo de sua patrimonializacio em nivel nacional e internacional,
patrimoniais. Todos carregados de tensao, disputas e enquadramentos.

23 Tal hipotese levantada reforga a perspectiva dos Diablos de Yare como um ritual de rebelido, que chega a contestar
alguns aspectos estruturais mesmo utilizando-se do sistema contestado ritualmente para obter algum tipo de ganho.
Desse modo, ndo se pode colocar as hierarquias formal e ritual como se uma estivesse situada nos antipodas da outra.
Nesse caso, a realidade é mais complexa do que o pensamento pode abarcar, e por isso utilizamos os termos
entrelacamento e mediagdes, pois uma e outra estabelecem relagdes de trocas e influéncias mutuas, o que resultaria em
uma organizac¢ao dos Diablos de Yare mais complexa e inclusive mais avan¢ada do que a forma de organizagio prescrita
pelos enquadramentos técnico-racionais que venham a sofrer.

117



ACENO, Vol. 4, N. 7, p. 103-122. Jan. a Jul. de 2017. ISSN: 2358-5587.
Cultura Popular, Patrimoénio e Performance (Dossié).

CONSIDERACOES FINAIS

Durante a realizacao da festa dos Diablos de Yare ha uma série de usos do
espaco que sao proprios a festividade e que por isso se distinguem daqueles que
se desenvolvem de forma mais ordinaria neste povoado. Considerando-se que
nos espagos existentes em Yare coexistem miultiplas sociabilidades
contrastantes, em que cada grupo ou coletivo de individuos propode usos
especificos em fun¢do da posicao que ocupa em um campo de relacoes sociais e
da situacdo que experimentam no interior desse campo, deve-se também
salientar que durante a realizacao da festa, a ordem publica que caracteriza os
usos cotidianos do espaco é confrontada e substituida por uma ordem distinta,
propria dos fluxos de sentidos e significados desse ritual de dancas.

Assim, as festas, principalmente as que se dao em espacos publicos, seriam
nao somente situacoes harmonicas de culto as tradicoes e costumes, mas
também situacoes prenhes de conflitos, de virtualidades, de energias e de
potencialidades que nem sempre possuem uma finalidade definida e que,
enquanto buscam equilibrar e mesmo “anular” alguns tipos de interacoes
afetivas, religiosas, culturais, econdomicas, financeiras e administrativas
(ampliando-se a abrangéncia desse termo ao retirar-lhe a denotacdo que o
vincula exclusivamente a nocdo de management), manifestam nessas mesmas
dimensOes outros tipos de interacbes que se distinguem quantitativa e
qualitativamente.

Portanto, além de sua caracteristica cultural e religiosa, os Diablos de Yare
movimentam aspectos sociais, étnicos, politicos e econémicos, o que os define
como um tipo de manifestacdo cultural popular composita. Situacbes que se
desenvolvem em ocasides sociais desse tipo, que, além do mais, possuem um
carater religioso que as carrega de significacdes que remetem a elementos
legiveis do real e do imaginario dos grupos sociais que as vivenciam, sao dotadas
de um forte valor sociocultural e ricas de significados e sentidos que se trocam e
que se entrelagam, permitindo-nos entender o carater dindmico de suas relacoes
sociais, nas quais o movimento pode ser visto como estrutura, assim como a
“[...] persisténcia enquanto um notavel aspecto da mudanca” (TURNER, 2008,
p- 27).

Ter observado que o ritual da danca pulsa em ligacoes e desligamentos
com a liturgia catdlica nos diferentes espagos de realizacao da festa, nos
permitiu entender a dindmica do binémio mistica-ascese que nela atua. Quando
ligados diretamente a liturgia, os dancantes demonstram uma preocupac¢ao com
o controle de alguns de seus impulsos, reforcada nas reiteradas vezes em que o
padre e outros membros do corpo eclesiastico enfatizavam e exortavam os
promesseiros para que “recuperassem a honra e a ternura”, de forma que
fossem “diablos buenos”, numa sintese de elementos tao antitéticos.

Apbs os atos litargicos, a Igreja fechava suas portas, e, embora seu
discurso ainda ecoasse nos corpos de quem os escutara, tais ecos ficavam cada
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vez mais longe e encobertos pelo batuque da caja e o chacoalhar das maracas.
Neste momento, as dancas se tornam mais intensas e o carater estruturante que
possuem nessa experiéncia religiosa aumenta a relacao de proximidade com o
Santissimo24.

Ademais, a aproximacao dos fieis tanto com o divino quanto com o
maligno, embora de formas diferentes, apesar de unidas, se destaca como um
aspecto interessante na mistica dos Diablos de Yare. No relacionamento com o
divino, cuja presenca no ritual é real, dada a “producao de presenca” do corpo
de Cristo, que se forma pelos diversos corpos sociais em procissao, tem-se a
reveréncia, a exaltacdo do seu poder sobre o Mal e a amplificacio de sua
presenca pelo toque da caja — que funciona como musica de chamamento.

Por outro lado, o relacionamento com o maligno, cuja presenca é
representada para que o proprio Mal seja conjurado e esconjurado
simultaneamente, com o toque da caja servindo neste momento como musica de
esconjuracao, torna-o alvo de escarnio e de uma série de atos para proteger os
dancantes de uma indesejavel possessao, o que, se nao torna real a presenca
dessa figura que condensa uma série de significados, deixa-a sempre iminente.
Portanto, o ser humano, o diabo e Deus se encontram e realizam trocas entre si
neste momento, como expressa a frase que destacamos alguns paragrafos
acima: “uno estd pagando su promesa como humano, el diablo estd pedindo
perddn a Dios”.

O complexo processo do ritual de rebelido constituido pela festa dos
Diablos de Yare é uma ocasiao dramaética, que assim se caracteriza pela laténcia
de conflitos, com suas dimensoOes por vezes inconscientes, produzida na vida
social pela atuacao constante dos principios estruturais contraditérios que nela
se encontram. E um processo que se constitui por simbolos em movimento e por
sistemas em acdo, que conformam o sentido vivido (sense of ritual) nessa
experiéncia social (CAVALCANTI, 2013).

Tratamos, portanto, de uma festa que se constitui em um campo de
relacoes no qual emergem cenas de performances (scénes de performances), nas
quais o0s sujeitos rituais movimentam discursos e distingées civicas,
operacionalizam categorias como patrimonio e tradicdo, e apresentam ou
suscitam narrativas que, assim como aquelas que ouvimos do senhor Ponte
Bello, desmantelam os pressupostos da verdade histérica oficial, gerando visoes
alternativas a questOes-chave da (con)formacdo da nacao venezuelana e dos
elementos de sua identidade nacional, antecipando problemaéticas que s6
atualmente tém sido reconhecidas pelos meios académicos e pelos aparelhos de
Estado.

Com relacao as narrativas, embora tenhamos apontado anteriormente seu
carater de interpretacao a posteriori, nao significa desqualificar o que ouvimos,
mas, pelo contrario, evidencia algo importante: a interpretacdo ordinaria de
fatos que marcam o imaginario social de grande parte dos cidadaos

24 No entanto, em alguns momentos, em especial nas dangas que eram realizadas na Casa de los Diablos, sede da
confraria, parecia que alguns dos promeseros realizavam aquela dangca ritual para a caja, tal qual ocorre no candomblé,
onde os tambores sio eles proprios entidades por meio das quais se invocam outras entidades.
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venezuelanos, emprestando-lhes sentidos politicos que reorganizam a ordem de
importancia tanto dos espacos e localidades em que se sucederam significativos
acontecimentos para a histéria nacional — o local de nascimento de Simén
Bolivar, por exemplo —, quanto do tempo em que tais eventos se sucederam — o
inicio das revolucdes que mais impactaram na constituicio do que é a nacao
venezuelana atualmente e, no nosso caso, a origem dos Diablos de Yare.

Nao nos cabe fazer um exercicio de historicismo para reconstituir o fato tal
como ele teria ocorrido, no qual a reconstrucao de processos sociais, em que se
corre o risco de se perder ou ocultar e invisibilizar expressoes, detalhes e
destaques na formalidade do discurso dos pesquisadores. Incorrer na busca de
tal restauracdo ser-nos-ia politicamente ineficaz e perigoso, e eticamente
problematico.

Em sua narrativa, que sistematizamos no Quadro 2 anteriormente
apresentado, Ponte Bello expressa tensdes e dramatizacoes que nos parecem
mais significativas para o entendimento dos aspectos simboélicos da festa que
vimos estudando do que nos oferece a historiografia sobre ela. Esse relato,
enquanto memoria e tradicao oral, nos introduz algo mais interessante, sujeito
ao tempo e suas intermiténcias, mas que abre um infinito de possibilidades de
exploracdo dessa tensdo dialética entre lembrar e esquecer, na qual nao se
eliminam as experiéncias, mesmo se traumaticas, como foi o0 monumento da
escravidao, pois as ressignifica pela construcao de relacoes entre o préximo e o
longinquo.

Qualquer que seja seu objetivo ostensivo, apresentado sempre como a luta
do Bem contra o Mal (no sentido cristdo, é importante destacar), uma
caracteristica marcante dos Diablos de Yare é a maneira como revela, enquanto
ritual de rebelido, tensbes sociais, as quais se somam aquelas inerentes a sua
patrimonializacdo, que os deixard em maior contato com o discurso, as
performances, os enquadramentos e as mediacoes estatais, as nao se sujeitam
apenas de forma passiva.

E possivel que as representacoes simbélicas e dramaticas dessas relacoes
sociais, com todas suas ambivaléncias, propiciem a emergéncia de espacos de
contestacdo mais amplos, em que também ponteiem sua condicao patrimonial
na constituicio de uma etnopolitica dos Diablos de Yare. Afinal, suas atitudes
rituais sao f(r)estas utilizadas de distintas formas para que se coloquem no
mundo, via gestos, toques, dancas, enfim, corporeidades especificas as culturas
de resisténcia.
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