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Resumo: Este artigo traz notas e observacGes sobre os relatos de
viajantes, naturalistas e folcloristas a respeito das dancas de Cururu e Siriri, em
Mato Grosso, no periodo de 1879 a 1976. Percorrer os caminhos tracados por
esses relatos, é trazer a tona memorias silenciadas, dando voz e reconstituindo
histérias de vidas renascidas. As impressoes sobre esses lugares, esses povos e
suas culturas, se apresentam sob os mais variados angulos e opinioes.
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Cururu y Siriri: entre los naturalistas, viajeros y
folkloristas

Resumen: En este articulo se trae notas y observaciones sobre los
informes de los viajeros, naturalistas y folcloristas sobre los bailes del Cururu y
Siriri en Mato Grosso, de 1879 a 1976. Ir a través de las trayectorias trazadas por
estos informes, es para traer memorias silenciadas, dando voz y la
reconstitucion de las historias de vida renacer. Las impresiones de estos lugares,
estas personas y sus culturas, estdn presentes en los mas variados angulos y
puntos de vista.

Palabras clave: Cururu y Siriri; Recuerdos; Culturas.

Cururu and Siriri: among naturalists, travelers and
folklorists

Abstract: This article presents notes and observations on the reports of
travelers, naturalists and folklorists about the dances of Cururu and Siriri, in
Mato Grosso, from 1879 to 1976. To traverse the paths traced by these accounts
is to bring to the surface silenced memories, giving voice and reconstituting
stories of reborn lives. The impressions on these places, these peoples and their
cultures, come under the most varied angles and opinions.

Keywords: Cururu and Siriri; Memoirs; Cultures.
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Introducao

A histéria da humanidade é permeada de conquistas, conflitos,
expropriagoes, mitos heroico-fundadores e sao registradas, quer pela
necessidade de preservar tradicoes, quer por idealizacoes identitarias.
Entretanto, outras historias nao sao registradas, ja que nao sao cotadas como
relevantes, mas que por outro lado, ajudariam a esclarecer certas invencoes
histéricas presentes no imaginario coletivo.

Grande parte dos estudos sobre a trajetoria das dancas no Brasil, busca o
comeco, o sinal inicialt. No entanto é possivel identificar o primeiro relevo
histoérico, a histéria nao contada? Ou, apreender algo sobre o cururu e o siriri de
hoje, olhando para um passado tao remoto? Neste contexto, cabe aqui apontar o
trabalho de Maria Laura Cavalcante (2012), que analisou em profundidade e
criticidade, alguns estudiosos que se debrucaram em investigar o sincretismo e
ou a justaposicao de religioes afro-brasileiras, em uma “busca de origens” (p.
39), continuidades ou apropriacoes. Suas reflexdes em Origens para que as
quero? traz como ponto central, do ponto de vista das “transformacotes e
perdas” (p. 42) ou nas palavras de Nina Rodrigues a “degeneracdo da pureza
primitiva” (apud, p. 42), a indagacdo de que, seria o puro, uma garantia de
fidelidade das praticas sociais, as origens? e ainda, seria possivel definir o
“nacleo original de crencas e praticas” (p. 51) centenarias? A autora aponta na
pesquisa de Roger Bastide, a instauracao de um tema extremamente atual, qual
seja, transpostas as fronteiras da vida pessoal e cotidiana pela interacao urbana,
“trata-se de saber como sistemas de pensamento e praticas rituais preexistentes
atualizam-se em novos contextos historicos e sociolo6gicos” (p. 53), como se
modificam e interagem com as forcas da modernidade.

Desta feita, tentar estabelecer um quadro histérico do cururu e siriri, seria
mais prudente comecar precisamente com a colonizacio do Brasil. E evidente
que os portugueses trazem na sua histéria, um heterogéneo panorama cultural
ibérico, em ampla combinacdo hispanica-tradicional, hispanica-romana, as
celtas, suevas e godas (barbaras), as cristas, as judias, as arabes e galaico-
portuguesa2. Esses povos nao s6 miscigenaram, como assimilaram as dancas
dessa populacao, como teriam trazido e cedido as suas proprias.

Buscar o elo para entender as descricoes fisico-sonoras e historicas destas
dancas, parece um exercicio inesgotavel e é valido lembrar que um inicio
sempre nos leva a outro mais longinquo, que nos remete a outro e outro. A
restauracao da origem é profundamente historica e ndo se cumpre somente no
retorno as fontes, mas também pelo estabelecimento de uma nova ligacao entre
passado e presente. Nesse labirinto, é possivel encontrar outros multiplos e
paralelos caminhos iniciais. Todavia, ao revelar os discursos e os contextos que

1 “As origens sdo um comeco que se explica”. Bloch nos alerta ainda sobre o papel do historiador, deve-se ter o
cuidado para ndo ignorar "a imensa massa dos testemunhos nao-escritos" (BLOCH, 2002. pp. 26/24).
2 Jose Sarpostes — seu trabalho ndo é propriamente um trabalho etnoldgico ou folclérico — mas um importante
estudo sobre as dangas em Portugal. 1970.
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foram, ora moldando, ora transformando o lugar destas dancas, é passivel de
justificar e compreender inclusive, mudancas fisicas e sonoras.

Sob a otica dos colonizadores, etnologos, folcloristas e viajantes
estrangeiros, temos acesso a certa documentacao, senao farta, ao menos nos
sugere um vasto universo simbolico associado as dancas em terras brasileiras.
Varias sdo as analises e narrativas a respeito das festas, das dancas e do cururu,
textos que atribuem sentido a essa arte do fazer, expressao que representa a
cultura tradicional do Estado de Mato Grosso e partes do Estado de Mato
Grosso do Sul e areas do médio Tieté paulista. Configuracdes que perpassam da
danca religiosa recreativa a modalidade caipira, supostas a partir da vinculacao
de tempo e lugar, segundo suas relacoes de poder.3

A eloquéncia dos relatos e seus miultiplos olhares

1869. O portugués Joaquim Moutinho nao s6 passou pela regiao, ele
morou e criou raizes por aqui, presenciou algumas das tragédias que assolaram
a populacao cuiabana, como a invasao das tropas paraguaias em 1864, a grande
enchente do rio Cuiaba em 1865, “que subiu a tao altas proporcoes o rio Cuyaba,
que, trasbordando do seu leito, inundou a florescente e bela freguesia de Pedro
II, deixando a maior parte de suas casas arrasadas, e causando assim grande
prejuizo a Provincia” (p. 9). Mais tarde em 1867 uma epidemia causada pela
bexiga e sentiu na pele a animosidade popular contra os estrangeiros em 1834,
que ficou conhecida por Rusga. Demonstra especial predilecao pela vida musical
da provincia, no qual registrou que essa era “dominante entre homens e
senhoras” (p.18). Menciona a presenca de dezesseis pianos na cidade, nos locais
de convivio familiar. Nas suas cronicas estao os mais antigos relatos produzidos
em Mato Grosso, com relacao ao cururu e a viola até entao, cocho, seu principal
instrumento musical acompanhante.

Nao obstante, ao observar o cururu deixa claro seu estranhamento e
reprovacao, pois era praticados pela populacao pobre, classificando-o de “o mais
insipido e extravagante divertimento a que temos assistido depois da danca dos
bugres (indios). Formam uma roda de homens, um dos quais toca o afamado
cocho e volteando burlescamente cantam a porfia numa toada assaz
desagradavel de versos improvisados” (p.19)”. Ao som da viola-de-cocho a qual
nomeia de grosseira, chamada de cocho (cotcho no linguajar cuiabano),
juntamente com o adufo e tambor, dancam durante toda a noite regados a
cachaca, esses cantores “sui generis” (p. 19)” amanhecem o dia em completa
embriaguez. O cururu dos cuiabanos, segundo ele, era uma danca do gosto de
“classes baixas e a gente do campo” (p.19). Conclui, “achamos originais estes
folguedos, que sempre se dao quando festejam algum santo” (p. 20). Nao deixa
de registar o batuque, cuja descricio aponta como uma danca tao
exageradamente ruidosa e que desperta certo frenesi.

3 Para Certeau o “poder tem sua logica (...) o discurso ideolégico se ajusta a uma ordem social (...) E um mesmo
movimento que organiza a sociedade e as "idéias" que nela circulam” (CERTEAU, 1982. p. 69).
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1872/1887. O botanico Joao Barbosa Rodrigues (1890) em suas expedicoes
pelo Amazonas, registra um determinado canto entre variadas etnias indigenas,
que apesar de nao relacionar diretamente ao cururu, confirma a representacao
mitica da danca do sapo (cururu) entre os nativos. Como explica Rodrigues as
cantigas que coletou, fazem parte de um conjunto de fragmentos ligadas as
festas portuguesas, Sao Thomé e Sao Joao, um canto, uma saudacao religiosa
denominada Cairé, de tantas que se perderam no tempo. As dancas tapuias
tinham o nome yuid mo uauaka4, simulando o movimento dos animais. Quando
se festeja para pagamento de promessa, arrumam um altar dentro de casa com a
imagem do santo milagroso. Preparam uma grande tenda onde é servido o
jantar aos convidados e fazem-se as dancas. Durante a procissao as mulheres
inclinam o cairés ora para frente, ora para traz, saltando de um lado para o
outro cadenciando os movimentos e os saltos. As festas duravam de trés a
quatro dias. Os versos coletados pelo pesquisador em tribos do Rio Solimdes,
segundo o viajante, por si s6 evidenciam a representacao mitica do sapo nessas
dancas indigenas,

(Ya ¢u ya poracé)
Vamos nos dangar,

Cururd,
Cururu

(Cururta cunhan puchi),
O sapo femea feio
Cururt
Cururu

(Cuire re chare iché)
Agora tu deixas me
Cururua
Cururu

(Cariua mirim poranga),
O branquinho bonito
Cururta
Cururu

(Tapiya tuyué)
O tapuyo velho
Cururd
Cururt (Idem, p. 315)

De acordo com Rodrigues Barbosa “o que resiste ao tempo e ainda se vé é o
elemento africano fundido no nacional” (p. 276), principalmente pelo que é
possivel presenciar nos sitios do interior por “ocasiao das festas de santo, forma-
se o jongo ou batuque com o gamba e o krakacha” (id., grifo do autor), sdao o
gamba (tambor) e o krakacha ou kanz4, instrumentos africanos, que o indigena

4 Tinham esse nome as dancas tapuyas. Significa fazer (mo) revirar (uauaka) os bragos (yiud ou yiba). Segundo o
autor dai veio, a abreviatura de chiba usado pelos caipiras do sul, usada por Silvio Romero, “a fun¢do popular que o
som da viola, do pandeiro e do improviso, ama-se, dancga-se e bebe-se” (RODRIGUES, 1890, p.275/276).

5 Instrumento em semicirculo de madeira, contendo dentro dois outros circulos menores, colocados um a par do
outro, dessa unido forma-se um raio grande que ultrapassa o circulo formando uma cruz. Instrumento inventado
pelos jesuitas para perpetuar o cristianismo entre os indigenas, significando a Santissima Trindade (RODRIGUES,
Op. Cit. p. 280).
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incorporou as suas dancas, mas que “a viola portuguesa aceita no Sul, no
Amazonas foi rejeitada” (ibid.).

Seguindo a linha de raciocinio das pesquisas de Barbosa, uma explicacao
pode-se supor bem razoavel, é a adaptacao da palavra cruz pelas diferentes
tribos e sotaques e diversas influéncias de pronuncias, “porque quem aprende a
lingua tapuyo ou branco, ja bebe as primeiras gotas em fontes viciadas” (p. X),
devido ao “grande numero de missionarios, todos sotaques diferentes, que
ensinaram a lingua nheengaibas, plantando sementes degeneradas em terrenos
de natureza diferente, o que deu em resultado uma corruptela geral nao s6 em
pronuncia, como em significados6”. Uma lingua em construciao, com dialetos
carregados de sutilezas, em um territério onde conviveram, indios, espanhois,
holandeses, alemaes, franceses e africanos. Para o autor essa confusao acabou
por corromper a linguagem primitiva, influenciadas sobretudo, pelas
designacoes formadas nas acomodacOes migratérias e que Tupi, Tupi austral,
Guarani e Onagua, descendem de uma mesma origem. Considera que a
presenca dos missionarios trouxe uma divisio que “se estabeleceu, devida a
influéncia da prontncia espanhola e portuguesa, vindo a da pronincia das
tribos Nheengaibas e a dos Padres portugueses acabar a separacao, fazendo com
que o Guarani nio entendesse o Tupi, e vice-versa” (p. VIII). E nesse cenario
que ocorre a sedimentacao da lingua portuguesa, sobretudo com a chegada dos
portugueses ao Brasil a partir de 1500.

Acrescenta-se a essa ideia, o fato de que as designacoes de identificacao da
terminologia tupi-guarani, cuja dicionarizacdo coube aos jesuitas7, passam
“necessariamente, pela referéncia direta a, pelo menos, cinco idiomas: o latim; o
espanhol; o galego-portugués; o tupi-guarani (além de outras linguas ou
dialetos nativos); e o portugués arcaico” (AMORIM, 2015, p. 35). Um processo
de transformacao e incorporacdo em que, curucd, curussé ou curuzu, para
cururu nos parece uma hipo6tese bem razoavel (id, p. 33)8. Sem reconhecer as
conexoOes que essas linguas fazem com o portugués atual, a compreensao das
terminologias se tornam mais dificeis o que pode limitar nosso entendimento
sobre o espectro das praticas sociais em torno dessas dancas.

1887/1888. Karl Steinen (1912), ao comentar sobre a musicalidade da
populacdo cuiabana, cuja presenca nesta regido se fez em 1884, aponta as
bandas de musica militares que se revezavam nas atividades das celebracoes
oficiais e religiosas, confirmando o que nos disse Moutinho sobre a
musicalidade do povo cuiabano. Essas bandas, eventualmente atuavam no

6 Barbosa Rodrigues ainda acrescenta que, depois de 1549 comecaram as MissOes no Brasil, vindo para cd nesse
mesmo ano o Padre Manoel da Nobrega como superior e consta dessa data o ensino da lingua vernacula, que mais
tarde comecou a ser escrita pelas missionarios portugueses, espanhois e franceses, quase ao mesmo tempo. Cada
qual definiram gramaticas, vocibulos e compéndios, conforme lhes soava aos ouvidos e que os ajudariam a se fazer
entendidos pelos nativos (RODRIGUES, Op. Cit. p. XI).
7 Telmo Verdelho afirma que no &mbito da informacao gramatical “a lexicografia da lingua portuguesa, como a dos
restantes verniculos europeus, nasceu dos vocabularios bilingues que puseram em confronto o latim e as linguas
vulgares”. A referéncia dicionaristica e a producdo lexicografica, que coube aos jesuitas instalados em Portugal desde
o século XVI. Responsaveis pela producio de manuais escolares voltados para a formacao linguistica. Entre eles a
producgdo das linguas de missdo no Brasil e no Oriente. VERDELHO, Telmo. Diciondrios Portugueses, Breve
Histéria. (NUNES, 2002, p. 17).
8 O portugués se sedimenta com a publica¢do das primeiras graméticas e dicionarios e comega a adquirir muitos dos
tracos atuais, dando inicio a chamada “fase moderna” da lingua (do séc. XVI em diante).
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teatro em participacdo nas representacoes dramaticas encenadas na sede da
sociedade cultural Amor a Arte, além de se dedicarem a promocao de chéas
dancantes e saraus literomusicais, voltados para a elite local, “a noite toda a
cidade dancava” (p. 92). E conclui, “nao é possivel que haja uma outra cidade no
mundo onde se toque mais musica, se dance mais e alteiem mais
frequentemente os estandartes da procissao” (p. 68). Suas descri¢des sobre o
cururu, seguem a linha dos relatos de seus contemporaneos no que diz respeito
ao estranhamento. Aponta o cururu como uma danca preferida entre os
habitantes do Mato Grosso e a descreve como uma danca de roda, na qual todos
fazem parte da festa. Canta-se em louvor ao santo e quem, ao passar diante do
altar faz uma genuflexao.

Danca, que de acordo com o viajante era acompanhadas de caracachés
(ganza) espécie de reco-reco feito de bambu, violinos, tamborim e muitas vezes
a marimba. Logo apo6s a louvacdao cantam em honra ao rei e rainha da festa,
cujas toadas tratavam dos mais variados assuntos, desde a devocao catdlica aos
de “amor, zombaria e outros inventados conforme as inspiracoes do momento”
(1940, p. 711)9. Destaca-se aqui o pioneirismo da descricao do canto e danca do
cururu, depois dos relatos presentes nas cronicas de Moutinho em 1869. Steinen
ainda menciona duas outras dancas de origem africana, uma descrita como
danca dos animais e a outra uma festa de mascaras. Mencoes que se relacionam
com duas representacoes folcloricas presentes no Estado, a primeira supoe-se
ser a danca do Boi-a-serra, ou Bumba-meu-boi, ou Boi-bumba em outras
regioes. A segunda suple-se ser a Danca dos Mascarados, que integra as
celebracoes do Divino em algumas regioes do Estado.

1897. Couto de Magalhaes em suas viagens pelo Brasil, diga-se, um critico
contumaz das atrocidades praticadas aos indios, apresenta o cururu como mais
uma danca religiosa para os tupis e guaranis. E que apesar de nao terem sido
registradas pelos jesuitas e serem depreciadas pela nobreza, suas musicas de
“toadas, profundamente melancolicas dessas musicas e a danga, forao
adoptadas pelos jesuitas, com o profundo conhecimento que tinhao do coracao
humano, para as festas do divino Espirito Santo, S. Gongalo, Santa Cruz, S. Joao
e Senhora da Conceicao” (p. 27), usadas na catequizacdo e atracdo ao
cristianismo. Sem maiores detalhes, apresenta as regides citadas, Sao Paulo,
Bahia, Minas, Goias e Cuiaba. Aponta a viola de trés cordas, feitas de tripa,
como instrumento indigena. Comenta sobre o fato da proibicdo de se dancar
sem licenca da policia o que “equivale a ser dispersado a forca, ou ir para a
cadeia” (p. 31). Em sua obra O Selvagem (1876), na descricao destes sertoes,
reconhece nos cuiabanos uma inclinacao natural para a diversao, considerando-
os a época, muito parecidos fisicamente com os paraguaios e “grandes cantores
e amigos de danca como todos os povos [e muito] unidos aos indigenas” (p.
167).

1900. Max Schimidt (1942) observou a danca no municipio de Rosario
Oeste ao norte de Cuiaba, habitado a época pelos indios Boréros e também em

9 Supde-se que o violino mencionado seja o dedilhado, considerando que ndo mencionou arco na sua execucao.
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Amolar, um dos 6 distritos de Corumb4, hoje Mato Grosso do Sul, na fronteira
boliviana, habitada a época pelos indios Guato, por ocasiao das festas de final de
ano. Registrou,

Reginaldo havia trazido de Amolar uma enorme garrafa de aguardente. Dessa
maneira o cururu comecou logo, danga essa que ji conhecia de Rosario e que agora
muito me acabrunhava, pois ndo poderia descansar depois das peripécias do dia.
Todos fizeram circulo, Jodo Caracara afinou a viola, alguns pratos serviram de
pandeiros para as colheres e, logo depois, ouviram-se os gemidos das vozes que
entoavam os versos unissonos. O andar regularmente ritmado em circulo era de
momento a momento interrompido por uns pulos executados pelo nosso amigo
Reginaldo, que ainda procurava completar o ruido dos chamados instrumentos,
batendo com as palmas das maos nas diferentes partes do corpo propicias a isso (p.
109/110).

E enquanto “a viola e o canto 14 na floresta soavam de longe aos meus

ouvidos, os indios preparavam-se de novo para um cururu (...)” (p. 123). Ja em
Cuiab4, participou de uma festa a Imaculada Conceicao, a qual assim descreve,

No interior da casa foi erigida uma espécie de altar em caixote de vidro com diversas
imagens de santos, havia sido enfeitado com papel de cor e fitas de pano: diante dele
ardiam duas grandes velas (...). Pouco depois fez-se um intervalo em que foi servida
aguardente e, entdo, agrupou-se em torno de altar certo ntimero de dangantes,
formando semicirculo para comecar a danca do “cururu”, tdo conhecida em Mato
Grosso. Parte dos que dancavam acompanhava na “viola” os versos ali mesmo
improvisados pelos cantores. Outra parte dos presentes seguia o ritmo por meio de
um pau que rogava numa ripa de bambu, instrumento que denominavam “caracaxa”
(p- 14).

Segundo o etndlogo, o siriri e o cururu eram muito apreciados em Mato
Grosso e eram dancados nao s6 pela “populacido escura”, mas por “pessoas de
todas as gradacoes de cor” (p. 11). A formacao inicial era em fileiras, para em
seguida se formar o circulo, de frente para o altar, em que animados pelos
movimentos de revoltear entre si, varavam dancando e cantando noite adentro,
estimulados pela aguardente de cana. Qual sua surpresa “enquanto se dancava o
cururu dentro de casa, la fora se realizava outra espécie de danca, muito
apreciada em Mato grosso, o ciriri (sic), acompanhado também por musica e
versos cantados” (p. 14). Apesar de afirmar ser essas dancas do gosto do
cuiabanos, o etndlogo nao apresenta maiores detalhes sobre os brincantes.
Consta ainda no seu livro, uma fotografia da viola, praticamente idéntica a que
atualmente acompanha as rodas de cururu e siriri. Presenciou ainda nos festejos
de Rosério, a danca do Congo, até hoje praticada em algumas regioes do Estado.

1921. Cornélio Pires (2002) ao falar sobre o cururu paulista, classifica-o
como “danca (...) dos poetas sertanejos, (...) formando roda e cantando, cada um
por sua vez atirando seus desafios mutuos (...), os cururueiros cantam sem
mostras de cansaco, desde o anoitecer até o amanhecer, os instrumentos sao
pandeiro, adufe e a célebre viola (...) uma danca mista do africano e do bugre”
(p. 109). Enfatiza-a como danca, formada em circulos.

Em outro trecho ressalta o carater religioso da danca, em que festeiros
cantam em frente para o altar da sala da casa. Conta ainda que ap6s o momento
solene a festa ganha outro tom, torna-se em desafios mutuos. A Festa do Divino,
nos versos do Poema: Noivo Caipira e Paixao impossivel, um retrato da vida
campestre,
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No cururu manhoso, a caboclada
Rasga nas violas, canta ao desafio,
Provocando constante gargalhadas

No pouso do divino
Fremente, o cururu néo falta no
Folguedo ...
Ressoa pela mata o estrondo da roqueiraio.

1925. O folclorista Antonio Americano do Brasil (1973), apresenta, entre
outras dancas, o cururu na regidao de Goias, como “uma danca em que dois
violeiros mostram (...) a habilidade de rimar sobre diversos assuntos (...) em
roda, palmas e sapateados” (264). Essa referéncia ao cururu na regiao, até onde
as leituras apontam, é a referéncia mais conhecida da ocorréncia da danca
naquela regido. Talvez a tinica.

Esses relatos de folcloristas e etn6logos que se dedicaram a mapear o
Brasil, nos permitem uma visualizacdo da cartografia da area de difusao deste
género cultural, entretanto, tdo pouco é possivel afirmar um processo de
transformacao ou desaparecimento em determinadas regioes.

1942. Mario de Andrade endossa as palavras de Couto de Magalhaes
quando afirma que

Certas festas populares, religioso-coreograficas, tais como a danca de Sao Gongalo e a
danca de Santa Cruz, pelo menos nos arredores de Sao Paulo, apds cada ntimero do
cerimonial, danca-se um Cururu. Ora os processos coreograficos desta danca tem tal
e tdo forte sabor amerindio, pelo que sabemos de dancas brasilicas com a
cinematografia atual, que néo hesito em afirmar ser o Cururu uma primitiva danca
amerindia, introduzida pelos jesuitas nas suas festas religiosas, fora (e talvez dentro)
do templo (p. 137).

E conclui que sob forte influéncia portuguesa, juntamente com a forca
ritmica dos tambores africanos, a cultura brasileira se enriqueceu de termos
“sonorosos” (p. 139) e dancas variadas, cujos desafios cantados, com ritmo
discursivo, era constante entre os amerindios.

1947. Joao Chiarini (1949) ao estudar o folclore brasileiro, contesta a ideia
da heranca puramente indigena do cururu. Para o autor trata-se de uma danca
de volteios e flexdo de pernas, importada dos saldes portugueses e que
miscigenou interior adentro, tornando-se “mais puro, mais indigena” (p. 87). O
autor assegura que o cururu surgiu na Bahia, sede do governo geral do Brasil no
século XVI, originario do trovadorismo ibérico e provencal da idade média,
caracteristicos dos festejos portugueses, cuja migracdo se deu nos dois
primeiros ciclos econdémicos; pau-brasil e acucareiro. Absorvido pelo
cristianismo jesuitico que “dominou-as, transformou-as, humanizou-as em
folguedos em honra e gloria de S. Joao Batista” (fl. 01). Para o autor, o
portugués lutava e escravizava, o indio defendia-se, fugia ou ficava cativo e o
africano trabalhava duramente, restavam-lhes apenas o canto. Cada um com

1 PIRES, Cornélio. Musa Caipir:a — As Estrambéticas Aventuras do Joaquim Bentinho (o Queima-Campo).
Edicdo Comemorativa do CENTENARIO de nascimento do autor (1884-1984). Tieté (SP): Prefeitura Municipal de
Tieté. Patacoadas. Itu, SP: Ottoni Editora, 2002. Poemas: Noivo Caipira e Paixao Impossivel.
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suas referéncias sociais e todas amalgamadas e fundidas em um s6 molde.
Portanto “o cururu [seria] uma canturia luso-afro-indigena” (fl. 1011).

1956. Antonio Candido, em seu artigo intitulado, Possiveis raizes indigenas
de uma danca popular, afirma que é uma dancga praticada por “caboclos de Sao
Paulo, Goias e Mato Grosso” (p. 1). Ao comentar sobre a ideia de sua heranca
indigena das tribos tupi, alerta que sendo o cururu derivado de uma danca
indigena, quais seriam suas verdadeiras caracteristicas? Analisa o trabalho de
Mario de Andrade, Herbert Baldus e Joao Barbosa Rodrigues, traca alguns
paralelos e apresenta alguns pontos a serem discutidos. Um dos pontos estaria
justamente no fato de que cururu, na lingua tupi, ¢ um nome comum dado ao
sapo, naturalmente engolidor de fogo, e confirmada por Herbert Baldus (1937)
que recolheu entre os Guarani do litoral paulista o relato de um anciao da aldeia
que afirma que aprendera com seus pais que “o sapo nos trouxera o fogo que
Sao Pedro recebera de Deus. Sdo Pedro nao queria dar fogo aos Guarani. Entao
caiu uma faisca que o sapo engoliu e transmitiu aos Guarani” (p.213) e
acrescenta,

O roubo do fogo por animais é um motivo espalhado na América do Sul. Ora é a
raposa a ladra da faisca, ora o sapo. O sapo sempre o € nas tribos da grande familia

7

linguistica dos Tupi. Que ele haja sido o escolhido para tal papel é muito
compreensivel porque como se sabe, este animal tem a capacidade singular de engolir
coisas ardentes, como cigarros e brasas, talvez porque os torne pirilampo” (p. 213).

Herbert Baldus, presencia também em uma tribo tupi dos Guajajara no
Maranhao outra danca do sapo, cuja representacao “do roubo do fogo numa
danca de kurura” (p. 215) e assim descreve;

Recomegou o canto; quando se tornou mais alto, o chefe da tribo levantou-se, dangou
alguns passos e sentou-se novamente. Entao trouxeram-lhe um gigantesco cachimbo
no qual ele chupou algumas vezes. Mais fogosamente repetiu a danga, enquanto eu
aproveitava para experimentar o pito. Nao me dei muito bem com a cachimbada,
porque os nervos da cavidade bucal me ficavam imediatamente afetados. A cada
intervalo do baile punha-se o chefe a cachimbar. Que isto lhe era necessario
evidenciou-se depois. Ateou-se fogo ao redor do qual os rapazes morenos pulavam
em estado de embriaguez completa. De repente o chefe acocorou-se e pos-se a saltitar
pelo fogo a soltar o hu, hu, hu, do sapo. Depois tomou uma brasa e pondo-se a
assopra-la, engoliu-a devagar. Isso foi o ponto culminante do baile mas néo o tnico.
A danca durou, quase sem interrupcao, toda a noite. E sempre se repetia a cena do
engolidor de brasa (p. 216).

Essas dancas, de acordo com Candido, foram observadas também em
tribos de Goias e Mato Grosso, cada qual com suas proprias caracteristicas e
acrescenta que nao ha registro na representacao de tais mitos, como “dancas do
sapo em tribos nao-tupi” (p. 03), situacao que segundo o folclorista, provém do
contato acentuado ente colonizadores e tribos do grupo Tupi-Guarani. Cita
ainda o folclorista Joao Ribeiro (1919), que no seu Folk-lore, faz a descricao da
danca, cuja opinido se baseava em um rito finebre em tribo de Mato Grosso,
“entre os bororés de Matto Grosso a cerimonia ritual e funeraria que chamam
bacururd, o que é celebrada entre clamores e algazarra grande. As palavras
bacururt e cururu tém radicais comuns. Nao é inverossimil que dos bororos
tenha vindo o nome da danca do cururu” (p. 230), todavia, para Candido, havia
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o pesquisador se confundido, pois essa seria a danca dos bacururu, sem
qualquer relacao com o cururu,

Cururu é, como vimos, palavra tupi, e nada tem a ver com a referida cerimonia, cujo
nome verdadeiro é “réia Kurireu”, ou “canto grande”, iniciada com uma imprecacéo
em que surge o nome de um dos heroéis civilizadores dos Bororo, os gémeos miticos
Bakororo e Itubore: a-a 0-o Bakororo Kai re (p. 04).

Entretanto, Basilio de Magalhaes (1919), em seu livro; Vocabulario-Lingua
dos Bororos-Coroados do Estado de Mato Grosso, assim define o vocabulo,
Bacordro — “canto, quer finebre, quer alegre/ alma que imaginam pintada de
preto e vermelho/peixe em geral” (p. 19). Dona Domingas, do Grupo Flor
Ribeirinha reforca a ideia de que o cururu é um ritual indigena, mas nao
necessariamente religioso,

Minha avd, que nasceu aqui (Bairro Sao Gongalo Beira rio, na margem esquerda do
rio Cuiab4) aqui era uma aldeia Coxiponé ... ela jA dancava o siriri... falava que
quando morria alguém deles colocava o corpo no centro da aldeia e cantava e dangava
um cururu, mas nio era s6 quando morria nao... pra festd também. Essa é a verdade;
o cururu é rum ritual fanebre indigena... [Ela ainda se queixou dos pesquisadores que
segundo ela escrevem sem saber] os pesquisador escrevem errado... eu sei porque
nasci no bergo da cultura... aprendi com minha av6 ... vovd morreu com 106 anos...
era india.11

E de conhecimento através dos documentos histéricos, a presenca dos
indios, Bororo, Coxiponé e outros, nessa regiao, entretanto, nao ha, na
bibliografia estudada, indicadores que liguem esses nativos, diretamente ao
cururu ou ao siriri, todavia, estudos apontam fragmentos plausiveis em que
tudo se relaciona. Sobretudo, porque os documentos apontam que foi
justamente nesta regiao, onde Pascoal Moreira Cabral, encontrou os primeiros
veios auriferos de Mato Grosso, em 1719, ocasionando o exterminio de varias
nacdes indigenas, culminando na criacio da Vila do Cuyaba (SA, 1904). De
qualquer maneira, Anténio Candido abandona essa ideia, ou a possibilidade de
aproximacao dessas dancas com o cururu. No entanto, considera tanto no
registro de Max Schimidt que presenciou a danca entre os Guat6 e Bororo, no
Mato Grosso, quanto no registro de Edmund Doppenschmidt que a observou
em regido proxima, a afirmacao que em ambos “os casos, ndo pode haver a
menor davida de que se trata de um traco tomado a cultura cabocla e integrado
em cada tribo de acordo com a sua respectiva organizacdo (...) do contato
extenso do conquistador e do catequizador com as populagoes e a cultura Tupi”
(p.- 40). Reforca a crenca de uma danca originalmente ritualistica de povos
indigenas, considerando a existéncia de representacées misticas sobre a origem
do fogo. Reforcando que cururu, na lingua tupi significa sapo grande, entre as
nacoes pertencentes ao mesmo tronco linguistico.

De acordo com Candido, apo6s a louvacao dos santos iniciam-se os desafios
que tanto sao da ordem religiosa quanto profana. Uma danca constantemente
presente nas festas catolicas tradicionais. O autor assegura que se de um lado,
os grupos indigenas incluiram na sua vida religiosa elementos tomados ao

u Domingas Leonor. E fundadora do Grupo de Siriri Flor Ribeirinha. A entrevista aconteceu no Quintal da
Domingas, no bairro Sdo Gongalo Beira-Rio (localizado na margem esquerda do rio Cuiabd, regido muito
frequentada por turistas) sua residéncia e onde sdo realizados os encontros e ensaios do grupo, em 09/10/2016.
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cristianismo, de outro, a catequese assumiu certo compromisso com a cultura
local e de alguma forma, o que se deu foi a “incorporacao de praticas magico-
religiosas do aborigene a sociedade formada pela catequese e a fusao de ragas e
culturas” (p. 41). Essa juncao se acomodou de tal forma “que o conteado foi
substituido, aparecendo os santos e as virtudes; ao mesmo tempo ou em
seguida, o tema do debate, o relato de feitos e a afirmacdo pessoal foram se
inspirando em elementos sugeridos pela nova situacao (...)” (p. 43).

O autor afirma, que praticas originarias portuguesas incorporaram maior
ou menor elementos e que a influéncia africana sé aconteceu a partir do século
XVIII, quando estas ja haviam se estabelecido, levados pela difusao demografica
provenientes da dominacdo europeia, sobretudo em Mato Grosso, “o cururu
corresponde a essa constelacdo de elementos, transposta da sociedade tribal e
reinterpretada em vista da integracdo de uma nova sociedade, nao primitiva
mas rustica” (p. 43).

Cardim (1925), em referéncia aos costumes dos bailes e cantos tupis, nos
diz;

Os seus bailos nao sdo diferentes de mudanca, mas é um continuo bater de pés
estando quedos, ou andando ao redor e meneando o corpo e cabeca, e tudo fazem por
tal compasso, com tanta seriedade, ao som de um cascavel (...) com muitas pedrinhas
dentro ou umas certas sementes de que também fazem muito boas contas, e assim
baildo cantando; juntamente, porque nao fazem uma cousa sem outra, e tém tal
compasso e ordem, que as vezes cem homens bailando e cantando em carreira,
enfiados uns detras dos outros, acabam todos juntamente uma pancada, como se

estivessem todos em um lugar; sdo muito estimados entre eles os cantores (...) se
tomam bom cantor e inventor de trovas (p. 175).

Sousa (1851) confirma,

Os tupinambés se prezam de grandes misicos, e, ao seu modo, cantam com sofrivel
tom, os quais tém boas vozes; mas todos cantam por um tom, e os musicos fazem
motes de improviso, e suas voltas, que acabam no consoante do mote; um s6 diz a
cantiga, e os outros respondem com o fim do mote, os quais cantam e bailam
juntamente numa roda, na qual um tange um tamboril, em que n3o dobra as
pancadas; outros trazem um maraca na mao, que € um cabago, com umas pedrinhas
dentro, com seu cabo por onde pegam; e nos seus bailes ndo fazem mais mudancas,
nem mais continéncias que bater no chdo com um sé pé ao som do tamboril; e assim
andam todos juntos a roda, e entram pelas casas uns dos outros; onde tém prestes
vinho, com que os convidar; e as vezes anda um par de mogas cantando entre eles,
entre as quais hi também mui grandes musicas, e por isso mui estimadas. Entre este
gentio sdo os musicos mui estimados, e por onde quer que vao, sdo bem agasalhados,
e muitos atravessaram ja o sertdo por entre seus contrarios, sem lhes fazerem mal (p.

315).

Dessas descricoes quinhentistas, é possivel apontar um conjunto de
elementos comuns presentes nas dancas indigenas que foram incorporados ou
seriam proprios do cururu? Talvez. Conforme aponta Candido, por ser uma
danca arrodeada, cuja marcacdo ritmica se fazia com o pé, a mitologia, a
celebracao das facanhas, cantos de improviso e os debates poéticos. Inclusive, o
ponto alto da danca, estaria na transferéncia da celebracao mitologica, a
celebracao e louvacao aos santos, “o desafio de cururu, na sua forma original, é
peca integrante da danca e se enquadra numa estrutura poética mais complexa,
precedido pela saudacao e a louvacao, obedecendo além disso a certos limites de
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decoro devido ao teor religioso” (p. 45). Fato que para o folclorista, apontaria
mais propriamente para uma origem indigena do que para o desafio
trovadoresco, como sugeriu Chiarini. Segundo o autor, essas diferentes
interpretacoes por si s6 devem ser consideradas como um conceito de difusao,
sobretudo porque “as festas religiosas sdo intercomunicaveis, e um dos
trabalhos prediletos dos mitbélogos e folcloristas é justamente pesquisar as
sobrevivéncias pagas nos festejos cristaos” (p. 40).

Todavia, o cururu de certa forma autonomo, conforme sugere o proprio
Antonio Candido, apo6s ter sido a catequese consolidada “incorporou-se de
forma espontanea, aos festejos populares de junho, de Pentecostes e do Natal
[nesse caso] menos por intervencdo jesuitica [mas mais], pelo significado
emocional para as populacoes mamelucas” (p. 18), em Mato Grosso, se difunde
como um festejo por si so, fato que pode ser comprovado por ocorréncia das
prisoes dos brincantes reunidos nas rodas de cururu, em dias de semana, sem
autorizacao policial, ou bilhetes dos seus senhores, no caso dos escravos.

Edgar Roquette-Pinto em 1912, fez um importante registro sobre os cantos
sertanejos cuiabanos, ocasido que integrou, como convidado, uma expedicao
cientifica, pelo entdo territorio do Guaporé, formada pela Comissao Rondon.
Com um registro e compilacdo de mais de 3.000 (trés mil) itens, encontram-se
entre eles o que seriam os primeiros registros sonoros da musica praticada entre
os indios Parecis e Nambiquaras, sua importancia remonta as grandes
expedicoes cientificas (PEREIRA e PACHECO, 2008, p. 04). Entre essas
mausicas gravadas, estdo trés cantos sertanejos cuiabanos acompanhadas por
viola de cotcho12 e ganzi. Infelizmente esses registros sonoros se perderam
com o desgaste do tempo, mas ao menos é possivel ouvi-las a partir das
partituras transcritas pelo musicologo Astolfo Tavares. Apesar de nao classificar
essas musicas entre o cururu e o siriri, dada a utilizacao do baixao; oh dan, dan,
dan... e dao, dao, dao, é possivel asseverar, de acordo com referéncias ja citadas
anteriormente nesta tese, que se enquadram em ambas as categorias de dancas.
Segue a reproducao das letras;

D3o! dao! dao!

O que 6ro nao arruma
Nao tem mais arrumacao

Alecrim a beira d’agua
Manjerona d’outra banda é sign de queré bem

Oh! dan! dan!
Oh! dan! dan!

Eu hei de morré cantando agarrado no meu cdtcho
Quando me vé chorando menina é meu amo que vae s’imbora (p.427/8).
Em 1978, a pedido da Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura de
Cuiab4, alguns pesquisadores fizeram um levantamento das manifestacoes
culturais na regidao de Cuiaba e baixada cuiabana, cujo trabalho resultou em

12 Roquette-Pinto explica, COTCHO - Voz cuiabanado vocébulo cocho. E' uma viola sertaneja feita a facdo, com duas
ou quatro cordas de tripa ou de fibras de palmeira, arranjadas com o material da regido. Em certos desafios, o cotcho
é acompanhado pelo ganz4, espécie de matraca ou récoréco (ROQUETTE-PINTO, 1919. p. 344).
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uma série intitulada; Cadernos Cuiabanos. O Caderno N. 08, de
responsabilidade de Otavio Ramos e Arnaldo F. Drummond, retrata o perfil
socioeconomico dos cantadores e dancadores de cururu e siriri, em Cuiaba.
Logo no inicio do trabalho, os autores trazem impressa a preocupaciao com
relacdo a sobrevivéncia desta, que denominam “expressdo de arte popular
auténtica” (p. 03), em meio ao crescente desenvolvimento urbano por que passa
a capital. Apontam a truculéncia da policia no inicio do século XIX, com a prisao
de cururueiros em plena funcao, sem autorizacao prévia e, fazem uma descricao
completa sobre a danca. Uma danca arrodeada, na qual os cantadores giram
ritmadamente da esquerda para a direita “dando um passo e parando; dois
passos e parando por fracao de segundo; depois mais trés pequenos passos” (p.
14), para recomecarem novamente, no ritmo da viola e do ganza. Em meio a
gingados e movimentos corporais os outros dancam entre si. Assim que chega a
bandeira, os cantadores ajoelham-se diante do altar arrumado no canto da sala
da casa e iniciam a louvacao, “a festa é para o santo, pode ser Santo Antonio,
Sdo Pedro, Senhor Divino, Sdo Benedito, qualquer um. E o santo da devocio do
dono da casa que comemora sua data todos os anos” (p. 12).

Enquanto modalidade de cultura do povo, o cururu sob o aspecto de
género musical, ndo conta com autoria individualizada, entretanto, do ponto de
vista criativo, atua como projeto individual pautado nas habilidades artisticas de
cada membro do grupo, e cabe aqui ressaltar, o papel do cururueiro (tocador de
viola-de-cocho), como o principal porta voz do cururu. Sua notoriedade o coloca
como figura de grande importancia junto a sua comunidade. Desta feita, atrai
para si grande distincao, pois executar a viola com destreza enquanto formula os
desafio aos companheiros, é sempre visto como algo superior “os cantadores
estdo avisados. Somente cantador de alguma sabedoria, que brincadeira para o
santo precisa ter ciéncia, tem que saber fazer as saudacoes, nao pode ser na base
do lari-lai-a” (p. 12, grifo dos autores). A dupla que inicia a louvacao canta com
um verso e arremata com a toada, “os versos nao tém donos. Podem ser de
saudacdo ao santo, ao dono da casa, ao rei, Rainha e demais figuras do
simbolismo (...) Podem ser da tradicao ou improvisados de momento. O verso é
sempre trovado, rimado. J4 a toada, quase nunca tem rima” (p. 13), ao contrario
do verso, a toada tem um dono e é sempre respeitada pelos demais cururueiros.
Thomas13 explica;

Quando tem as festas é no verso que o cururueiro faz a saudacdo ao santo, aos
festeiros, aos amigos, aos companheiros... isso é tudo no verso... ai chega
determinado momento da festa que o dono da festa chama o cururueiro e fala para
comecar o rainhado vamos comecar a procissdo... ninguém pega o microfone para
falar “senhores festeiros vamos formar a procissdo” quem faz essa chamada é o
mestre cururueiro no verso cantado... seguindo a ordem da roda... quando chega a
minha vez eu chamo qualquer um da roda para me ajudar... mas eu improviso o verso
chamando os festeiros para se apresentar e assim segue a sequéncia... a toada é
totalmente desvinculada do verso... é de temas variados... pode ser sobre a vida do
santo, de Cuiab4, do Estado.

13 Thomas Flaviano (nome artistico) é cururueiro e faz parte da diretoria do conselho administrativo da Associacao
de Cururueiros Tradi¢do Cuiabana do Coxipd. A entrevista foi realizada em uma Escola municipal onde ministra
aulas para a educacdo infantil, no dia 23/03/2017.
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Exemplos,

VERSOS
Pra louva meu Sao Francisco
sentado no seu alta
ou
Pra louva Sao Sebastido
sentado no seu alta
ou
companbheiro 14 da frente
a linha pendeu prala
ou
senhores me ddo licenca
boa noite eu vou canta

TOADA
Morena linda
Morena linda dos olhos negros
quero de novo te encontra
pra acalma meu coragio
mat4 do peito essa saudade
quando volta pra onde eu moro
quero comigo te levaig

Assim repetem essa sequéncia diante do altar por trés vezes e mudam o
verso com uma toada qualquer (no sentido do contetido/referéncia), mas de
autoria prépria. Todos os cururueiros fazem a saudacdo, com versos
acompanhados das toadas, o ultimo finaliza a saudacdo e convida os
companheiros para rodar, “comecou a fun¢ao” (RAMOS & DRUMMOND, 1978,
p. 14). Os cantadores indicam o momento de levantamento do mastro, o alferes
carrega a bandeira, ao rei (festeiro) é entregue a imagem do santo
homenageado, os juizes e juizas carregam palmas, velas acesas e imagens de
outros santos. Os demais seguem com velas acompanhando os cururueiros que
puxam a procissao, “sempre [com] versos, divididos em duas partes e
acompanhados de toadas” (p. 16). Cada movimento indica uma acao, essa,
sempre através do canto. Apés o levantamento do mastro, seguindo ainda a
indicacao dos cantadores, os cururueiros convocam a rodear o mastro, em
seguida voltam-se para o altar para cantar o louvor. O ganzi da o ritmo, com
grande intensidade de som. Cantando versos e toadas os cantadores dao trés
voltas em torno do mastro e iniciam o retorno a casa “canta-se, anda-se, para-
se, trocam-se de cantadores, canta-se, anda-se” (p. 16), de volta para casa, os
simbolos sdo recolocados e o cururu continua. Terminada a louvacao, inicia-se a
funcao, na qual os cururueiros se divertem com os repentes, que variam entre
passagens biblicas, natureza e amores, momento que exige-se grande habilidade
no improviso, “quando um cantador inicia seu verso, ele procura cantar de
modo que o seu tema tenha relacdo com o verso do companheiro que precedeu

14 Essa toada é de autoria do entrevistado, Thomas.
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(...) mas a relacao, na sequéncia do Cururu, pode ser dada apenas pelo espirito
do novo verso, sem que haja obrigatoriedade de se repetirem as frases” (p. 18).
Thomas assegura que “a toada é totalmente desvinculada do verso”. A festa
pode durar até quatro dias, cantam, dancam, rezam, comem e bebem. Regados a
cachaca curtida em raizes, para curar os males da cantoria, segundo a sabedoria
popular.

Um traco comum presente nessas abordagens, residiria no fato de que
apesar dos relatos sobre o cururu presenciado no Mato Grosso, sobretudo pelos
viajantes europeus no século XVIII, estarem sempre carregados de
estranhamento, sdo esses relatos que serviram de base para outros estudos e
conceituacoes. Além do que, esses testemunhos sdo os principais, originais e
inéditos para a compreensao das dancas na regiao, considerando que foram
feitas por ocasidao de suas proprias observacoes in loco. Nao obstante, é
oportuno ressaltar que apesar das divergéncias entre alguns autores, em todos,
a base do cururu estaria de fato, em uma danca circular, frequentemente
associadas a praticas rituais indigenas.

Por exemplo, a partir das hipoteses levantadas por Couto de Magalhaes,
segundo o qual, o cururu teria sido apropriado da cultura indigena e
transformado pelos jesuitas, muitos estudos a partir da década de 1940, seguem
essa linha de raciocinio.

As referéncias que Francisco Brasileiro (1951) faz ao cururu em 1947, em
sua Monografia Folclorica sobre o Rio das Garcas, sdo possivelmente as
primeiras apos os relatos de Moutinho, Steinen e Schimidt, sua descricao é de
“uma danca de rodas, sem palmas e sem sapateado, com acompanhamento de
violas, rabecas e reco-reco” (p. 341). O instrumento que chamou a atencao do
folclorista foi o reco-reco, sendo o mais importante, segundo o qual, suas
batidas dariam o ritmo da danca e de acordo com o autor, de melodia pobre,
mas de grande exigéncia artistica na improvisacao dos versos, “é sobretudo na
improvisacao o maior valor dos versos cantados” (p. 341). Sao de Brasileiro, as
conceituacoes inseridas no Dicionario do folclore brasileiro de Camara Cascudo,
sobre a danca observada em Cuiaba. A mais conhecida excecao é a de Joao
Chiarini em 1947, que supunha ser o cururu um folguedo trazido de Portugal
que se misturou a elementos da terra.

Eduardo Escalante (1981) em seus estudos sobre a Festa de Santa Cruz em
Carapicuiba, assegura que varias expressdes musicais da cultura ibérica se
adaptaram a realidade da América Portuguesa, cujas evidéncias na maioria das
vezes se revelam na tradicdo renovada a cada ano nas festas populares
tradicionais, que em devocao a cruz, revivem todo ano a heranca de seus
antepassados. Nao obstante, essas evidéncias, de alguma maneira apontam o
cururu descendente direto das dancas tupis, ligado as festas tradicionais
portuguesas, sob intervencao jesuitica, incorporadas a cultura popular, sendao
em sua totalidade, em outras formadas aqui, em areas de povoamento.
Conforme afirma Candido (1956), seguindo um processo de reorganizacao
cultural com forcas exercidas ora pelo conquistador, ora pelo conquistado,
incorporado como complemento da Danca de Santa Cruz formada por ocasiao
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do povoamento e, a Danca de Sao Gongalo, aqui reformulada, sob forte apelacao
devocional.

Desta feita, identificar a natureza dessas festas/dancas com suas sutilezas
se faz um desafio desde a transicido da Idade Média para o Renascimento,
acrescidas a essa mistura uma convivéncia simultinea das diversas
linguas/culturas com seus idiomas distintos o que potencializou a problemaética
no processo de sedimentacao e definicoes terminologicas da lingua portuguesa.
Todavia, nesses registros feitos ha mais de cem anos, percebe-se alguns
elementos semelhantes ainda hoje praticados pelos cururueiros mato-
grossenses. Os movimentos em circulo: volteando os corpos para o lado do
braco da viola, ou seja da esquerda para a direita da roda. O cantador: o
repentista, cururueiro que trova o repente. Os versos: irregulares e sem rima. O
baixao: bate-rebate dos versos, um canto siladbico entoado normalmente em
falsete, lara-la-14, lali-la-lao. Carreira: sequéncia de rimas com mesmo tema.
Festeiro: o responséavel pela festa, normalmente de cunho religioso. Funcao: a
representacao do cururu. Louvacdo: saudacdo aos santos. Repente: versos do
improviso. Toada: musica que acompanha o cururu.

No cururu mato-grossense de acordo com Thomas, “todos os cururueiros
tocam individualmente, ou a viola-de-cocho ou o ganza, mas cantar s6 em
duplas, que vao alternando... as duplas se revezam no momento da cantoria,
independentemente da quantidade na festa”.

Os instrumentos que servem de base sonora para o cururu sao; a viola-de-
cocho15 e 0 ganza16 e, no siriri, acrescenta-se o mocho17y.

Siriri

Poucas sao as mencgoes ao siriri ou ciriri mato-grossense entre os viajantes
estrangeiros. Um importante registro é o de Max Schmidt (1942), cuja descricao
serviu de base para estudos entre folcloristas. Uma danca, que segundo o autor,
se fazia acompanhar de instrumentos improvisados, como algumas cadeiras
cobertas com couro, que eram percutidas como tambores e pratos, tocados
ritmicamente com garfos, imitando o caracaxa,

Dancarinos e cantores formavam uma roda em que ia constantemente um para o
centro a dancar. A danca tinha muitas variacoes e os movimentos eram cada vez maia
rapidos, principalmente no fim, quando os dancarinos j4 ndo vinham em par e sim
cada um per si. Um rapazola negro, mostrou resisténcia excecional, mas a sua
companheira preta nio ficava atras em flexibilidade (p. 14).

15 Instrumento de cinco cordas, conquistado a partir da escavagdo em um tronco inteirico. Seu processo de
construcao artesanal, guarda o saber tradicional, cujo registro se encontra no Livro dos Saberes do IPHAN. 2009.

16 Otavio Ramos e Arnaldo Drummond (1978) apresentam o ganz ou caracachd, na designacdo antiga. Espécie de
reco-reco feito de bambu/ Mario de Andrade (1942) aponta o ganzi como heranca africana, instrumento exclusivo
de percussao ritmica, trazido nos navios da escravidao.

17 Ernesto Vieira (1899) em seu Diccionario musical, apresenta o mocho como Adufe, espécie de pandeiro antigo
mais usualmente utilizados por mulheres em dancas e cantos. Distingue-se por ser quadrado, no ter soalhas e ser
coberto dos dois lados como um tambor. Sua antiguidade remonta da cultura assiria e representado em escultura
das ruinas de Ninive. Os arabes usam desde os tempos imemoriais e ddo-lhe o nome daff ou duff (VIEIRA, Op. Cit.

p- 36).
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Ja em Paranatinga, regidao do vale do Cuiab4, por ocasidao de uma festa
realizada em homenagem a sua chegada e de sua comitiva, conta que aprendeu
seu primeiro verso de “ciriri” (sic) (p.27), com o negro Antonio, seu imediato,

“Primeira cantiga, papudo quer dar
Também tenha papo, também quero dar”.

Ha ainda uma mencao a danca, em um jornal local, do dia 13 de abril de
1890, Jornal O Matto Grosso — de publicacao semanal, em cuja nota o editor faz
duras criticas ao entao governador provisoério, por ter permitido a presenca das
“infimas camadas do povo” nos jardins do palacio, enquanto a elite festava nos
saloes da residéncia. Segue a nota: “Ao que parece improprio do lugar, do
promoter e até mesmo altamente ridiculo, foram as dancas da arraya mituda,
cururu, samba, siriri e ndo sabemos que mais, havidas no jardim, na noite do
baile e na seguinte”. O editor segue afirmando que estava o “Sr. Marechal
Governador sendo agradavel com aquela classe de gente que se diverte com tais
folguedos”, segundo o jornalista, “faltou o decoro de sua posicao”, pois esse
comportamento era considerado uma “exagerada democracia” (1890, p. 03).

O folclorista Jodao Ribeiro (1919) assegura que o siriri é uma danca
“generalizada por quase todo o Brasil” (p. 227). Segundo o folclorista, “o ciriri é
o nome de um marisco de concha” (p.227). Associa o siriri brasileiro a uma
danca portuguesa do século XVIII, por nome otiriri. Sem maiores detalhes sobre
essas dancas, o autor aponta os vocabulos ciriri, (correr) e otiriri (que fogo,
corre) (p.229), que também sao dialetos tupi, suficientes para explicar a sua
denominacdo indigena. De acordo com o autor, pode ter havido uma fusao
“continua e ininterrupta transformacao” (p. 231), dessas dancas.

Francisco Brasileiro (1951), descreve o siriri como uma danca tipica dos
cuiabanos, que de frente para os violeiros, abrem “uma clareira que é ocupada
por um Unico dangarino que improvisa um sapateado acompanhando o ritmo da
musica. Depois de certo tempo o figurante se aproxima de um dos circunstantes
e com uma mesura tira-o para dancar, e passa por sua vez a espectador” (p.
343). Palmas e canto, com versos simples, porém amaveis;

Alecrim verde arrancado
Chora a terra em que nasceu
Como nao hei de chorar
Um amor que j foi meu

Rossini Tavares (1957), depois de presenciar a danca em Céceres, em 1957,
cidade distante 215 quilébmetros de Cuiaba, em um texto no jornal A gazeta,
assim a descreve, “uma danca em que homens e mulheres se organizam em
fileiras, frente a frente, o instrumental consiste em tambor e reco-reco,
posicionados no centro da fila” e segue sua descricao,

Os homens ao som do instrumental, e fazendo-se acompanhar de palmas, cantam o
baixdo em “ai, lai lai lai”. Logo, terminado este, um cantador joga uma quadrinha,
que nao demora a ser repetida por todos. E com os instrumentos a tocar, o bater de
palmas, um e outro dancador saem a procurar as damas, e com estas eles vém num
dancgar cadenciado e sambado, sem lhes tocar as maos (fl. 505).
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Para o autor, a forma de dancar o siriri, ndo difere muito do Samba de
Lenco de Sao Paulo e, assegura que o siriri € uma modalidade de samba, cuja
comprovacao seria esta quadrinha;

Ciriri de Mato Grosso
Veio pra esta Capita
Toma parte no forcrore

Marrequinha da lagoa
Tuiuiu do pantana
Marrequinha pega o peixe
Tuiuiu ja vem toméa
Ciriri gamba 6 1€
Ciriri gamba 6 14
Desaperte o meu culete
Que eu quero é samba

Em sentido oposto, Edson Carneiro, ao escrever para o Diario de Noticias,
em 1960, sobre O Ciriri de Cuiab4, afirma a impossibilidade da aproximacao da
danca com os ritmos africanos. No texto, o pesquisador faz uma critica as
definicbes de Rossini Tavares e Camara Cascudo, segundo o folclorista, os
elementos apresentados pelo primeiro sao insuficientes para que se possa
afirmar que o siriri seja uma danca afrodescendente, com relacao ao segundo,
Carneiro afirma que o mesmo “julgou vislumbrar na descricdo de Max Schimdt
uma modalidade de samba rural” (p. 3), sem qualquer comprovacao presencial.
Para o autor “o ciriri é ainda agora danca, tecnicamente baile, essencialmente
rural”. Refuta qualquer relacdo do siriri com as dancas africanas e também
porque a “pequena populacao negra de Mato Grosso (...) ndo guarda proporc¢ao
quer com a area de propagacdo, quer com a importancia social do ciriri” (fl.
506), para os moradores da regidao. Ainda de acordo com o folclorista, o fato de
estar a viola-de-cocho ligada nao s6 ao siriri, mas ao cururu e o rasqueado,
sugerem certa estranheza, ja que os batuques, “prescindem dos instrumentos de
corda” (id.), acompanhadas ainda do tamborim ou caracaxa, junto com o ganza,
sem esquecer de mencionar os gritos “esganicados”. Ao presenciar a danca em
uma regido proxima a Cuiaba, afirma que a mesma nao se parece com um
samba. Para Carneiro, por ser essa, uma regiao de fronteira e de exploracao de
garimpos, colonizada pelos portugueses, “a explicacdo para o ciriri, nao estara
na Africa, mas na Europa (...) assim a musica e as figuracoes do ciriri teriam
vindo na bagagem dos emigrados, nao africanos, mas portugueses, e em Mato
Grosso se teriam mesclado e afeicoado ao cururu local” (ibid.). Seu registro
segue, “os dancarinos em roda, alternam as palmas nas palmas ora da esquerda
ora da direita, de maos dadas avancavam para ora para o centro da roda, ora de
volta aos seus lugares, sempre com movimentos de giros e balancos, novamente
em fileiras, os casais iam se deslocando por entres os outros pares, até o dltimo
da fila” (ibid.). Esses dois movimentos, sugere o autor, boa lembranca da cana
verde, paulista e o caranguejo dos fandangos do centro-sul brasileiro, incluindo
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outras dancas de roda infantis, de origem do sul da Europa. Chama a atencao
para o fato de ter o cururu espaco para a improvisacao, enquanto o siriri, se
reduzir a uma quadra ou sextilha, com o acréscimo de alguns versos, repetidos
infinitamente pelos dancantes,

Adeus
Adeus, minina
minha fl6 de laranjeira
Eu v6-s’imbora
e adeus terra brasileira

Eu vo-s'imbora-6 ] ad nausem
14 pra frontéra ]

Trés anos depois, Rossini Tavares (1963), escreve outro texto, esse, em
resposta as criticas de Carneiro, intitulado: Analise e interpretacdo do ciriri
mato-grossense, ao qual denomina, Conclusao. Neste, rebate Carneiro e reforca
a ideia da descendéncia africana. Conforme Tavares, o modelo distinto de
pergunta-resposta, presente no siriri, € uma caracteristica propria das “dancas
afro paulistas, principalmente nas modalidades de samba” (fl. 510). Reforca a
ideia a partir dos versos recolhidos por Karol Lenko:

Miusico — Meu dinheiro ja acabou
Quantas mocas eu perdi
Dancantes - Eu comprei vestido novo
E acabei no ciriri
Musico - Arroxa, roxa Ciriri
Dancantes - Cabecao de negro

N3io é sucuri

O autor explica que Carneiro nao reproduziu “o ritmo do
acompanhamento que na verdade é o que caracteriza uma danca, como
fendmeno musical” e que sua conclusao é genérica. Reafirma ser uma danca de
origem africana, haja visto Schimdt té-las presenciado entre os negros, cujo
instrumental seria um tamborete recoberto com couro de boi e o ganza, apoiado
pelos versos recolhidos por Karol Lenko, reafirmando portanto, sua conclusao
de trés anos antes.

Julieta de Andrade (2006) e Roberto Loureiro (2006), na busca por uma
definicdo da danca, apresentam opinides préoximas quando enfatizam que as
caracteristicas do siriri, se aproximam de outras dancas de elementos mistos,
africanos, portugueses e espanhois. Andrade assim a define; uma danca
“hispano-lusitana fortemente aculturada no ritmo e no andamento com a
expressao africana bantu” (p. 10). Conforme ja afirmara o folclorista Edson
Carneiro.

Santos (2010), reforca que o siriri é dancado em pares, com formacao em
circulo ou fileiras, tendo como movimento basico a coreografia das palmas,
batendo as maos nas maos dos dancarinos ora da esquerda, ora da direita.

Nesse momento de girar a roda, os dancarinos vao respondendo aos tocadores
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(cururueiros), que conduzem o canto. Na formacao em fila, se colocam frente a
frente, mulheres de um lado, homens de outro, sempre com o movimento de
bater as maos espalmadas nas maos dos vizinhos. Nesse movimento a dupla que
se encontra em uma das extremidades da fila sai dancando por entre a fileira,
nos mais variados ritmos e movimentos, seguidos pelos demais até que cada par
retorne ao seu lugar de origem. De acordo com a autora, um saber cuja
transmissao privilegia essencialmente a oralidade.

Desta feita, é possivel inferir que os sujeitos constroem suas historias
baseados em um conhecimento que busca referéncia nas memorias consagradas
pelo tempo como um testemunho transmitido de pai para filho, de uma geracao
para outra e de um grupo para outro, através da oralidade em um processo ativo
e dinamico. Conforme assegura Lima (2012) “em uma densa e silenciosa trama
de memoria, aprendizado, transmissao de saberes” (p. 151), cujo registro se faz
presente na fala de alguns cururueiros. Seo Marcos garante “eu aprendi a tocar
viola com o0 meu pai, sempre acompanhava ele nas festas, que aprendeu com o
pai dele, meu av6”, Seo Marcelino afirma “o que eu sei aprendi com meu pai,
que aprendeu com o pai dele, seguimos na tradicao”, Thomas confirma “eu
aprendi com meu pai, que aprendeu com o pai dele e se vocé perguntar para eles
(cururueiros) de onde vem, qual a origem do cururu, eles vao dizer “eu nao sei,
so sei que aprendi com meu pai que aprendeu com pai dele18”, segundo eles,
uma tradicao indigena, jA que todos garantem ser descendentes de indios, quer
por parte de mao ou por parte de pai.

Desta forma, construindo e compartilhando memoérias, de acordo com
Lima (2012) “memoérias que o tempo consagrou”, em um mesmo espaco
geografico, esses grupos de cururu e siriri, restabelecem o vinculo afetivo dos
sujeitos dessas praticas com a comunidade, a0 mesmo tempo em que preservam
e dao continuidade as suas tradicoes, as quais “a oralidade torna perene” (id.,
ibid., p. 151), se reconhecem, reconhecem o mundo e explicam-se a si mesmos.

No que tange as transformacOes, a insercdo desses grupos nos espacos
publicos e midiaticos, se faz baseada nos novos discursos adotados pela propria
comunidade e seus representantes, que veem a possibilidade de incrementar
suas praticas, ampliando seu espaco de circulacdao. Diante da possibilidade de
visibilidade através dos festivais, eventos, circuitos e divulgacao eletronica,
Thomas, do Grupo de Cururu Tradi¢ao Cuiabana, afirma, “a gente quer ampliar
nosso publico... os cururueiros nascidos aqui eles acabam vivendo s6 pra
aquilo... entdo a gente (ele) tem essa consciéncia de manter, divulgar e inseri
isso nas escolas, em palestras e cursos... sempre com respeito mantendo a
esséncia do cururu..” De acordo com Thomas, que recentemente teve a
oportunidade de gravar um cururu em estidio, ndo basta dar visibilidade
apenas, é fundamental assegurar a esséncia da tradicao,

Queremos que o nosso cururu chegue a mais pessoas.... entdo fomos para um estidio

gravar um cururu... Precisava a gente ter conhecimento do que é cururu e gravacgio de
estidio e gracas a deus eu reunia esses dois conhecimentos... eu conhego a voz dos

18 Essa entrevista foi realizada no dia 01/04/2017, no Quintal Cultural, sede da Associa¢do de Cururueiros Tradicao
Cuiabana do Coxip6, atual residéncia do Sr. Marcelino, presidente da associacao.
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cururueiros eu sei que eles falam “vamo” e eu no vou exigir que eles falem “vamos” e
varios outros detalhes... mas acho que fosse uma pessoa que nio reunisse esses dois
conhecimentos poderia ter muita dificuldade e até incorrer em mudancas de
caracteristicas... os cururueiros confiam muito na gente [nele]... meu pai era
cururueiro afamado na regidao [Seo Manoel]... sou formado em musica pela Federal
[UFMT]... toco viola-de-cocho... componho... tudo isso me da o aval.

Ainda nesse contexto, Edilaine do Flor Ribeirinha, defende as mudancas.
Como vocé vé essas mudangas no siriri?
(Edilaine)
Algumas pessoas acham que estilizou... o siriri por ser danca de casais teve como
mudar... pra mim ndo foi estilizar o siriri... foi... (pausa)... como eu diria... deu uma
glamurada... se a gente néo tivesse corrido esse risco de melhorar... melhorar que eu
falo é cantar direito para as pessoas entender... melhorar a postura de um dancgarino
na apresentacdo... o siriri ndo tava como t4 hoje... ja teria desaparecido... quando
ocorreu a ideia do festival o siriri jA estava morto aqui em Cuiabé... o povo tinha
vergonha... eu sou da época do siriri ser vaiado num desfile de 7 de setembro... corria
o risco até de leva pedrada... o préprio povo cuiabano morria de vergonha.... o siriri e

cururu sofreu muito preconceito... por a gente ver tanto disso acontecer... dos
cuiabanos rirem da propria cultura... sua propria raiz19.

E a partir dos estudos de Halbwachs (1990), que se pensa a memoéria em
uma dimensao que ultrapassa o individual, posto que as memorias sao
lembrancas que se apoiam umas nas outras e nenhuma acontece afastada do
grupo social ao qual o sujeito esté inserido. A lembranca como reconhecimento
na medida do sentimento ja visto e vivido, atua como resgate desses
acontecimentos e vivéncias do passado, tanto um quanto o outro, dependentes
de um grupo social. A memoria coletiva, por definicao, nao ultrapassa os limites
do grupo, quando determinado periodo deixa de interessar, na medida em que
dois grupos se sucedem, parte dessas memorias sao esquecidas pelos grupos
subsequentes. Socialmente nesse momento, tem-se a impressao de que de um
periodo a outro tudo é renovado, tradicoes e perspectivas positivas para o
futuro, reaparecem e permanecem nos mesmos grupos, encontrando seu lugar
na tradicdo, ao mesmo tempo dinamizando-a. Ao evocar a memoéria para se
referir ao siriri e ao cururu no presente, construindo seu préprio discurso e
transmitindo sua memoria enquanto vivéncia, como descrito nos enunciados,
tanto Edilene quanto Thomas, o fazem para fortalecer e complementar o que se
sabe, para que esse saber permaneca coletivo. Nesta esfera, ajusta-se o dialogo
do individuo, primeiro consigo mesmo, em seguida no confronto dos diferentes
pontos de vista que coabitam no grupo de referéncia. Desta forma, Halbwachs
acrescenta que é preciso que haja testemunho, para que um fato se perpetue e se
torne memoria, pois “[é] na memoéria de um grupo que se destacam as
lembrancas dos acontecimentos que concernem ao maior nimero de seus
membros e que resultam, quer de sua prépria vida, quer de suas relacées com o

grupo” (p. 45).

19 Edilaine Domingas da Silva Albino, é diretora financeira do Grupo de Siriri Flor Ribeirinha e filha da fundadora do
referido grupo, Dona Domingas, da comunidade Sdo Gongalo. Entrevista concedida em 27/09/2015. No Quintal da
Domingas. Comunidade Sao Gongalo. Em Cuiaba.
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E importante ressaltar o papel de cada ator social e suas representacoes
pessoais inseridas nas representacOes coletivas. Sao discursos em que se
percebe “a posicao que esse agente social assume (ou mesmo aquela posicao que
gostaria de assumir) no contexto sociocultural da danca” (SANTOS, 2010, p.
97). Todavia, é possivel constatar que o contexto do cururu e do siriri na
atualidade, continua sendo o de lutas e negociacoes.
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