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Resenhas

Sorriso de Nanook: Ensaios de Antropologia & Cinema (2022), de Marco
Antonio Gongcalves, oferece um denso e provocador conjunto de novas
percepcoes sobre a conexao intrinseca entre Antropologia e Cinema. A tra-

jetoria de Gongalves é crucial para a obra: sua formacao como etnélogo na Ama-
zOnia brasileira, aliada a uma imersao posterior nos estudos sobre imagem, sur-
realismo e teoria filmica, o posiciona de maneira tinica para transitar com maes-
tria entre a pratica etnogréafica e a reflexao tedrica. Essa dupla perspectiva per-
mite ao autor explorar o que ele designa como uma metafisica do filme. Tal pro-
posta é elaborada a partir de uma nova montagem, um método analitico no qual
as imagens em choque com outros contextos filmicos e teoricos, estabelece rela-
¢Oes a posteriori e anacronicas que revelam sentidos latentes, formando conexoes
que, embora pdstumas e fora de seu tempo, desvendam significados ocultos.

Goncalves nomeia esse procedimento de desmontagem etnografica, uma
apreensao minuciosa dos movimentos internos do filme para fazé-los dialogar
com o exterior. Segundo o autor, essa reconstrucao detalhada produz o transbor-
damento do filme, projetando seus problemas para fora de seus limites formais.
E nesse extravasamento que se torna possivel efetivar, no plano da etnografia,
uma segunda montagem, um exercicio dialético que, ao partir do grao de areia de
uma cena, acede ao universo que o filme desvela, unindo de forma indissociavel
a etnografia e o filme, a antropologia e o cinema.

A presente resenha acompanha essa logica de remontagem proposta pelo au-
tor. Em vez de uma anélise sequencial, optamos por articular a discussao a partir
dos grandes eixos tematicos desenvolvidos por Goncalves ao longo dos nove ca-
pitulos. Essa abordagem permite revelar com mais clareza a forca de sua argu-
mentacao, que reside nos filtros analiticos e epistemolégicos que unem os en-
saios. A chave de leitura que guia esta resenha, e que constitui o pilar de toda a
sua obra, é a de que anélises antropologicas que tomam as imagens de filmes
como material privilegiado nao necessariamente compreendem o filme como um
espelho ou reflexo direto de uma sociedade ou de um mundo. O livro se desdobra
como um manifesto e um guia metodologico sobre como operar a partir dessa
premissa.

A base tedrica para essa recusa do filme como espelho é aprofundada no en-
saio “Pensamento Sensorial: Cinema e Perspectiva em Eisenstein” (Capitulo 4),
onde Goncalves articula sua tese mais ousada: um rebatimento direto entre a ex-
periéncia do cinema e o perspectivismo amerindio de Eduardo Viveiros de Castro
e Tania Lima. O argumento reside na ideia do cinema como um produtor de um
olho sem corpo. Ao nos retirar de nossa corporeidade ordinaria, a experiéncia
filmica nos permite, pelo olhar, “encarnar em corpos outros: humanos, animais
ou objetos” (: 106). Se para os amerindios a perspectiva depende de aderir a uma
forma corporal especifica para ver o mundo daquele corpo, o cinema se revela
uma potente maquina de simulacao perspectivista, no qual se criam corpos, sub-
jetividades e perspectivas. Para o espectador, a identificacao torna-se menos uma
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questao de efeito de realidade e mais um ato de ado¢ao de uma perspectiva. Essa
exploracao ontologica se radicaliza na analise do cinema indigena.

No capitulo “Intrépidas Imagens: Paisagem Conceitual Navajo” (Capitulo 2),
o experimento Through Navajo Eyes (1966) evidencia que as concepgoes de
mundo sao constitutivas dos modos de dar a ver. A estrutura filmica dos cineastas
Navajo performa sua propria cosmologia, com narrativas estruturadas como jor-
nadas e deslocamentos miticos (: 64). O filme nao é um espelho do mundo Na-
vajo, mas uma construcao que nos convida a “aceder ao olhar navajo” (: 54). De
forma complementar, a analise do filme sobre o lider André Fernando Baniwa
(“Qualidades do Ser”, Capitulo 8) explora outra ontologia nativa. Ali, a figura do
protagonista desafia a concepcao ocidental de um eu unificado, apresentando-se
nao como um individuo, mas como um dividuo: um ser cuja poténcia reside na
capacidade de adicionar e gerir multiplas identidades (pajé, politico, pesquisa-
dor).

Essa recusa em refletir o real, preferindo construir mundos e perspectivas,
nos leva diretamente ao problema fundador do documentario: a questao da ver-
dade e da falsidade, analisada pelo autor a partir de seu exemplo mais canonico:
a desconstrucao da nocao de verdade como reflexo, o tema do ensaio Nanook of
the North (Capitulo 1). Apoiado em pesquisa de arquivo, Goncalves desfaz a “pro-
blematica do falso” (: 20) que assombra o filme. A encenagdo nao é uma mentira,
mas um método: ao reproduzir a vida social, Flaherty alcanca o fato social, cri-
ando uma verdade filmica que reverbera o modo como a prépria etnografia pro-
duz conhecimento (: 21). Para aprofundar essa questao, Goncalves explora o po-
der do documentario a partir do problema da indexicalidade da imagem. O autor
ressalta que o indice documental nao é apenas uma representacao, mas uma “li-
gacao literal, fisica, entre o objeto e a imagem” (: 24), uma espécie de sombra do
mundo na tela. E essa qualidade de marca do real que, paradoxalmente, d4 & en-
cenacao de Flaherty sua imensa for¢a persuasiva. A verdade filmica emerge, as-
sim, da tensao entre a construcao deliberada da cena e a marca fisica e inegavel
do mundo que esteve diante da cAmera - essa discussao é levada a outro patamar
no cinema de Adirley Queir6s (Capitulo 6). Ele sitia as fronteiras entre ficcao e
documentario, misturando a realidade de Ceilandia com o sci-fi para desubstan-
cializar identidades e territorios. A fusdo nao é uma distorcao, mas uma constru-
cao deliberada que produz um contradiscurso politico mais potente do que qual-
quer documentario puramente observacional.

Se o cinema pode gerar novas ordens discursivas, Gongalves argumenta que
o método para tal geracao é frequentemente encontrado no corpo e na encenacao.
O livro demonstra que o conhecimento sobre o outro é produzido pelo e através
do corpo. O capitulo “Cine-Transe: Possessao e Conhecimento pelo Corpo” (Ca-
pitulo 3) é central, aprofundando a no¢ao de antropologia compartilhada, de Jean
Rouch. O conceito de cine-transe descreve um método que nao busca refletir o
transe de possessao, mas cocriar uma realidade filmica através da relacao corpo-
ral e sensorial entre cineasta e sujeito de pesquisa. Influenciado pela cimera-olho
de Vertov, mas também pelo surrealismo e por uma teoria do acaso, Rouch trans-
forma a camera em uma camera-corpo que participa e provoca o evento. O transe
deixa de ser objeto e torna-se o proprio modo de fazer etnografia (: 82).

A centralidade do corpo reaparece de forma contundente nos exemplos de
filmes brasileiros. O efeito da incorporacao em Eduardo Coutinho (Capitulo 5)
significa que a camera é um corpo presente que afeta e é afetado. A encenacao,
por sua vez € a ferramenta para revelar verdades invisiveis. Em Doméstica (2012)
(Capitulo 9), de Gabriel Mascaro, o dispositivo de entregar a cAmera aos patroes
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adolescentes é uma mimese do subjetivo que expoOe as nuances de poder e afeto
na relacao patrao-empregada de uma forma que um olhar objetivo jamais conse-
guiria.

Os ensaios sobre o cinema brasileiro utilizam esses filtros para realizar uma
potente critica das narrativas de conciliacao nacional. A analise de O Som ao Re-
dor, 2012 (Capitulo 7), o posiciona como uma alegoria fantasméatica de Casa-
grande & senzala. O filme de Kleber Mendonca Filho, no entanto, substitui a én-
fase na cultura por uma anéalise das relagoes sociais, trocando o equilibrio de an-
tagonismos de Freyre pela esquizogénese de Bateson (: 184): um antagonismo em
perpétuo desequilibrio, materializado na paisagem sonora de paranoia. Essa
abordagem se conecta a estética distopica, de Eduardo Coutinho em Moscou (Ca-
pitulo 5). Ao abracar o fragmento, o acaso e o fracasso da encenacao, Coutinho
produz imagens fora de lugar (: 131) que funcionam como um contradiscurso po-
litico. Essa estética, que coincide com o descentramento da etnografia, se afasta
do ideal modernista conciliador e se aproxima do pessimismo dilacerante do sis-
tema Macunaima, onde o conflito ndo se resolve, mas se expoe.

Ao tecer uma analise que vai da verdade filmica de Nanook a estética disto-
pica de Coutinho, do perspectivismo amerindio ao cine-transe de Rouch, Marco
Antonio Gongalves nao apenas ilumina filmes especificos, mas forja um método.
Por isso, O Sorriso de Nanook se revela uma obra indispensavel para todos os
interessados — sejam eles estudantes, pesquisadores ou cineastas — que buscam
compreender e operar no territério onde as linguagens da antropologia e do ci-
nema sitiam fronteiras. O livro fornece um arcabouco teérico e uma sensibilidade
analitica para pensar a imagem nao como reflexo, mas como acontecimento, re-
lacdo e construcao de mundos. O sorriso enigmatico de Nanook, que abre a cole-
tanea, permanece ao final como um convite perene: um chamado para a continua
e desafiadora tarefa de encontrar, na poténcia do cinema, novas formas de conhe-
cer a alteridade e a n6s mesmos.
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