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Resumo: O presente trabalho objetiva analisar a dimensao de representagido das
narrativas visuais, especialmente as fotografias, usadas na constituicao do patrimé-
nio imaterial. Dessa forma, entender como o imagético passa a representar a narra-
tiva que autoriza o discurso do patrimoénio é buscar a relacdo entre imagem e pratica
de selecao, visto que as imagens selecionadas apresentam um arbitrario de escolhas.
A tensao se apresenta nos espacos dos dossi€s de registro do patrimoénio imaterial e
sdo o cerne do debate. Quem seleciona, tensiona aquilo que se pretende chamar de
“imagem do patrimonio” .
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Visual narratives in the constitution of

intelligent heritage:
processes of use, selection and collection for the use of images

Abstract: the present article aims to analyze the dimension of representation of
visual narratives, especially photographs, used in the constitution of intangible her-
itage. In this way, understanding how the imagery comes to represent the narrative
that authorizes the heritage discourse is to seek the relationship between image and
selection practice, since the selected images present an arbitrary choice. The tension
is present in the spaces of the intangible heritage registration dossiers, and they are
the core of the debate. Whoever is selected, stresses what is intended to be called
“heritage image”.

Keywords: intangible heritage; visual narratives; use of images; authorized speech.

Narrativas visuales en la constitucion

del patrimonio inteligente:
procesos de uso, seleccion y recoleccion para uso de imagenes

Resumen: el presente trabajo tiene como objetivo analizar la dimensién de repre-
sentacion de las narrativas visuales, especialmente las fotografias, utilizadas en la
constitucion del patrimonio inmaterial. De esta forma, comprender como el imagi-
nario llega a representar la narrativa que autoriza el discurso patrimonial es buscar
la relacion entre imagen y practica de seleccion, ya que las imagenes seleccionadas
presentan una eleccion arbitraria. La tension esta presente en los espacios de los
expedientes de registro del patrimonio inmaterial y son el centro del debate. Quien
sea seleccionado, destaca lo que se pretende llamar “imagen patrimonial”.

Palabras clave: patrimonio inmaterial; narrativas visuales; uso de imagenes; dis-
curso autorizado.
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producao patrimonial é ampla e diversa no Brasil. Esta caracterizada na

construcao de um amplo aparato técnico e tecnolégico que envolve a pro-

ducao, captacdo, utilizacao e catalogacdo de produtos audiovisuais das
mais variadas condicoes. Sejam fruto da producao institucional, da producao dos
detentores dos bens ou pela comunidade em geral, cada conjunto material repre-
senta um importante substrato para pensar a logica de convencimento que se
constitui a partir do patrimonio imaterial.

Dito isso, pensar que o patrimonio imaterial deve gerar um sentimento de
identidade e continuidade, deve ser geracional e persistir como elemento da pra-
tica social (ARANTES, 2009). Quando registrados os patrimonios assumem uma
importante vertente de construcdo e constituicao dos elementos simbdlicos da
nacao, dessa forma, ao pensar que existe, na imagem, o objeto imagem, trans-
posto pelas fotografias, mostrando que é sintomatico de uma dupla conexao: o
visual e o textual.

Para Ribeiro (2005: 621) “a primeira funcao da imagem em antropologia foi
documentar”. O que tem, desses processos, é que os dossiés sao documentos do
longo processo de reconhecimento de uma ideia de imaterialidade, afinal, uma
técnica tida como tradicional de grupo agrafo nao tem manual. O visual é um as-
pecto importante e significativo sobre como a Antropologia faz e constroi seus
trabalhos ao longo da sua trajetoria. O registro das imagens, os suportes, as nu-
ances dos trabalhos sobre as alteridades distantes acompanham a producao da
disciplina, das etnografias e a identidade do fazer antropolégico.

Neste artigo me proponho a analisar e a interpretar as narrativas visuais con-
tidas nos dossiés do patriménio imaterial. As imagens presentes nos dossiés
sendo produzidas por antropélogos ou nao provam na mesma medida que os pa-
trim6nios podem ser construidos com muitos significados e que os discursos au-
torizados do patrimonio se tensionam com a presenca dessas imagens nos dos-
siés. Sobre isso é importante observar as narrativas visuais e comparar os dos-
siés, o que me leva a questionar em que medida as fotografias produzem e repro-
duzem as polifonias patrimoniais nos discursos autorizados do Patriménio ima-
terial brasileiro?

Etnografia das (nas) imagens em
fotografias nos dossiés IPHAN

No percurso das imagens. Elas se parecem. Representam, apresentam, cons-
tam, catalogam e dialogam. Convencem e se apresentam no limiar das emocoes.
Sao o foco principal entre o jogo das palavras e dos signos e se apresentam como
estatutos de veracidade representativos ao patrimonio de natureza imaterial. No
discurso autorizado dos patrimonios, as fotografias convencem, chamam o olhar
e direcionam as perspectivas.
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O poder e a autoridade das imagens conferem ao discurso do patriménio ima-
terial uma dualidade sobre a pratica do registro. Dessa forma, colocar as imagens
como categoria de entendimento e analisar a emocao e as subjetividades das ima-
gens-patrimonio nos dossiés requer um esfor¢o comparativo sobre quem produz
e sobre para que se produzem imagens, especialmente as fotografias.

Aquelas que escolhidas para os dossiés consagram-se como o elemento visual
denotativo fundamental e acionam o referencial necessario para ligar o texto. Se-
gundo Martins (2019: 57) "numa sociedade de coisas e coisificacao, nao é estra-
nho que aimagem, coisificada num pedaco de papel ou numa tela de computador,
restitua aos viventes um certo relacionamento pacifico de finitude”. Ou seja, é um
momento decisivo que representa a imaterialidade dos processos, fica ali repre-
sentando uma danca, uma arte, um lugar. Se move no mesmo compasso das dan-
cas, das artes e das festas. E selecionada para fazer valer o tempo da tradicio e da
reificacao de cada elemento imaterial.

A fotografia passa, quando é circundada pelas palavras, a ter o estatuto de
autenticidade dos grupos, reforca as contingéncias e os esforcos dos inventarian-
tes para fazer valer a arte, a memoria, a dindmica dos saberes, as praticas de cons-
trucao dos sentidos do lembrar. Elas sao suportadas pelos patriménios. Ou seja,
sao producoes que estao dentro de uma realidade especifica, um ordenamento
das polissemias patrimoniais. Dessa forma, “é possivel fazer uma ampla etnogra-
fia do olho, do olhar e do visual da cultura subalterna das populacées rusticas do
Brasil” (MARTINS, 2019: 93).

O uso das imagens em trabalhos técnicos nao € algo novo, por outro lado, as
imagens como objetos de estudo posicionam um suporte epistemologico de cara-
ter polissémico (BARTHES, 1984) que dao apoio ao processo. Para entender
como elas se estruturam é preciso relacionar elementos como: agéncia, tema, pes-
soas, atributos, temporalidade. Para compreender qual processo legitima o es-
paco fotografico — texto/imagem — precisa ter sentido ao considerar que aquilo
que se propoe dizer com a fotografia é pertinente ao que se propoe construir com
o sentido da fotografia. Considerada aqui como testemunho a natureza técnica da
fotografia é um ato de consagracao (KOSSQOY, 2020). O jogo da expressao visual
contida é tanto mais préximo da ideia de “representar” como da noc¢ao de repre-
sentacao, ou seja, uma fotografia posta em um dossié é “polissemia patrimonial”.

Uma “polissemia patrimonial” considera tanto o sentido para o patrimonio,
especialmente, o imaterial quanto os atributos de algo que se torna um produto
cultural. Dessa forma, qualificada como fotografia, a imagem do dossié é uma
narrativa nao linear de como construir um patriménio em imagens aciona e ne-
gocia com a propria categoria patrimonio. A forca do imaterial no processo de
representacao leva em consideracao elementos como: imagem ativa e forca de
representacao. A fotografia, dessa forma, passa a ser um objeto com forca politica.

As fotografias que selecionei estao contidas nos dossiés, elas sdo o repertoério
visual do dossié. Existe uma variedade de imagens, me atento somente as foto-
grafias nas quais as formas narrativas despertam “uma analise interpretativa”
(MEIRINHO, 2012) dos sistemas culturais. A representacao da fotografia de-
pende da negociacao do sentido, assim para ser patrimonio elas sao selecionadas
no discurso autorizado do patrimonio (SMITH, 2006, 2021). As imagens sao
construcoes emblematicas “contém informacgoes comportamentais e simbolicas”
(MEIRINHO, 2012: 66), o que indica que os patrimonios sao selecionados.

Uma etnografia das imagens nos dossiés esta situada na producao dessas fo-
tografias — que constam como arquivos e como produtos — trazendo-os como ele-
mentos de investigacao no campo da Antropologia de modo que, em conjunto elas
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produzem narrativas que contam a historia dos elementos em processo de patri-
monializacdo. E preciso entender que como campo, imagens e narrativas sio
parte da dialogia necessaria para compreender a importancia que o visual tem
sobre os patrimonios de natureza imaterial.

Vamos pensar essa dinamica ressaltando a conexao dialética das imagens
contidas nos dossiés, de forma que é possivel pensar que “a imagem fotografica,
nessa reacao, revela-se como suporte inesperado e na memoria, como documento
interior de pertencimento, e ndo como documento exterior” (MARTINS, 2019:
154). Contidas nos dossiés e nos processos de reconhecimento do patrimonio
imaterial no Brasil nos faz pensar: como a fotografia para a narrativa posta nos
dossiés é testemunha e assume o valor-representacao na construcao da ideia do
patrimonio?

No documento do patrimonio imaterial, texto e imagem podem se articular
de forma a complementar com seus aportes especificos (ACHUTTI e HASSEN,
2004: 277). A imagem fotografica se combina para dar suporte ao processo de
representacao dos patriménios. No processo etnografico a fotografia funciona
como uma narrativa “ela é o lugar de um processo vivo, ela participa de um sis-
tema de pensamento (SAMAIN, 2012: 158). o que se pode afirmar é que “[...] a
imagem nos leva em direcdo a outras profundidades, outras estratificacoes, ao
encontro de outras imagens (SAMAIN, 2012: 159).

O modo como sao usadas “identifica” e “justifica” o texto e a conexao com o
processo patrimonial. O fetiche do patrimonio (SANTOS, 2006) versus o fetiche
da fotografia, do mesmo modo que a nocao do fetiche aciona os sentidos e as per-
cepcoes sobre algo, o contexto e o uso das fotografias nos patrimoénios sao recor-
tes de relagoes de poder, de praticas de agenciamento e de discursos nao textuais
entre a “imagem pensante” (SAMAIN, 2012: 32).

As fotografias pertencem a um momento especifico do trabalho, ou seja, cada
pagina onde ela se situa estdo: legendas, foto e texto. O texto ou situa foto no
contexto do que se propoe mostrar ou faz parte do sistema de reconhecimento
imagem-icone. Dependendo da forma como os elementos s3o pontuadas, em se
tratando do dossié o IPHAN, é preciso entender que as fotografias fazem analo-
gias, referindo-se a dimensao de visualmente representar o patrimonio.

Observar uma narrativa patrimonial é reconstruir um recorte nao linear e
anacronico, ou seja, é preciso que um conjunto de fotografias selecionadas de-
monstrem as “tensoOes externas abertas ao passado e o futuro” (SAMAIN, 2012:
78). Dentro de temporalidades multiplas, pensar que as fotografias se tornam
eventos que se colam as construgoes narrativas sobre os objetos, ou seja, classifi-
cam um bem e demonstram o peso sobre a trajetéria desse bem de modo que sua
capacidade de representacao fica em polissemia. O processo de construcao dos
sentidos e significados do dossié passam a ser partilhados como uma estratégia
primeira para “mostrar” a proposta da arte indigena ou a “dan¢a” da Capoeira. A
ideia que fazemos sobre grafismo ou performance indigena passa a ser “materia-
lizar” ou representar os processos imateriais na cunhagem da fotografia.

Do “registro” ao “registro”:
as narrativas visuais dos dossiés

Os processos de reconhecimento do patrimo6nio no Brasil estdo marcados
pela consolidacao da identidade nacional e dos processos de constru¢ao da me-
moria social (HALBWACHS, 2003). Patrimonios divididos em escala material e
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imaterial sdo parte integrante de uma construcao arbitraria da histoéria social bra-
sileira. Ligado a ideia de preservacao, o Patrimonio Cultural cumpre intimeros
papéis para a memoria social (SIMAO, 2001; 2003; 2015). Onde o patrimédnio se
fixa como memoria ele se torna operativo, ou seja, criam-se hierarquias de quem
e como se deve ser “patrimonio”. Essa instancia esta colada ao discurso autori-
zado do patrimonio e das formas sociais da representacao dos grupos (SMITH,
2006; 2021).

Quando tratamos de imagens, entendemos as fotografias como parte delas,
de modo que as fotografias do passado sao acionadas como performances rituais,
de modo que acionadas em determinados momentos, sao “registros” das praticas
do passado e das identidades dos grupos. Fotografias sao expressoes ressonantes
do mundo. As fotografias sao leituras do mundo e sao capazes de gerar interpre-
tacoes dos modos de agir e pensar de determinada sociedade.

A imagem do “que foi”, dessa forma, torna-se um contetido inscrito no pas-
sado e selecionado como signo da memoria. Sentidos e valores sao acionados
como resultado da luta pela “aceitacao”, “controle”, “selecao”. As imagens foto-
graficas sao, dessa forma, colonizadoras do olhar. Sendo um signo, passa a ser
também parte da memoria social e dos “patrimonios”. O que uma fotografia co-
munica deve ser, portanto, reconhecimento dos sentidos e significados atribuidos
aos grupos. Quando pensamos em imagens, especialmente as que estao coladas
aos patrimonios, devemos questionar qual repertoério cultural produzem e qual
sentido patrimonial delas?

A producado técnica dos patrimonios deve ser representacao do passado e
classificacao diante do sentido patrimonial. Diante dos processos técnicos existe
o duplo sentido, usado na técnica de “construcao” e consolida¢ao dos elementos
patrimoniais. A divisdao entre os processos esta centrada em uma escala de meios
distintos dos quais “para pensar” as fotografias, estdo a configuracao de como elas
sao usadas nos recursos do tombamento e no recurso do dossié (IPHAN, 2000;
IPHAN, 2006).

Aideia de preservacgao do Patrimonio Cultural esté relacionada aos processos
técnicos que inclui desde o decreto 25 de 1973 (BRASIL, 1937), passando pelo
Livro do Tombo, que especifica os bens de natureza material, em especial, edifi-
cados. Dessa forma, o Tombamento consta como “analise de sua natureza juridica
a vida da imprecisao doutrinaria (CASTRO, 1991: 1). Colada a noc¢ao de preserva-
¢ao “toda e qualquer acao do Estado que vise conservar a memoria dos fatos ou
valores culturais de uma Nacao” (CASTRO, 1991: 5).

As instancias do Tombamento colocam a ideia de que "o bem juridico, objeto
de protecao esta naturalizado na coisa, mas nao é a coisa em si: € o seu significado
simbolico, traduzido pelo valor cultural que ele representa” (CASTRO, 1991: 33).
Colada a essa ideia de tombamento, a ideia podemos pensar que as imagens, em
especial, as fotografias sao categorias da representacao, ou seja, cumprem a légica
do significado simbdlico de alguma coisa. Sao com as fotografias tiradas tanto
para o registro quanto para o tombamento que as construcoes narrativas sobre os
patrimonios tomam forma. O trabalho de construcao do olhar sobre o que se de-
termina como patrimonio.

E possivel pensar que “as fotografias viabilizam os estudos dos bens culturais
espalhados pelo Brasil, objetos de analise para o Tombamento” (LIMA, ME-
LHEM e CUNHA, 2008: 24). Segundo Tamaso (2007: 14) ao pensar novos olha-
res sobre velhos objetos é possivel compreender que “os lagcos sociais existentes
nesses lugares se tornam valores irrelevantes se comparados ao poder econémico
e politico que entra em cena, quando os lugares se transformam em patrimonios”.
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As fotografias dos lugares, das pessoas, das cenas e das expressoes estao coladas
ao discurso do patrimonio, do mesmo modo que a disputa por “ser patrimoénio”
coloca em evidéncia a proporcao que o objeto toma para o processo, ou seja, “os
valores atribuidos ao bem cultural, quando entram em disputa, revelam um pro-
cesso de hierarquizacao” (TAMASO, 2007: 15)

Tentando entender a dinamica das fotografias no intercurso das “divisoes” do
patrimoénio, especialmente aquelas coladas ao discurso autorizado, busquei de
que formas as fotografias eram produzidas dentro desses dois sistemas de valo-
res. Valorar o patrimonio é, dessa forma, o conceito que produz a diversidade e a
hierarquia na mesma medida. Existe, dentro do circuito do patriménio a disputa,
assim “nao se esta disputando o objeto, mas o que ele significa, para uns como
obra de arte, para outros como simbolo de devocao e peca fundamental nas trocas
simbolicas cotidianas e rituais” (TAMASO, 2007: 14).

Para os Registros de Bens Culturais existem os atos administrativos que se
aplicam aos Bens de Natureza Imaterial, dessa forma, instituidas pelo Decreto
3.551 de 2000 (BRASIL, 2000), existem instrumentos legais voltados para a pre-
servacao e no tocante dos atos, para o reconhecimento e valorizacao do Patrimo-
nio cultural imaterial brasileiro. Portanto, os bens conhecidos como “imateriais”
sao todos os que contribuem e sao alicerce da formacao social brasileira de forma
que todo o processo de representacao legais desses bens devem ser considerados
dentro dos critérios de: praticas, representacoes, expressoes e lugares, seguindo-
se dos saberes técnicos e da dimensao da identidade nacional (IPHAN, 2012).

O ato de Registro garante aos “bens” o titulo de Patriménio Cultural do Brasil
e passam a ser agrupados segundo critérios juridicos de inscri¢ao. O ato do regis-
tro se consagra nos Livros de Registro. Como um album de fotografia o “registro”
“congela” o bem, dando-lhe um estatuto de autoridade e condic¢oes de ser pensado
a partir da natureza e dos significados pertinentes aos grupos, institui¢oes, comu-
nidade, ou seja, a todos aqueles envolvidos. Registar como escrever sobre regis-
trar como capturar a esséncia das praticas, lugares, formas de expressao e memo-
ria dos grupos formadores da Nacao (IPHAN, 2012; FONSECA, 2000).

Pesquisas documentais, tanto para o Tombamento quanto para o Registro,
relacionam-se a buscar elementos para entender a dindmica do bem cultural.
Parte da pesquisa etnografica, bibliografica e de campo. Dessa forma, é possivel
pensar em “registro” e “registro” quando se tem a influéncia da pesquisa para co-
leta de dados. Parte integrante e significativa desse processo, especialmente para
o Registro do Patrimonio Imaterial estd no trabalho etnografico, assim, junta-
mente com a participagdo dos grupos tem-se todo trabalho etnografico dos an-
tropologos inventariantes (TAMASO, 2015).

A interpretacao do sentido e dos significados de ser “patrimonio”, torna o tra-
balho de campo um processo completo diante do conflito em construir sentidos
para as praticas dos grupos. Para entender as fotografias nos tombamentos € pre-
ciso compreender a importancia do trabalho técnico da area de pesquisa e docu-
mentacao do IPHAN, “iniciado na década de 1980, quando os acervos documen-
tais passaram a ser objeto de maior valorizacao, com a criacao da Coordenacao
de Registro e Documentacao (CRD) na Estrutura Regimental do IPHAN” (LIMA;
MELHEM; CUNHA, 2008: 8; CASTRO, 2016).

Os trabalhos dos fotégrafos, sejam eles como especialistas técnicos ou como
atuantes nos processos, estao diretamente ligados aos processos de reconheci-
mento técnico de um pessoal apto a “retratar os bens ou objetos a serem protegi-
dos” (LIMA, MELHEM e CUNHA, 2008). “Fotografos do patrimonio” sao aque-
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les com trabalhos voltados para a preservacao do conjunto de elementos denomi-
nado patrimonio. A ideia de mapear o trabalho desses profissionais estda marcada
dentro do registro do patrimoénio material. “Ratificando a grande importancia da
pratica fotografica para os trabalhos de tombamento", Rodrigo M. F. de Andrade
se refere a fotografia como documento indispensavel” (LIMA, MELHEM e CU-
NHA, 2008: 24).

Segundo Chuva (2012), para os patrimonios existe uma guerra de memorias,
no sentido de mostrar que a invencao das narrativas para os patrimonios deve ser
estratégia no discurso. A quem pertencem os patriménios? é uma questao que
quando acionada diante da divisao “material” e “imaterial” torna-se mecanismo
de luta. Dos tombamentos e da celebracao da riqueza patrimonial estao a ideia de
consagracao e de tensao. Quando pensamos a partir do uso das fotografias, é pos-
sivel entender o trabalho necessario para a construcao dos olhares.

Se tenciona o fluxo das narrativas, tomando a ideia de que os trabalhos apre-
sentados sempre carregam consigo uma “narrativa enquadrada". A importancia
temporal das memorias acionadas pelas fotografias ressalta a importancia de
pensar que o IPHAN esta no controle da selecdo do que sera posto no dossié, bem
como esteve a frente do que era colocado no processo do tombamento. Se patri-
monios sao enquadramentos sociais da memoria, a tensao das fotografias direci-
ona o olhar para a mensagem fotografica (BARTHES, 1984).

Qual o contetildo das mensagens colocadas nas fotografias dos patriménios?
“registros” e “registros”, ou seja, mensagem carregada de conotacao. A fotografia
passa a ser, é o sentido da leitura, tem um carater arbitrario da selecao e do peso
da construcao narrativa. Colada aos textos, “um controle da imagem”, as fotogra-
fias possibilitam multiplas interpretacées (FREUND, 2010). O que se pode pen-
sar sobre as fotos colocadas nos trabalhos técnicos é que elas tém um discurso e
permitem discursos sobre elas. Dessa tensao, sao propriamente as imagens pas-
siveis de leitura polissémica, que o recurso do uso das imagens tensiona as anali-
ses.

Segundo Freund (2010), a fotografia passa a se constituir como um recurso
documental ao apresentar a realidade. Como documento ela apresenta emocoes,
recorte da realidade, a tensao do campo representado, a intencionalidade do au-
tor e os sentidos da representacao. Quem “l€” uma fotografia recebe informacao,
sensacao e representacao do contexto social e cultural da qual ela foi produzida.
Isso se reflete em um processo de convergéncia simbdlica.

No campo do patrimonio essa convergéncia é metodologicamente atestada
nos processos que agregam o uso das fotografias. O proprio trabalho técnico exige
o uso do recurso, sendo ele, uma forca e uma tensao no processo dessa constru-
¢ao. Quais as fotos? Quem tira? A quem se destina? Quais serao usadas? Como
serao usadas? A ideia de imagem visual na producao dos trabalhos técnicos dire-
ciona o trabalho com as fotografias do IPHAN para um objeto de pesquisa. Digo
de forma porque podemos pensar como um conjunto de imagens representa um
grupo ou uma manifestagao?

Essa “tradutibilidade” de textos em codigos de imagem, acionada dentro da
metodologia do Patrimo6nio imaterial, carrega um elemento a ser pensado. Digo
que os dossiés se usam de fotografias, algumas postas juntamente com os textos,
outras usadas no bando de dados, como recursos narrativos. No jogo das agéncias
sobre como se articulam patrimonios, a experiéncia na producao dessas imagens
desperta a ideia de narrativas visuais, ou seja, pensada como o lugar da producao
do outro. No contexto antropoldgico, que aqui se usa como recurso, o “contexto
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politico da selecao” esta na ressonancia produzida pelos dossiés e pelo conheci-
mento partilhado.

O que se aponta nesse processo é que as linhas narrativas para os dossiés ser-
vem a ideia de imagem como uma figura retérica” (JOLY, 1994). No processo de
construcao do patrimonio o que se tem é imagem fotografica esta atrelada a pro-
ducao técnica, nocao de colecdo e sentido, isto é, quando colocadas juntamente
como recursos narrativos textuais. O trabalho profissional, seja ele pelo antropo-
logo inventariante ou por técnicos especializados, diz respeito a construcao de
separacao para descricao e analise.

Fotografias como estratégias narrativas nos dossiés do
patrimonio imaterial

Para entender a proposta de uma etnografia visual, em especial, no campo do
patriménio imaterial, é preciso caminhar pela construgao teorica e epistemolo-
gica do campo do visual na Antropologia. Um percurso instigante e cheio de por-
menores se da, em especial, no uso das fotografias (e de outros signos visuais)
como instrumento para entender a (re)construcao dos sentidos das culturas e dos
grupos representados. O uso das técnicas fotograficas e da producdo da imagem
ajudam a compreender que representar uma cultura ou um grupo esta no plano
da “visualidade cientifica” (MEIRINHO, 2012). O visual é a apresentacao dos sig-
nificados construidos a partir do local de producao, quem produziu, a imagem em
si e a quem se destina.

Uma imagem sobre alteridades, em especial, sobre outras culturas esta den-
tro dos parametros das etnografias visuais, nas quais é possivel entender como os
sentidos da imagem repassam informacoes e mensagens. Pensar o visual instaura
os conflitos inscritos na selecdo das imagens e da capacidade que elas tém de
transportar os sentidos sobre as praticas dos grupos e como sentidos e significa-
dos do mundo social das coletividades. Coladas a selecao de quem fotografa, as
narrativas visuais corporificam o processo de escolha do fotografo da mesma
forma que personifica a autoridade etnografica (CAIUBY NOVAES, 2008).

A memoria fixada na fotografia é recurso estratégico na agéncia dos grupos2.
O documento imagem “guarda” as memorias, posto que no mesmo movimento “a
fotografia” aciona o conflito, ou seja, representa o processo de “selecao” de quem
deve ser “mostrado como patrimonio” (CAIUBY NOVAES, 2008; MARTINS,
2019). Ao representar o “outro”, texto e imagem se justapdem na representacao.
O que coloca o campo do visual na Antropologia centrado em aspectos como: acao
social e funcao social. Desse processo de compreender sentidos e significados
para o visual - a partir do patrimoénio imaterial - que me proponho a construir
uma analise das narrativas, em especial, daquelas coladas ao discurso autorizado
do patriménio imaterial no Brasil (SMITH, 2006).

E da analise das fotografias usadas nos dossiés do patriménio imaterial que
busco entender como os discursos autorizados se constituem e sao acionados

2 Segundo Smith (2021: 148) “Entéo, o que isso nos mostra é que, em qualquer defini¢do de patrimonio, é vital que nos
vinculemos a emocdes. As performances do patrimonio ndo dizem respeito apenas a criar significados; elas também dizem
respeito especificamente a expressar certas emocoes e sentimentos. Tais sentimentos entao validam os sentidos que o
passado tem para o presente. Isto é, se participamos de uma performance de constitui¢cao do patriménio — seja contando
histoérias de familia, seja visitando um sitio patrimonial ou museu, ou nos envolvendo em praticas profissionais de gestao
do patrimoénio ou de curadoria —, a forma como nos sentimos sobre isso e as emoc¢oes geradas por essas praticas sdo
importantes”. Isso coloca a fotografia, entre os recursos usados pelos agentes dos patriménios a um patamar de represen-
tacao e significacdo muito importantes. Existe a conexao entre a expressao das emocoes nas fotografias e o instante ne-
cessario para que elas sejam o substrato que retrata o patrimonio e sua polissemia.
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dentro da narrativa do patrimoénio imaterial. Assumem a ideia de acdo social den-
tro do aspecto da luta pelo reconhecimento enquanto patrimonio e com uma fun-
¢ao social propria colada na ideia de elementos da memoria (CANDAU, 2021: 18).
Para tal ideia ainda existe “o jogo da memoria que vem fundar a identidade é ne-
cessariamente feito de lembrancas e esquecimentos”. As imagens, sobretudo, as
fotografias presentes nos dossiés passam a integrar elementos da formacao dis-
cursiva do patrimonio.

O processo de escolha e a fixacdo das imagens em textos e contextos para re-
presentacao do patrimonio sao o cerne da questao. Coladas aos textos dos dossiés
e como parte integrante dos bancos de imagens (acervo técnico do IPHAN), as
fotografias dialogam3 com o campo do patrimonio pelo seu carater representa-
tivo: ilustram, acompanham, descrevem e interpretam os patriménios. O registro
do campo institucional do IPHAN é um recorte etnografico, em especial, para o
Patrimonio Imaterial, de ocorréncia cultural (MATHIAS, 2016) As imagens con-
tidas nos dossiés acionam as relacées de poder na escolha e na selecao do que
pode ser “apresentado” como patrimonio.

A base teorica esta centrada nos conceitos e categorias da Antropologia vi-
sual, ou seja, entender e aplicar aos estudos do patrimonio imaterial sao o desafio
diante da literatura e das propostas metodologicas centradas nas imagens. Como
as imagens sao trabalhadas nos patrimonios imateriais? Como a Antropologia vi-
sual se estrutura como uma estratégia para entender as fotografias que estao co-
ladas nos dossiés do patrimonio imaterial?

A chamada referéncia a identidade patrimonial brasileira cujos processos se
reconhecem na trama entre imagem e texto sdo preponderantes para que possa-
mos entender que a fotografia tem um carater legitimador: o papel do fotografo
inventariante (TAMASO, 2015), a producao da fotografia patrimonial e os foto-
grafos institucionalizados. Do produto para os produtores, precisamos entender
essa via e sobre a qual a construcao dos sentidos e significados fazem parte da
acao social, dessa forma, “a fotografia transforma sujeito e objeto” (BARTHES,
1984: 26)

Uma etnografia dos processos patrimoniais, como aqui proponho, deve se-
guir o percurso de entender os sentidos patrimoniais do Patriménio Imaterial
através das fotografias, visto que se constitui como uma metafora para trazer a
tona e entendimento de como técnicas fotograficas se fazem presentes, desta-
cando a captura das realidades e a tensao entre a necessidade do antropologo so-
bre o estatuto da escrita e a transferéncia pelo uso da visualidade (SOLHA, 1998).

A fotografia patrimonial é usada no sentido de promover a experiéncia do
cotidiano, das tradicoes e da representatividade das pessoas nas imagens. O “re-
gistro” de imagem para “o registro” de patriménios como estratégia polissémica
aos patrimonios. A fotografia passa a cumprir a fundacao de “recolocar” a auten-
ticidade nas praticas sociais. Um dossié€, desse modo, é simbolicamente um re-
curso narrativo que legitima um patrimoénio. Entender o uso das fotografias e
como, dentro dos dossiés, elas representam os patrimonios imateriais. O poder
das imagens como capazes de dar autenticidades as praticas, lugares, saberes e
todo instrumental categoérico que permeia a nocao de representacao patrimonial
(FONSECA, 2006; ARANTES, 2009; GONCALVES, 2012; TAMASO, 2012).

Dessa forma, para entender o uso das imagens e conexao das imagens com a
Antropologia, proponho a divisao deste trabalho nas seguintes perspectivas: (1) a

3 E possivel pensar que “é provavel que a invencio da fotografia tenha favorecido a construciio e manutenciio da memoria
de certos dados factuais — acontecimentos histéricos, catastrofes -, mas também fatos familiares, oferecendo, simultane-
amente, a possibilidade de manipulacdo dessa memoria” (CANDAU, 2021: 117-8).
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pesquisa de imagem nas etnografias visuais; (2) polifonias metodologicas para o
uso das imagens, em especial da fotografia; (3) narrativas visuais e as fotografias
dos patrimonios imateriais no Brasil-um método em proposicao.

Imagens fotograficas em dossiés

O presente movimento tem por objetivo demonstrar de que forma os elemen-
tos que constituem a construcao dos dossiés se relacionam em patrimonios e ima-
gens. As primeiras implicagcoes da antropologia visual na producao de subjetivi-
dades sao parte das reflexdes sobre as estratégias usadas pelo IPHAN para cons-
truir uma condic@o as propostas de registro do patrimonio imaterial. Diante
disso, vejo minha posi¢ao de pesquisadora quando problematizo a inser¢ao em
um campo institucional, e trabalho com narrativas digitais, dossiés e das fotogra-
fias ja publicadas IPHAN.

Antropologia e patriménio ha muito vém caminhando no sentido de apresen-
tar uma estratégia que abarque a dimensao de uma construcao de sentido e sig-
nificado para as praticas culturais. As imagens tém lugar de destaque, do mesmo
modo, que tém varios significantes para os usos das imagens (sejam em fotos ou
videos). O que se pretende ao usar os recursos da imagem no campo da Antropo-
logia é fazer no contexto da producao narrativa o sentido de “partilha”, das prati-
cas de reconhecimento e da memoria coletiva. O patrimonio materializa uma es-
tratégia e a dimensao do imaterial tem outra. Mario de Andrade ja produzia ma-
terial de carater etnografico:

Em suas viagens, ele elaborou uma espécie de “diario das imagens”, registrando infor-
macoes a cada clique — data, lugar, personagens, situacoes, horario, posi¢do do sol,
abertura do diafragma. Essas informacoes eram complementadas com as legendas in-
seridas no verso das fotos, ap6s reveladas em Sao Paulo. Ele produziu 902 imagens,
sendo 529 na primeira viagem e 373 na segunda. Sdo imagens do patrimonio histérico
e artistico, material e imaterial, além de tipos fisicos e formas de trabalho; algumas
registradas sequencialmente. (GAMA, 2020: 97)

Para o contexto, a producao de material visual sobre os grupos no Brasil, ca-
minhou juntamente com as pesquisas sobre folclore e identidade cultural. Os par-
ticipantes, entre eles Luis Sala, explica Gama (2020), foram responsaveis pelo
registro de “documentos, indumentarias e gravar, fotografar e filmar mausicas,
dancas, festas populares e ritos religiosos das regioes, como o coco e o bumba-
meu-boi, assim como cerimonias indigenas” (GAMA, 2020: 98). A construcao
desse acervo, atrela-se aos primeiros passos das politicas de memoria, que mais
tarde viriam a ser parte do IPHAN.

A missao produziu um registro pioneiro de manifestacoes culturais no pais: 1.299 fo-
nogramas com o total de 33 horas de gravacoes, 853 objetos (instrumentos musicais,
trajes, estatuas etc.), 21 cadernos de campo (cerca de cem paginas com notas sobre
musicas, dancas, arquiteturas e costumes da regiao) e mais de seiscentas fotografias e
quinze filmes. (GAMA, 2020: 98)

As missoes de registrar as imagens da cultura brasileira, bem como, de todos
os artefatos, grupos, memorias, performances, instrumentos, expressoes e luga-
res sao parte do reconhecimento das “brasilidades”. Concerne o pensamento so-
bre a questao ligadas as praticas imateriais, especialmente ligadas ao processo do
patrimonio imaterial. Com a resolucao 01/2006 (IPHAN, 2006: s/p) existe a se-
guinte determinacdo para a “documenta¢do minima disponivel, adequada a na-
tureza do bem, tais como fotografias, desenhos, videos, gravacoes sonoras ou

As narrativas visuais na constituicio do patriménio imaterial

NUNES DUAILIBE, Nayala.

e

87



https://doi.org/10.48074/aceno.v10i22.14684

ACENQO, 10 (22): 77-94, janeiro a abril de 2023. ISSN: 2358-5587

Artigos Livres

filme”. Quando produzido a instrucao do processo relativo ao Registro devem ser
anexadas as fotografias ao dossié.

O sentido do movimento para pensar as estratégias imagéticas das narrativas
¢ demonstrar de que forma os elementos constitutivos das imagens se relacio-
nam, nos quais, imagens e representacao das imagens formam a dimensao etno-
grafica dos dossiés. Cada componente do dossié apresenta uma estrutura que vai
da descricao do que pretende registrar até um trabalho documental, fotografico e
audiovisual da proposta, ressaltando a importancia da documentacao e do regis-
tro. Do conjunto dos bens registrados do IPHAN temos a divisao do livro de Re-
gistro dos Saberes que “reinem conhecimentos e modos de fazer enraizados no
cotidiano das comunidades” (IPHAN, s/a). O trabalho legal com a aplicacao dos
instrumentos, entre eles os ditos do INRC e a Resolucao 01 de 2006 (IPHAN,
2000; IPHAN, 2006). O trabalho multidisciplinar, agrega varias areas do saber,
muitas vezes, por meio de edital que contemple a possibilidade e cumprimento
das etapas de identificacao — instrumento legal — para continuidade do processo.

A dinamicidade, as interagbes com aspectos de identidade, o territério e o meio ambi-
ente sdo algumas das dimensdes que compdem os bens de natureza imaterial, e tratar
desses temas e manifesta¢des tdo dindmicos em um formato de curso a distancia, para
um publico que abrange todo o territério nacional e, em seguida, transformé-lo em
uma versao para a publicacdo, sdo desafios postos sob o ponto de vista metodolbgico e
da organizacdo de contetddos. (BRASIL, 2014: 14)

Como legitimar a publicacdo e dar sentido a uma narrativa visual? A repre-
sentatividade e a construcao de um sentido que institucionalizam as praticas de
Saber. Ressaltam a importancia de demonstrar, através do olhar, a expressao de
uma pratica construida sobre a oralidade. No campo da visualidade evidencia-se
uma maneira de conceber a imagem como representativa do todo, assim “uma
imagem representa, no sentido bem simples de que ela torna presente qualquer
coisa ausente” (CAIUBY NOVAES, 2008: 459). As narrativas das pessoas envol-
vidas, as maneiras de construir sentidos e significados dao, ao espectador, um
envolvimento particular.

Existe a participagdo das comunidades na definicao e implementacdo das
acoes de preservacao (SANT'ANNA, 2000: 9). A producao de sentido das ima-
gens, aliada ao trabalho dos Antropdélogos, busca construir um sentido na narra-
tiva. Por mais polissémica que a recep¢ao dessas imagens possa ser, porque de-
pende do referencial trazido por cada pessoa que a consome, ainda se constroéi
sobre elas uma instrumentaliza¢dao, um direcionamento, uma forma de conducao
para a ideia de patrimonio (GONCALVES, 2003). O que se tem desse processo é
a formalizacao de um importante instrumento para as narrativas dos grupos.

Observa-se que essa tentativa de construir um sentido a partir de imagens
fotograficas e filmes é, um esforco da loégica patrimonial para documentar e “pro-
teger” o saber, muitas vezes, proximo ao silenciamento que ter um carater com-
plexo e/ou pertencer a um grupo cuja representatividade se aproxima de uma
mudanca radical. Observa-se esse trabalho das imagens como uma maneira an-
tropoldgica de dar relevancia a memoria visual e a identidade dos grupos.

O percurso imagético produzido nos dossiés constroi uma narrativa patrimo-
nial por meio das fotografias. Elas sao as coisas vivas, pois sao parte da memoria
dos grupos e também sao ancoras na documentacao dos processos patrimoniais.
O registro como estratégia metodologica e o registro dos bens como parte do pa-
trimoOnio imaterial O registro das imagens, em especial, da fotografia esta colada
na producao do material técnico que poder ser etnografico, dessa forma, “a repre-
sentacao visual do outro, de suas praticas culturais” (MATHIAS, 2016: 82-3).
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Como o suporte da etnografia, as imagens sao descobertas do campo para que O
inventario e o registro figuram como atos administrativos para os bens e o bem
com registro passa a ter o titulo de Patrimonio Cultural do Brasil (IPHAN, 2000).

O que se registra é, segundo Roma (2017) “o elemento legitimador” de modo
que a fotografia cumpre a fun¢ao de substituir a materialidade que fora removida.
Registrar passa ser o ato que consagra a institucionalizacao do processo de repre-
sentacao das imagens. Como processo de selecao e como instrumental na “esco-
lha” e na consagracao destas ou daquelas imagens. O que esta em jogo ¢é “analise
da imagem e discursos visuais, produzidas no ambito da cultura, como uma pro-
babilidade para dialogar com as regras e os codigos dessa cultura (BARBOSA e
CUNHA, 2006: 53).

Tem-se, nesse circuito a dimensao da proposicao de que é uma estratégia nar-
rativa usar o patrimonio imaterial por meio dos discursos das imagens, no tocante
a experiéncia de construir elementos metodologicos para que o imagético esteja
presente. Pensar o discurso autorizado é consagrar as imagens dentro da politica
do patrimoénio imaterial.

Recebido em 18 de novembro de 2022.
Aprovado em 30 de abril de 2023.
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