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Resumo: Ao tomarmos os conceitos de conhecimentos tradicionais e conservacio
podemos consolidar no campo do patrimonio uma perspectiva que integra a salva-
guarda da pluralidade cultural com conservacao da biodiversidade, tanto na descri-
¢do dos processos de manejo ambiental e representagoes das relacoes interespecifi-
cas, quanto na perspectiva positiva destes saberes comporem o rol de possibilidades
efetivas de alternativas de conservacao, subsisténcia e existéncia da pluralidade das
expressoes da vida no pais e no planeta a serem consideradas pelo Estado e academia
cientifica na definicdo e implementacao de politica publica. Neste artigo trazemos a
partir do caso do fandango caicara, sua patrimonializacdo e salvaguarda, a articula-
cdo de seus saberes, processos de autoidentificagdo em consonancia com a gestao de
suas politicas em dialogo com as a¢coes académico-cientificas e estatais.
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Ecology of Knowledge in

Fandango Caicara:

challenges for the policy to safeguard intangible heritage and
environmental conservation

Abstract: By taking the concepts of traditional knowledge and conservation, we can
consolidate in the field of heritage a perspective that integrates the safeguarding of
cultural plurality with conservation of biodiversity, both in the description of envi-
ronmental management processes and representations of interspecific relation-
ships, and in the positive perspective of this knowledge composing the list of effec-
tive possibilities of alternatives for conservation, subsistence and existence of the
plurality of expressions of life in the country and on the planet to be considered by
the State and the scientific academy in the definition and implementation of public
policy. In this article we bring from the case of fandango caigara, its heritage and
safeguard, the articulation of its knowledge, processes of self-identification in line
with the management of its policies in dialogue with academic-scientific and state
actions.
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Fandango Caicara:

desafios para la politica de salvaguardia del patrimonio
inmaterial y conservacion ambiental

Resumen: Tomando los conceptos de conocimiento tradicional y conservacion, po-
demos consolidar en el campo del patrimonio una perspectiva que integra la salva-
guarda de la pluralidad cultural con la conservacion de la biodiversidad, tanto en la
descripcion de los procesos de gestion ambiental y representaciones de relaciones
interespecificas, como en la perspectiva positiva de estos saberes que componen la
lista de posibilidades efectivas de alternativas para la conservacién, subsistencia y
existencia de la pluralidad de expresiones de vida en el pais y en el planeta a ser
consideradas por el Estado y la academia cientifica en la definicion e implementa-
cion de politicas publicas. En este articulo, a partir del caso del fandango caicara, se
discute su patrimonializacion y tutela, la articulacion de sus saberes, procesos de
autoidentificacion en linea con la gestion de sus politicas en didlogo con las acciones
académico-cientificas y estatales.

Palabras clave: patrimonio intangible; fandango caicara; ecologia del conoci-
miento.
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“O fandango é a nossa existéncia”
Mestre Eugénio dos Santos

Pra comeco de conversa

m um momento muito especial para o fandango caicara, o ja falecido Mes-

tre Eugénio dos Santos, elabora a frase da epigrafe acimas. Nesta ocasiao,

de forma singela, o mestre ressalta que o fandango, “é uma cultura bas-
tante trabalhada, que se precisa estudar, lutar para aprender” (2005: 55). Ao con-
trario do que o senso comum projeta sobre as praticas tradicionais-populares, se
revela a partir do pensamento de mestre Eugénio, a complexidade e engajamento
que se necessita realizar para ser um bom fandangueiro e fandangueira. Nao ha
nada natural ou inato neste processo. Para os caicaras que habitam essa extensa
rede territorial composta pelo bioma da Mata Atlantica, fazer fandango é um “di-
vertimento trabalhado”, que exprime toda a relacao que se constroéi entre mares,
mangues, matas, rocas, rios, bichos e gentes, ou seja, fazer fandango esta imerso
em seus “territorios de existéncia” (ESCOBAR, 2010).

Neste texto buscamos estabelecer um didlogo entre os saberes que se conec-
tam a partir da pratica fandangueira, refletindo sobre os desafios da salvaguarda
integrada dos patrimonios cultural e ambiental da regido. Ressaltando algumas
possibilidades oferecidas para que essa conexao fosse também acionada e fomen-
tada a partir das acoes de salvaguarda, que ocorrem de modo formal ou informal-
mente, mesmo antes do registro do fandango como patriménio cultural imaterial
do Brasil no ano de 2012.

Chegando aos 10 anos do Registro deste bem cultural, ja é possivel lancarmos
um olhar temporal, identificando quest6es, desafios e perspectivas para esta sal-
vaguarda, que, com o apoio ou nao das instituicoes estatais, tém acontecido de
forma cotidiana e, como dizem os fandangueiros “na base do mutirao”, incorpo-
rando alguns dos principios basicos da socialidade caicara em forma de ajuda
mutua a partir de relacoes vicinais e da formacao de redes e transitos caicaras
intensificados por suas praticas culturais.

3 Fala proferida junto ao I Seminério Nacional de Politicas Publicas para as Culturas Populares, realizado pelo Ministério
da Cultura por meio de sua Secretaria de Identidade e da Diversidade Cultural no ano de 2005.
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Afinal, o que é o fandango?

O fandango caicara é uma expressao que envolve um conjunto de musica,
danca e versos, com a execucao de violas, rabecas, como instrumentos de cordas
e ainda adufo e caixa, como acompanhamento percussivo. Havendo ao longo da
regiao algumas variacoes neste conjunto musical, na forma e confeccao destes ar-
tefatos musicais, em sua execucao coreografica-poético-musical, ainda assim
trata-se de uma pratica que resguarda uma estrutura comum por entre os lugares
na qual manifesta. Se outrora, o fandango acontecia como paga de mutirodes e
adjutorios, em trabalhos relacionados sobretudo a atividades de roca e pesca,
hoje ele se reinventa, assim como a propria perspectiva de mutirao, que ainda se
visualiza, porém, de diferentes modos, acionados por outras vias que nao aquelas
vivenciadas no tempo dos antigos, tempo dos sitios.

Seguindo estas dinamicas e transformacoes, o fandango circula, se move,
transita e coloca em relacao pessoas, instrumentos musicais, versos e técnicas.
Seja a partir da constituicao de grupos de fandango, realizacao de bailes, organi-
zacao de encontros, oficinas e workshops, ou ainda na gravacao de cd’s, publica-
cao de livros e pesquisas e realizacao de projetos culturais. A producao musical
que envolve o fandango é percebida neste constante fluxo e circulagao, onde limi-
tes e fronteiras territoriais, geograficas ou politicas sdo dissipadas.

Os fandangos embalam e marcam o ritmo de vida de parte desta populacao
litoranea. Entrecortando relacGes marcadas pela identidade caigara4, afinacoes,
acordes e timbres formam um universo musical especifico transitando pela fé,
parentesco, trabalho e festa. O principal espaco de execucdo desta musicalidade
sdo os bailes de fandango, eventos periddicos, os baile (como assim sao chamados
estes encontros), sao promovidos por grupos de fandango, associacoes, coletivos
locais, e mesmo grupos familiares e comunitarios. Nestas ocasioes encontram-se
tocadores, dancadores e dancadoras de fandango das mais diversas “linhagens
fandangueiras”. Sob a melodia de violas e rabecas uma determinada “memoria” é
acionada, se atualiza e ganha continuidade entre a juventude que sempre se faz
presente nestas reunides. Momento de troca e dialogos intergeracionais, afirma-
se nestes bailes a dindmica que envolve uma poténcia criativa e criadora, implicita
em processos performativos, onde a prépria tradigcao sé é possivel pela possibili-
dade da criatividade, atualizacao e pela abertura a transformacao.

Para além dos bailes, momento destacado deste fazer fandango, o observa-
mos também em um fazer cotidiano, nas casas, quintais, ensaios de grupos, ou na
“beira da maré”. Nestes espacos, o fandango permeia e conecta diferentes comu-
nidades litoraneas, que se encontram por entre este litoral. Destacando relac¢ées
marcadas por saberes e fazeres especificos, o fandango com suas afinagdes, acor-
des e timbres, forma um universo musical inico em um ambiente natural tam-
bém singular (MARTINS, 2018).

4 Caicara é o termo utilizado para designar um modo de vida caracteristico que combina a pesca, a agricultura e o extrati-
vismo na regido litordnea que se estende do sul do estado do Rio de Janeiro até o norte do Parana (DIEGUES, 2005).
Sendo uma designacao de cunho identitario esta categoria foi ganhando forga por entre as populagdes que vivem na regio,
destacando-se seu cunho politico (CARNEIRO DA CUNHA, 2009).
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Caicaras, caboclos e camaradas:
cultura e ambiente para a salvaguarda do fandango

Em constantes caminhos, transitos e visitacoes de comunidades e coletivos
fandangueiros, ao longo do tempo e espaco, foi possivel observar transformacoes
nas classificagdes ou nos processos de autoidentificacao das pessoas que habitam
os espacos entre litoral norte do Parana e sul fluminense brasileiros, sobretudo
no que se refere a seus processos de autoidentificacdo, denominar-se caicara
nunca pareceu um termo confortavel para todos. No inicio dos anos 2000, espe-
cialmente, no litoral norte do Parana, o termo caicara nao tinha a adesao que ob-
servaria dez anos depois (MARTINS, 2006).

Ainda em 2001, em conversas com o Mestre Romao, fandangueiro de Para-
nagud, ele afirmava solenemente, “aqui somos caboclos, essa historia de caicara
nao é com a gente nao, caicara € mais tipo um indio, n6s aqui somos caboclos”.

Seu Romao, aquela época, traduzia muito do que outros fandangueiros de
Paranagud pensavam e articulavam em suas falas, o termo caboclo, naquele con-
texto era o que melhor expressava sua autoidentificacdo. Uma denominacao cor-
rente que se tinha na Ilha dos Valadares/Paranagua, nesta mesma época, era a
utilizacdo da palavra “folclore” para designar suas praticas musicais. Também,
mais tarde, a mesma passa a ser substituida pela palavra “cultura”. O fandango,
por exemplo, passa a ser apresentado nao mais como “nosso folclore”, mas sim
como “nossa cultura”. Por outro lado, um pouco mais acima, no litoral sul de Sao
Paulo ecoava com forca o termo “caicara”. Trazendo ja com ele essa roupagem de
mobilizacao politica adequando-se a categoria de “povos e comunidades tradici-
onais”.

Dentro deste processo de institucionalizacdo e visibilizagdo da denominagao
caicara e, por outro lado, do quase abandono da designacao “caboclo” atrelada,
sobretudo a pratica musical do fandango, um ponto de referéncia importante foi
a realizacao do projeto “Museu Vivo do Fandango”. Realizado entre os anos de
2005 € 2006, neste projeto foi possivel vislumbrar, de maneira mais uniforme,
uma ideia de fandango relacionada a territorialidade caicara, haja visto que suas
acoes englobavam cinco municipios entre Parana (Morretes, Paranagua e Guara-
quecaba) e Sao Paulo (Cananéia e Iguape). Como resultado desta proposta, foram
lancados alguns produtos, entre eles, um grande sitio virtual contendo informa-
¢oes pormenorizadas sobre a situacao do fandango e de fandangueiros em cada
um destes municipios, a publicacdo de um livro contendo textos, imagens e de-
poimentos de cada um dos personagens pesquisados e um CD duplo com grava-
coes realizadas ao longo do projeto. Além destes produtos, como desdobramento
do Museu Vivo, houve a realizacao de dois grandes eventos, denominados Encon-
tros de Fandango e Cultura Caicara (2006 e 2008), na qual se reuniu nas duas
edicoes, na cidade de Guaraquecaba, grande parte dos fandangueiros e fandan-
gueiras cartografados por este projeto, reunindo em cada uma destas ocasides
cerca de trezentos participantess.

Atestando o impacto deste projeto sobre suas concepc¢oes de fandango, um
instrumentista da Ilha dos Valadares, mencionou certa vez que, “foi s6 depois do
Museu Vivo que a gente pode ver de perto que se fazia fandango em Sao Paulo, a

5 Outro desdobramento importante do Museu Vivo foi a mobilizacio realizada em torno da apresentagdo ao IPHAN da
candidatura do fandango como patrimonio imaterial (2008), e sua posterior patrimonializacdo (2012). Os impactos sejam
eles positivos e/ou negativos desta patrimonializagio ainda aguardam posteriores anélises.
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gente ouvia dizer, achava que nao existia mais, depois do Museu Vivo nos encon-
tramos e pudemos ver que o fandango se espalha por todo esse litoral, afinal so-
mos todos caicaras”.

No mesmo sentido, Joana R. Ortigao Corréa (2013: 21), uma das idealizado-
ras do projeto Museu Vivo, em sua dissertacao de mestrado, ira explicitar o que
moveu a realizacao desta acao:

No Parana, circulavam muitas publica¢oes ratificando um sentimento de exclusividade
do fandango como icone da representacdo da cultura popular nativa do estado. J4 em
Sao Paulo, o fandango era mais fortemente associado ao modo de vida caigara. O con-
tato entre fandangueiros paulistas e paranaenses se mostrava na época bastante res-
trito. Esse afastamento parecia estar relacionado, dentre outros fatores, a uma dificul-
dade real de circulacdo entre o litoral dos dois estados. O aspecto central do Museu
Vivo do Fandango era, portanto, o estimulo a interagao entre praticantes e praticas do
fandango de municipios litordneos de Sao Paulo e do Parana.

Destaca-se, nas reflexdes da autora, a diferenciacdo encontrada nas percep-
¢oes sobre a expressao do fandango nos dois estados citada. Enquanto em Sao
Paulo, o termo caicara ja eralevantado como autodenominacao por determinados
fandangueiros, no Parana, ainda havia uma denotacao regionalista envolvendo
esta pratica. Uma explicagao possivel para esta diferenciacao pode estar no fato
de que, no Parana, os estudos sobre o fandango estiveram até muito recentemente
atrelados a uma leitura folcloristica em relacao a essa pratica, destacando-se suas
relacoes com “raizes identitarias deste estado”, o fandango ali representava uma
espécie de simbolo do “ser paranaense” (PINTO, 1992). Ja em Sao Paulo, a visao
folcloristica também ocorreu (MAYNARD, 1964), porém, com o tempo, tendo em
vista diferentes conflitos ambientais e o crescimento de um determinado “movi-
mento ecologista” na regiao, o fandango passa a se tornar um coeficiente politico
importante para essa populagao. Sua expressao poderia “atestar” a presenca desta
“cultura” ainda viva nos dias atuais®.

Obviamente que, junto com o coeficiente politico infiltrado nestas designa-
coes, academicamente havera também uma nova sensibilidade para o tema. No
movimento conceitual, a partir das pesquisas sobre fazer musical e territoriali-
dade caigara, vemos também esses deslocamentos. No caso do fandango, por
exemplo, se até os anos 2000, as pesquisas traziam distinc¢oes regionais, falando-
nos em um fandango paulista e outro paranaense, a partir dai, novos trabalhos,
sobretudo aqueles visionados através das etnografias, comecam a problematizar,
buscando compreender os significados locais para termos que se tornam centrais
nos contextos pesquisados.

Em pesquisa realizada na Barra do Ararapira, litoral norte do Paran4, Rainho
(2015: 35) apresentou o que ela chamou de “disputas de saberes”, no qual conhe-
cimentos locais sao confrontados aos conhecimentos cientificos em torno das
praticas oceanograficas. Ao colocar as diferentes apreensoes sobre a designacao
“caicara”, a autora ira remeter aos constantes deslocamentos que esse conceito
carrega:

Os moradores também se identificam como caigaras, mas na grande maioria das vezes,
o termo é utilizado apenas na comunica¢io com as pessoas da cidade, e nao entre os
moradores. Eles ndo se chamam e nem chamam um ao outro de caicara, mas também
nao negam que sao caicaras. Nao escutei de nenhum morador o termo caicara, mas

6 Um dos casos mais ilustrativos neste sentido foi a formagao do Grupo de Fandango Jovens da Jureia, vinculado a Unido
dos Moradores da Jureia. Esta organizagio social havia sido formada por ex-moradores e remanescentes dos sitios loca-
lizados na 4rea onde, em 1986, foi demarcada a Estacdo Ecologica da Jureia, uma das maiores unidades de conservacao
de mata atlantica do pais.
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quando perguntei sobre o termo, muitos me responderam: ‘é isso que a gente € ou ‘é
como chamam a gente’.

Ao abordar outro ambiente de confronto, desta vez no que se refere aos con-
flitos socioambientais vivenciados na Vila de Barbados, Ilha do Superagui, Coelho
(2014), ira apontar as dinamicas internas e externas destes processos no que se
refere as suas praticas e acoes politicas frente aos manejos ambientais. Trazendo
aspectos etnograficos importantes no que tangem suas distin¢oes étnico-territo-
riais, Coelho (2014: 24) demonstra que:

As vilas da regido em seu contexto interno sio pensadas pelos moradores como ilhas,
independente das mesmas serem insulares ou continentais. J4 no contexto politico em
relacdo aos agentes externos, as vilas se autodenominam ‘comunidades’, ou seja, co-
munidade € o sentido atribuido ao territério das vilas quando a pauta é politica [...].
Além das denominacGes relacionadas ao territorio, destaco a autoafirmacgao da popu-
lagdo local como caigara e/ou pescador artesanal. Mais que optar por apenas uma au-
toidentificacdo dos moradores, afirmo que assim como sio articulados os termos ilha
e comunidade em diferentes contextos, ser caicara ou ser pescador artesanal também
sdo categorias afirmadas pelos moradores em ocasioes diversas.

Ao tratar do universo do fandango, a dissertacao de Carlos Eduardo Silveira
(2014: 147), ird também contrapor diferentes apreensoes sobre esta pratica mu-
sical, e em como, ao longo do tempo, o fandango passa de manifestacao folclorica
a patrimonio cultural. Neste sentido, o fandango passa a representar um disposi-
tivo politico, quando:

Apos a emergéncia dos conflitos ambientais, o fandango é adotado pelas comunidades
caicaras tanto neste processo de produgao de ‘sujeitos caicaras’, quando ele é incorpo-
rado ao dia a dia, a rotina das pessoas, que voltam a dancar e tocar fandango, formam
novos grupos, fazem apresentagoes, constroem instrumentos musicais, como ele tam-
bém é adotado como um grande “bandeira” da luta politica caigara.

A entrada na cena destas “politicas contemporaneas de reconhecimento”
(MARTINS, 2017) necessita ser observada em diferentes perspectivas. Na analise
de Silveira (2014), vemos a relacao entre o que concerne aos conflitos ambientais,
em sua interface enquanto “questao de cultura”, evidencia-se deste modo, cate-
gorizacOes que partem de apropriacoes locais de determinadas semanticas para a
composicao de seus processos de resisténcia. Para Martins (2017: 20), pensar o
direito e o proprio Estado nestes ambitos, pressupde pensar as comunidades
como sujeitos de direito em suas modulagoes especificas nas lutas e mobilizacoes,
onde:

abordar os significados elaborados por esses direitos desde o plano local implica nédo
apenas pressupor a capacidade criativa e interpretativa dos agentes em suas experién-
cias praticas com o direito, mas também encara-los como participes desse campo de
disputas hermenéuticas.

Ao apropriarem-se dessas semanticas e dessas hermenéuticas, uma nova jor-
nada se colocou para grande parte dos coletivos de fandangueiros espalhados por
esta regiao. Ao longo dos anos 2000, iniciaram processos de organizacao, nos
quais, muitos grupos passaram a se configurar enquanto Associagoes. Atual-
mente, a maior parte dos grupos organizados de fandango transformou-se nessa
figura juridica, transicao observada, em grande parte, para atender as novas po-
liticas culturais que estavam sendo construidas no Brasil daquele momento”. Era

70 Programa Cultura Viva foi uma das agdes mais representativas desse momento, responsavel por implementar os Pon-
tos de Cultura por todo territério brasileiro. Segundo Muniagurria (2016: 19-20) “criado em 2004, o Cultura Viva foi
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necessario, para estes grupos acessarem essas politicas publicas, atendendo o que
era solicitado em editais, chamadas publicas e outras modalidades de financia-
mento de acOes culturais, para tanto, haviam de ter suas inscri¢does no Cadastro
Nacional de Pessoas Juridicas (CNPJ). De fato, fandangueiros organizados em
“grupos folcloricos de fandango”, podem ser visualizados em regioes como Para-
nagua/PR, Morretes/PR e Cananéia/PR, desde os finais da década de 1960. En-
tretanto, o estabelecimento juridico foi um movimento novo até entdo, movi-
mento esse que, de algum modo, teve que se adaptar as logicas vivenciadas até
aquele momento, nas quais grupos de fandango se organizavam através de rela-
¢oes de camaradagem, compadrio e vizinhanca.

Se anteriormente o fandango se fazia entre camaradas, em funcao de seus
trabalhos e divertimentos, hoje, de certo modo, se profissionalizou, aderindo a
linguagem dos projetos culturais e tendo que lidar com a burocratizacao da cul-
tura. Em que pese ainda a interface destas praticas musicais com politicas patri-
moniais, haja visto que o fandango foi registrado como patrimonio imaterial, bem
como, a difusdo que este tipo de politica proporciona a partir da circulacao por
mercados em dimensoes locais e ampliadas representa interessante ponto de in-
flexao e reflexao ao se considerar a constituicao destas jornadas e movimentos.

Apos o desenvolvimento da legislacao e normativas que regem e instauram
os procedimentos sobre o patriménio imaterial, as praticas de inventéario e de re-
gistro de “bens culturais” sao também inauguradas. Tais instrumentos desta po-
litica pressupdoem, em seus métodos, a configuracao de um amplo sistema de do-
cumentacao através de imagens, gravacoes, fotografias, e do preenchimento de
inimeros formularios. Compreendo que, anteriormente a formulacao de tais po-
liticas de patrimonio, antropologos e mesmo os folcloristas ja vinham desenvol-
vendo pesquisas e/ou inventariando diferentes “bens culturais”, porém, estas nao
se vinculavam diretamente a acoes de politicas publicas que acarretaram no re-
conhecimento, documentacao e fomento destas expressoes. Neste caso, podemos
afirmar que a politica de patrimonializa¢do também impGem cortes nestes fluxos,
quando normaliza essas praticas a partir da mesma ideia de “reconhecimento”,
que vimos acima, circunscrevendo populagoes e suas praticas culturais, deno-
tando numa espécie de domesticacao destas expressoes.

Nao obstante, ao recapitular nesta secao alguns pontos das jornadas e movi-
mentos propiciados por esses processos de ressemantizacoes identitarias e apro-
priacoes de direitos culturais, reconhecendo que sao dimensoes indissociaveis
desses fazeres musicais, mantém a conviccao de que as elaboragoes locais destes
fandangueiros e fandangueiras sobre os significados destas dindmicas, sao fun-
damentais para sua compreensao. No que revelam sobre a heterogeneidade des-
tas populacoes, seus modos de se apropriarem de novas linguagens e praticas,
essas elaboracoes dao acesso a uma compreensao mais detalhada da forma em
que se circunscrevem e se configuram grupos. O olhar etnogréafico sobre essa di-
versidade de significados permite, portanto, também discutir e elaborar novas e
expansivas interpretacoes sobre o reconhecimento e direito de seus territorios ét-
nico-territoriais, e diriamos, existenciais.

considerado por muitos como a grande inovacdo do MinC durante as gestdes Lula. Seu principal objetivo é produzir, di-
fundir e dar acesso as populagGes carentes aos bens e servigos culturais, e as duas principais caracteristicas que o distin-
guem de outras agoes é o fato de ser dedicado a “cultura comunitaria” e de, ao invés de propor a cria¢do de uma nova acao,
fomentar experiéncias ja existentes”.
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Ecologia de saberes, territorios de vida: preservacao
ambiental e a salvaguarda do patrimonio imaterial

Chegamos ao século XXI com um legado da civilizacao ocidental eurocéntrica
capitalista extremamente ambiguo, paradoxal. Por um lado, esse processo se fez
a partir do dominio antropocéntrico da natureza; a exploracao exaustiva e nao
sustentavel dos reinos animal, vegetal e mineral. Por outro lado, ha diversidade e
pluralidade de seres que teimam em resistir para nos deslumbrar e encorajar a
resistir também — e procurar os processos para controle e reversao da devastagao
da natureza e homogeneizacao cultural em curso.

Podemos observar, com alguma clareza, a procedéncia e atualidade da pers-
pectiva de Walter Benjamin, ha um século: civilizacao e barbarie simultanea-
mente compreendem esse legado ocidental/eurocéntrico pelo mundo — em escala
planetaria. No campo de estudo e politica pablica que chamamos de “campo do
patriménio cultural” esse paradoxo é presente e desafiador para a compreensao
da vida moderna enquanto realizacdo empirica que implica em pulsdao devasta-
dora e destrutiva que motiva a reacao em pulsao da conservacao ambiental e de
salvaguarda dos patrimoénios culturais.

No Brasil, a politica de Estado para o patriménio cultural foi instituida em
1937 com a criacao do 6rgao hoje chamado Iphan — Instituto de Patrimonio His-
torico Artistico Nacional -, sob a influéncia do que vinha sendo realizado em pai-
ses europeus. E por muito tempo a definicao, protecao e salvaguarda do patrimo-
nio cultural foi implementada sob a perspectiva eurocéntrica — isto é, do reconhe-
cimento e patrimonializacao das referéncias deste legado civilizatério. E as refe-
réncias de cosmologias diferentes e resistentes ao progresso foram concebidas
como referéncias de culturas fadadas, confinadas ao campo conceitual do “fol-
clore”. Ao longo da historia dessa politica do pais os conceitos, apropriacoes e
concepcoes das acoes de protecao do patrimonio cultural foram se transformando
e a perspectiva etnocéntrica foi dando lugar as perspectivas mais relativistas que
fundamentaram a concepcao do patrimoénio cultural enquanto sintese de duas di-
mensoes bésicas: a material e a imaterial. Onde temos a percepc¢ao da dimensao
imaterial enquanto uma abertura para inclusao de diferentes epistemes que nao
a ocidental-europeia na definicao das referéncias patrimonializaveis e respectivas
politicas de salvaguarda.

Ja fazem 20 anos de implementacao sistemaética dessa perspectiva no ambito
federal e das unidades federativas do pais. Entretanto, quanto mais avancamos,
mais desafios sdo percebidos e postos a superacao. Um dos mais importantes de-
safios nos parece ser o que envolve as ideias de inclusdo e participac¢ao social nos
processos de patrimonializacao e salvaguarda do patrimoénio cultural no territo-
rio brasileiro, e aquele que diz sobre os encontros entre conservacao ambiental e
a salvaguarda de patrimonios culturais.

Nesses vinte anos no Brasil, assistimos a consolidacao da politica que inclui
as referéncias culturais materiais e imateriais de culturas da didspora africana,
dos povos originarios/indigenas e referéncias culturais populares dos grupos e
comunidades tradicionais. E nessa perspectiva a politica foi sendo implementada
a partir da concepc¢ao da ideia de participacao social — ou seja a participacao social
como condicdo sine qua non para a patrimonializa¢do dos bens culturais. As co-
munidades devem participar primeiro consentindo com a a¢ao de patrimoniali-
zacao por parte do Estado; em seguida cooperando na definicao do bem patrimo-
nial e na concepcao e gestao das diretrizes da salvaguarda.
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Entretanto, essa perspectiva tem se ampliado na direcao de uma superposi-
¢ao das ideias de diversidade e de pluralidade na politica de reconhecimento e
salvaguarda do patrimonio cultural — isto é: ndo apenas reconhecer e promover
o diverso, mas reconhecer a relatividade e limitacao da propria perspectiva da
episteme e politica de Estado; e conceber o encontro epistémico entre as perspec-
tivas do Estado e da academia cientifica que as sustentam com as epistemes ou-
tras, oriundas das culturas indigenas e de matrizes africanas que vao sendo iden-
tificadas e reconhecidas pela politica oficial. Em outras palavras, o que precisa ser
compreendido e implementado é uma profunda autocritica por parte do Estado e
da academia cientifica em relacao ao processo civilizador hegemonico e oficial do
pais; e enfrentamento com radicalidade a “nossa” deficiéncia e incompeténcia
para a salvaguarda da pluralidade das referéncias culturais cultivadas e até hoje
salvaguardadas pelas comunidades tradicionais como resisténcia ao processo ci-
vilizador.

Com toda a pulsao devastadora e homogeneizante do processo civilizador ba-
seado no capitalismo, ninguém tem sido mais competente para tratar de restau-
racao, conservacao e salvaguarda que as comunidades tradicionais que mantive-
ram suas tradicoes culturais e seus ambientes salvaguardados até hoje. Os povos
indigenas, extrativistas, familias camponesas e de pescadores artesanais, quilom-
bolas e de terreiro transformam a paisagem em funcao de dindmicas tanto inter-
nas quanto externas em ritmos s lentos e sustentaveis; pois desenvolvem relacoes
interespecificas que nao se reduzem a mera exploracao do humano sobre outras
espécies — isto €, em geral as relacoes interespecificas nao sao antropocéntricas,
mas cosmocéntricas, e assim sao capazes de cultivar e conservar a biodiversidade
em seus territorios.

Dentro desse universo temos as populacoes caicaras que lutam insistente-
mente pela preservacdo ambiental de seus territérios, a partir de suas préaticas
sustentaveis de uso do mesmo. Sendo povos aliados da natureza, a sua preserva-
¢ao diz sobre as suas proprias possibilidades de vida, através do manejo tradicio-
nal das suas areas de matas, mangues, rios e mares, reproduzem seus modos de
vida. Portanto compreender essa dinamica entre ambiente e cultura no fazer-se
caicara, é fundamental para se planejar e programar quaisquer politicas de pre-
servacao ambiental e de politicas culturais, como no caso a de patrimonio cultu-
ral.

Esse conjunto de conhecimentos é, sem duvida, um dos mais significativos e
robustos patrimonios que o Brasil pode proteger e colaborar para o desenvolvi-
mento de modo a oferecer a humanidade, enquanto é tempo, ideias para, como
sugere Ailton Krenak (2020), adiar o fim do mundo. Posto que a transformacao
e rapida devastacao no planeta Terra que alguns cientistas chegaram a nominar
de Antropoceno - como uma nova era geologica efetivada pela acao humana — nao
é propriamente derivada da acdo da humanidade no geral, mas por uma determi-
nada humanidade movida ao longo de cinco séculos apenas, a partir da coloniza-
¢ao europeia e exploracao capitalista consolidada em todos os continentes. Sendo
assim, mais apropriado é nominar este processo, ou era de dramatica transfor-
macao do planeta, de “Capitaloceno”, como muitos pensadores vém colocando.

Assim, temos que é funcao e dever do Estado no ambito das atribui¢oes cons-
titucionais de preservacao e salvaguarda do patrimonio cultural e do patrimoénio
ambiental, identificar, reconhecer, proteger e salvaguardar em suas dinamicas os
saberes e praticas da conservacao ambiental desenvolvidas por comunidades tra-
dicionais; e, mais que isso — proporcionar todas as condi¢coes para que se desen-
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volvam em paradigmas para as proprias ciéncias e politicas modernas; isto é, pre-
cisamos, inexoravelmente, realmente e de fato, aprender com elas os saberes,
praticas, técnicas e tecnologias que orientam as relacoes interespecificas nas cos-
mologias conservacionistas dos povos tradicionais. Nesse sentido, nos parece da
maior urgéncia e preméncia para a politica para patrimonio cultural imaterial
nesse comeco de século que seja desenvolvida e consolidada como fundamental a
perspectiva da integracao da nocao de conservacao ambiental com a noc¢ao de sal-
vaguarda dos saberes e praticas das comunidades tradicionais.

Muitos sao os bens registrados e/ou reconhecidos como patrimonio imaterial
no ambito oficial, federal estadual e municipal, e o desafio da integracao das po-
liticas para o patriménio ambiental e o patriménio cultural ja esta posto ja faz
muito tempo, como podemos observar no ambito da pesca artesanal; lida cam-
peira; producao de alimentos e conservacao da biodiversidade, como a producao
de sementes crioulas e os manejos diversos; a producao culinaria como os doces
de frutas, o queijo, o mate; bem como as expressoes no nivel da religiosidade,
como as relacoes interespecificas nas religioes de matrizes africanas e indigenas;
as benzeduras e plantas que curam no ambito do catolicismo popular. E até
mesmo e obviamente no ambito das formas de expressao e celebracoes, como é
evidente no fandango caicara — um complexo cosmoldgico denso de saberes inte-
grados no qual as plantas, as d4guas e animais s3o entes em interacao continua, e
as arvores viram instrumentos musicais que cantam e celebram a vida das comu-
nidades agroextrativistas.

O desafio maior para o campo de estudos e da politica ptblica sobre patrimo-
nio cultural nao estd meramente na capacidade de reconhecer e incluir expressoes
diversas no rol oficial do que é reconhecido como patrimonio cultural. Mas na
capacidade de a academia cientifica e gestao publica relativizam radicalmente a
autoridade de seus saberes sobre conservacao ambiental e salvaguarda de tradi-
cOes culturais; e abrir o espaco de interlocucao e aprendizagem com os sabios e
sabias, gestores e mediadores, das inimeras e diversas comunidades tradicionais
que existem no pais.

A proposta de expansao do universo epistémico se realiza por meio da inclu-
sao dos detentores das tradi¢des como sujeitos de notoério saber, legitimos sabe-
dores das qualidades, caracteristicas, fragilidades e demandas de salvaguarda
para cada bem cultural em questao. O Estado e a academia cientifica podem fazer
a escuta e proporcionar didlogos e meios para garantir a salvaguarda do patrimo-
nio cultural e ambiental que atende primordialmente as demandas das comuni-
dades de detentores frente as consequéncias da exploracao capitalista.

Sao os detentores que, afinal, salvaguardam esse patrimoénio até hoje. O Es-
tado ¢ a instancia que proporciona modelos de planejamento e gestao, recursos e
meios de implementacao de politicas; os pesquisadores da academia cientifica
encarnam a instancia da producdo do conhecimento no ambito do patrimonio
cientifico, com pesquisas, diagnosticos e prognosticos para as questdes que vao
sendo colocadas e descobertas; e os detentores das tradicdes proporcionam ao
Estado e a academia cientifica os ensinamentos e os conhecimentos fundamen-
tais sobre os bens culturais, diagnoésticos, prognosticos e métodos tradicionais de
salvaguarda. Trata-se, portanto de processos de educacao patrimonial de mao du-
pla: o Estado e a academia cientifica aprendem sobre patrimonio, conservacao e
salvaguarda com as comunidades tradicionais; e estas aprendem com o Estado e
cientistas, os codigos, instrumentos e procedimentos oficiais para o estabeleci-
mento da salvaguarda de forma participativa na defesa dos interesses universais
da preservacao de condicoes do bem viver.
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Nem sempre esses processos se dao de maneira amistosa e pacifica. O con-
flito, com maior ou menor intensidade, é inerente aos processos, sobretudo
quando se parte de incomensurabilidade ou hierarquizacao etnocéntrica de sabe-
res. E, em dltima instancia, o objetivo maior e geral é a construcao de um Estado
plural, plurinacional, pluriétnico, que proporcione meios para a contra-coloniza-
¢ao8 da economia com o desenvolvimento de modelos e praticas oficiais de ma-
nejo ambiental que espelhem a pluralidade cultural no territério no que tange a
conservacao da geodiversidade e do cosmos vivo na perspectiva das comunidades
hibridas, integradas com entes minerais, vegetais, animais e espirituais. Nesse
sentido, o desafio se coloca no ambito epistémico e conceitual. A compreensao
cientifica dos fenomenos reconheciveis como patrimonio cultural implica neces-
sariamente em uma abordagem transdisciplinar; e em politicas multissetoriais,
nao restritas ao dominio da cultura, educacao e meio ambiente. E no ambito con-
ceitual é fundamental uma grande atencao a especificidade dos conceitos advin-
dos das comunidades tradicionais. A valorizagdo e incorporacao, na politica de
Estado, dos conceitos das epistemes dos saberes tradicionais nao é a mera busca
de sinonimias com os conceitos da cosmovisao da ciéncia moderna; mas sim am-
pliar o horizonte de possibilidades de compreensao e acdo no mundo de modo
conservacionista, plural e descolonizador na salvaguarda da biodiversidade e plu-
ralidade cultural.

Recebido em 31 de outubro de 2022.
Aprovado em 30 de agosto de 2023.

8 Sobre contra-colonizagdo ver: SANTOS Ant6nio Bispo dos. Colonizac¢do, Quilombos, Modos e Significa¢oes. 2015. Bra-
silia. INCTI/UnB. 5pp.
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