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Resumo: O artigo aborda o processo de reconhecimento e patrimonializacao do
marabaixo no estado do Amapa. Trata-se de uma manifestacao cultural praticada
por populacoes negras das areas urbana e rural. O artigo analisa como os praticantes
dessa manifestacao articularam a memoria do passado, em que lembram epis6dios
de preconceito e discriminacao, para reivindicar a sua valorizacao. Deste modo, o
trabalho examina processos e eventos que possibilitaram a formacao de um contexto
positivo para o reconhecimento do marabaixo como patrimonio imaterial estadual e
nacional.
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Blackness, recognition and
patrimonialization of Marabaixo
in Amapa

Abstract: The article discusses the process of recognition and heritage of the mara-
baixo in Amapa. It is a cultural manifestation practiced by black populations from
the urban and rural areas of the state. The articles analyzes how practitioners of this
manifestation articulate the memory of the past, which they recall episodes of prej-
udice and discrimination, to claim its appreciation. This way, the work examines
processes and events that enabled the formation of a positive context for the recog-
nition of marabaixo as state and national intangible heritage.
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Negritud, reconocimiento y
patrimonializacion de la Marabaixo
en Amapa

Resumen: El articulo analiza el processo de reconocimiento y herencia del mara-
baixo en Amapa. Es una manifestacion cultural practicada por poblaciones negras
de las zonas urbanas y rurales del estado. El articulo analiza como los practicantes
de esta manifestacién articulan la memoria del pasado, en la que recuerdan episo-
dios de prejuicio y discriminacion, para reclamar su apreciaciéon. De este modo, el
trabajo examina procesos y eventos que permitieron la formaciéon de un contexto
positivo para el marabaixo y, en consecuencia, su reconocimiento como patrimonio
inmaterial estatal y nacional.
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este artigo analiso uma série de eventos e agdes que possibilitaram com

que o marabaixo se tornasse referéncia de identidade e patrimonio cultu-

ral do estado do Amapa. Defendo a ideia de que a patrimonializagao dessa
manifestacao resulta de um processo historico de acoes da “comunidade mara-
baixeira”3, em alianca com o movimento negro e outros segmentos locais, no
combate ao preconceito e discriminacao contra a populacao negra, bem como na
reivindicacdo de aceitacdo e reconhecimento do marabaixo. Nessa linha, alguns
estudos demonstram que processos de patrimonializacdo, no ambito das culturas
populares, estao ligados as reivindicacoes por visibilidade e reconhecimento das
manifestacdes culturais (OSORIO, 2017), reparacao de indiferenca e intolerancia,
bem como disputas em torno do que seja patriménio cultural no Brasil (VELHO,
2007).

Inicialmente faco uma breve apresentacao sobre o marabaixo. Em seguida, o
artigo divide-se em duas partes. Na primeira parte, examino o “tempo dos pio-
neiros”, através de narrativas dos atuais festeiros sobre o passado. Nas narrativas
identifico episédios de preconceito e discriminacao, os quais tiveram inicio no
século XIX, perpassaram o século XX e constituem a memoria dos atuais festeiros
para atuacdo no presente. Na segunda parte, analiso eventos e acoes realizadas
pelos praticantes, a partir do final da década de 1980, em busca de visibilidade,
aceitacao e reconhecimento do marabaixo. Sao praticas que colocam em evidén-
cia uma nova forma de identidade dos festeiros — constituidas de criticas e reivin-
dicacOes —, nas quais se aliam a defesa da manifestacao cultural e questoes étnico-
raciais.

Identidade

As discussoes em torno do marabaixo como fenémeno que adquiriu centrali-
dade na cultura do Amapa, fazem parte de um contexto mais amplo em que se
apresentam preocupacoes na tentativa de formular as bases do que seria a “iden-
tidade amapaense” (CANTO, 2017; 2018; SOUZA, 2016; VIDEIRA, 2009). Assim,
além dos estudos que procuram deslindar a identidade local, podemos identificar
um movimento deliberado dos marabaixeiros, por meio de um repertério que
inclui discursos, projetos, eventos e acoes diversas, com vistas a reivindicacao
dessa manifestacao como identidade e patrimonio cultural. O termo mais utili-
zado — que traduz o ideal dos festeiros — € respeito, expresso na frase “mais res-
peito pelo marabaixo”, a qual, em contexto, adquire multiplos significados.

Identidade, em geral associada a cultura, é uma das palavras mais acionadas
no mundo contemporaneo — seja nas relacées concretas ou como categoria de
analise — na tentativa de dar conta da complexidade das relacoes sociais (ver

3 Os termos marabaixeiros e “comunidade marabaixeira” sao utilizados no contexto do marabaixo e entre a populagio
local para identificar as pessoas e grupos que praticam essa manifestacao. Neste trabalho, utilizo os termos festeiros, pra-
ticantes, marabaixeiros e “comunidade marabaixeira” como equivalentes.
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FELDMAN-BIANCO; CAPINHA, 2000; CASTELLS, 2001). Os desafios para se
compreender essa questao sao, de um lado, um modelo de civilizacao global im-
posto pelo avanco dos modernos meios de comunicacao e, de outro, a persisténcia
da pluralidade de modos de vida e, consequentemente, da diversidade de cultu-
ras.

A pluralidade que surge da diferenca se impoe e demonstra o vigor dos diver-
sos modos de vida e das culturas no mundo (HANNERZ, 1997; SAHLINS, 1997a
e 1997b). E no plano da diferenca — fundamental na abordagem antropoldgica
(PEIRANO, 1999) — que as identidades se apresentam de forma negociada e sem-
pre cambiantes. Assim, singularidades “brotam das maneiras como a variedade
das praticas que as compoem se posiciona e se constitui” (GEERTZ, 2001: 198-
199). Em outras palavras, identidades devem ser concebidas como resultantes de
processos pragmaticos dos comportamentos e das transacées comunicativas
(CRAPANZANO, 1992: 102).

O Marabaixo

Marabaixo é uma manifestacao cultural praticada por populacoes negras das
areas urbana e rural de trés municipios do Amapa — Macapa (capital do estado),
Santana e Mazagao*. Constitui-se de musica (denominada pelos festeiros de la-
drdo), embalada pelo ritmo dos tambores (chamados de caixas), e danca. Na ci-
dade de Macapa, tradicionalmente é praticado em um periodo especifico, deno-
minado “ciclo do marabaixo”, em homenagem ao Divino Espirito Santo e a San-
tissima Trindade. Porém, em geral essa manifestacao pode ser praticada a qual-
quer tempo, incluindo eventos nao religiosos em apresentacoes denominadas
“rodas de marabaixo”. Estas, sdo realizadas em comemoracoes diversas, como
datas civicas, aniversarios de pioneiros e eventos organizados por institui¢coes pa-
blicas (congressos, programacoes culturais e de turismo etc.).

O ciclo do marabaixo é realizado durante dois meses, com inicio no sabado
de aleluia e finalizado no domingo ap6s Corpus Christi. Nao pretendo fazer uma
descricao exaustiva do periodo festivo — tarefa empreendida em outro trabalho
(SILVA, 1987) e por outros autores (VIDEIRA, 2009; LIMA, 2011; MARTINS,
2016). Ressalto que a programacao é extensa, composta por ladainhas, missas em
igrejas, levantamento e derrubada de mastros, retirada pelos arredores da cidade
de uma folhagem denominada de murta e cortejos pelas ruas. Nesse periodo, com
frequéncia ouve-se pela cidade os fogos de artificios e o som das caixas. Os ma-
rabaixeiros, com suas roupas coloridas, cantam e dancam nos barracées onde sao
realizadas as festas.

4 O marabaixo é praticado em diversas comunidades rurais, por ocasido de festas em louvor a santos catélicos. Neste
artigo, focalizo principalmente as a¢oes dos grupos localizados na cidade de Macapa.
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Figura 1 - Cortejo de rua do marabaixo (acervo do autor).

Nas homenagens as divindades catolicas, as festas de marabaixo congregam
um conjunto de artefatos e atividades, tais como imagens de santos, promessas,
devocao, alimentacao, bebida, bandeiras, mastros, vestuario e cortejos nas ruas.
Alguns elementos, como o mastro, a murta, as cores das bandeiras (simbolizando
as divindades), as caixas, o som de percussao, o colorido do vestuario, a gengi-
birra (bebida feita com cachaca e gengibre) e os passos da danga sao considerados
os mais representativos e que formam a identidade dessa manifestacao.

O tempo dos pioneiros:
memorias de preconceito e discriminacao

Em geral, as narrativas sobre a histéria do marabaixo (orais e escritas) reve-
lam dois aspectos: uma narrativa afirma que essa manifestacao chegou ao Amapa
com os escravos. Outra afirma que os negros sofreram preconceitos e foram alvos
de acdes de discriminacdo por parte da imprensa, do governo, da policia e da
igreja catolicas.

As primeiras manifestacoes de preconceito contra o marabaixo se deram no
século XIX pela imprensa (CANTO, 1998). Contudo, é no ambito do processo de
urbanizacao da cidade de Macapa — na primeira metade do século XX — que os
episodios de preconceito e discriminagao foram inicialmente registrados na capi-
tal amapaense.

As narrativas formam a memoria das pessoas que praticam o marabaixo no
presente, e tiveram repercussao a partir do momento em que festeiros, jornalis-
tas, estudiosos, entre outros, passaram a formular explicacoes historicas sobre
essa tradicao cultural. Adiciona-se a isso, a partir dos anos 1980, a insercao de
novas geracoes no marabaixo e o surgimento do movimento negro local®, que pas-
saram a abordar situacoes de preconceito e discriminagao racial no Amapa. Deste
modo, tais explicacOes se apresentam como fundamentos do que podemos deno-
minar de consciéncia historica da populacao negra e de sua manifestacao cultural.

Descrevo a seguir, de forma resumida, agoes narradas pelos praticantes do
marabaixo e por escritores como atitudes de preconceito e discriminacao por

5 Preconceito e discriminagao racial sdo categorias amplamente abordadas na literatura socioldgica sobre o negro e as
relacoes raciais no Brasil (HASENBALG, 1979; NOGUEIRA, 1985). Preconceito é uma atitude estigmatizante e desfavo-
ravel em relacio a pessoas ou grupo social, sendo a base da discriminagdo racial e da exclusio (NOGUEIRA, 1985: 78-79).
6 A Unido dos Negros do Amapa (UNA) desde a sua fundagao nos anos 80 tinha, entre suas pautas de atuagio, preocupa-
¢oes em definir o marabaixo como expressao de identidade do negro e do Amapéa em geral (MACIEL, 2001).
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parte de representantes de duas instituicées: o governo e a igreja. Os episodios
tém sido a matéria-prima para explicar questoes referentes a populacao negra e
ao marabaixo a partir de 1943, quando da implantacao do Territério do Amapar.
A memoria de preconceito e discriminagao do passado, bem como as acoes des-
favoraveis ao negro e ao marabaixo no presente, constituem as bases dos discur-
sos e do ativismo dos marabaixeiros para reivindicar “mais respeito” a essa ma-
nifestacao.

Os episédios
Urbanizacao e dispersao dos negros na cidade

Na antiga vila de Macapa, parte da populacao negra formava um ntcleo ha-
bitacional comum, em uma area que hoje é o centro da cidade8. Quando da cria-
¢ao do Territério Federal do Amap4a, em 1943, e a implantacao da estrutura ad-
ministrativa, o primeiro governador (Janary Gentil Nunes) implementou um
plano de urbanizagdo, com intuito de sediar a comitiva governamental e outras
pessoas que se transferiram para Macapa.

A urbanizacao da cidade se deu a partir da area que era habitada a época. Para
tanto, o governador retirou grande parte das pessoas que ali morava — a maioria
formada por negros —, forcando a dispersdo para outras areas. As pessoas restou
constituir novos espacos de moradias, em lugares dominados pelo mato e sem
condic¢oes de habitacdo. Assim, a expulsao da populacdo negra do centro forjou a
criacdo de nucleos de moradia dispersos e, consequentemente, a constituicao de
grupos de marabaixo em duas areas da cidade, denominadas Laguinho e Favela
(GONCALVES, 2013).

Os versos da musica Aonde tu vais rapaz registraram esse momento.

Aonde tu vais rapaz

Por esse caminho sozinho?
Vou fazer minha morada

La nos campos do Laguinho
Destelhei a minha casa

Com intencdo de retelhar
Mas se a Santa Engracia ndo fica
Com a minha pode ficar
Avenida Getillio Vargas

Ta ficando que é um primor
Essas casas foram feitas

S6 pra morar doutor
(Autor: Raimundo Ladislau)

O deslocamento dos praticantes do marabaixo se refletiu na tradicao da festa,
pois antes da urbanizacao os festeiros participavam de uma festa comum a todos.
Com a fragmentacao dessa populacao em diferentes locais da cidade, a manifes-
tacdo passou a ser praticada por grupos, tendo como referéncia as familias dos
pioneiros ou as novas areas habitadas. Tais aspectos se apresentam como refe-
réncias dos grupos na atualidade; por exemplo, na divulgacao das festas ora a
referéncia é o bairro — Marabaixo do Laguinho e Marabaixo da Favela —, ora é

7 O Amap4 fazia parte do estado do Para até o ano de 1943, quando Getilio Vargas criou os territérios federais. O Amapa
passou a condicao de estado com a Constitui¢do Federal de 1988.

8 Estudos historicos demonstram que os negros foram introduzidos como escravos na provincia do Grao-Par e na regido
do Cabo Norte (LUNA, 2009; GOMES; QUEIROZ, 2003)). Segundo os autores, uma parte dessa populacao fugiu para
diversas areas do interior; outra parte teria habitado a area central da cidade, em um local denominado Santa Engracia.
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uma pessoa considerada pioneira das familias tradicionais de festeiros — Mara-
baixo do Pavao, Marabaixo da Tia Bil6, Marabaixo da Tia Gertrudes, Marabaixo
da Tia Dica Congo.

Igreja e folclore

Um episédio de preconceito sempre narrado pela “comunidade marabai-
xeira” e estudiosos, diz respeito ao fato dos padres nao aceitarem o marabaixo na
igreja. A rejeicao teve inicio com a chegada de padres italianos e alemaes, no ini-
cio do século XX, e com a implantacao da Diocese de Macapa. A oposicao dos
padres era com relacdo a entrada dos marabaixeiros portando artefatos utilizados
no ciclo da festa, tais como as bandeiras do Divino Espirito Santo e da Santissima
Trindade, a coroa do Divino, os mastros e os tambores.

Segundo estudiosos, era de tradicao que os festeiros, por ocasiao da festa em
louvor ao Divino Espirito Santo, entrassem na igreja de Sao José (a mais antiga
de Macapa) para fazer oragOes e cantar, com os artefatos citados. Na frente da
igreja, os homens praticavam a capoeira — denominada a época de carioca (PE-
REIRA, 1989; CANTO, 1998).

Com a chegada do padre Jualio Maria Lombaerd, em 1913, o marabaixo e os
festeiros passaram novamente a ser alvos de criticas. O referido padre argumen-
tava que o marabaixo era “s6 bebedeira” e que as pessoas usavam a coroa do Di-
vino Espirito Santo para comércio. A época, houve conflitos e pessoas ameacaram
invadir a casa onde residia o padre, sendo contidos pelo intendente de Macapa
(CANTO, 1998).

Os conflitos com integrantes da igreja continuaram nas décadas seguintes.
Em 1980, o padre Aristide Pir6vano, ao justificar a proibi¢ao dos festeiros de en-
trarem na igreja, argumentou: “folclore € folclore, religiao é coisa séria e nao po-
demos misturar as duas coisas. A igreja nao é contraria a diversao do povo, mas
nao se pode misturar a agua benta com o diabo” (CANTO, 1998: 29 — grifos
meus). Os padres afirmavam que o marabaixo era “macumba”, “coisa do demo-
nio” — argumentos que pessoas ainda utilizam nos dias atuais.

A oposicao e criticas dos padres ao marabaixo nao ficaram restritos ao pas-
sado. Em 2008, um padre proibiu a entrada dos festeiros na igreja Sao Benedito,
portando as bandeiras e a imagem do Divino Espirito Santo. Durante o sermao,
ele disse que o marabaixo era “festa do diabo” e que “pessoas se aproveitavam das
criancas e dos santos, levantavam mastros para tirar dinheiro do governo”.9 Fes-
teiros do bairro do Laguinho reagiram, com criticas na imprensa local e em carta
dirigida ao bispo de Macapa. No ano seguinte fizeram manifestacoes na igreja e
nas ruas proéximas, denunciando para a populacao as atitudes de preconceito. Os
protestos tiveram efeito, com a substituicao do padre e uma postura mais tole-
rante em relacdo a presenca dos marabaixeiros na igreja (LIMA, 2011: 81-87).
Atualmente, os festeiros participam ativamente da missa, fazem carreata com a
imagem do santo e dancam o marabaixo pelas ruas do bairro.

9 Depoimento de Daniela Ramos, citado em LIMA 2011: 81.
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O tempo presente: visibilidade, aceitacao e reconhecimento

Nesta parte examino acoes dos grupos da area urbana da cidade de Macapa,
em busca de visibilidade e valorizacao do marabaixo. As a¢oes tém sido impulsi-
onadas por filhos, netos e bisnetos dos pioneiros, tiveram inicio na década de
1980 e se consolidaram nas décadas subsequentes; fazem parte das estratégias de
afirmacao do marabaixo como identidade e patriménio cultural do estado do
Amapa. Neste sentido, como frisei anteriormente, a memoéria do passado é incor-
porada ao presente na perspectiva de fortalecer o movimento das novas geracoes.

Visibilidade e aceitacao

O local de realizacao do marabaixo foi o primeiro passo na promocao de sua
visibilidade. Tal fato se deu a partir da sugestao do setor de turismo — na segunda
metade dos anos 80 — para que os festeiros criassem um espaco na frente de suas
casas para a danca do marabaixo. Até entao, os marabaixeiros cantavam e dan-
cavam dentro da casa de quem organizava a festa. A ideia de criar um espaco na
frente da casa era para que o publico pudesse assistir as apresentacoes. Com o
passar do tempo, os espacos construidos nas frentes das casas foram ampliados,
passaram a ser decorados e denominados de barracoes, com identificacao de cada
grupo pelo nome da matriarca ou patriarca da familia — Barracao da Tia Bil9,
Barracao da Tia Gertrude, Barracao do Pavao etc.

No final dos anos 1980, e com mais intensidade nas décadas seguintes, lide-
rancas dos grupos de marabaixo (com destaque para as mulheres — filhas e netas
de pioneiros) passaram a comandar determinadas acoes de divulgacdo. As inici-
ativas para divulgar o marabaixo, por parte dos festeiros, visavam a aceitacao e
reconhecimento da populacdo para que a manifestacio se tornasse referéncia da
cultura no estado. A perspectiva de ampliar o universo de aceitacao é justificada
pelas liderancas: “o marabaixo nao é das familias tradicionais, e sim da sociedade
amapaense”?. Esse posicionamento constitui a base dos projetos e atividades re-
alizadas, com vistas a ampliacdo dos espacos de atuacdo, a recepc¢ao positiva da
manifestacao e o crescimento do piblico que valoriza e participa dos eventos.

Listo a seguir acoes que tém sido executadas em diferentes frentes, visando
promover a visibilidade e aceitacdo do marabaixo entre a populacao:

- Projetos nas escolas: pessoas ligadas aos grupos de marabaixo desenvolvem
h4 algum tempo atividades nas escolas, tais como: palestras sobre a historia e os
aspectos que constituem a manifestacao, aulas de canto, de percussao, dos passos
da danca e para criacao de versos da musica. A ideia é repassar para professores
e alunos ensinamentos sobre o que é e como se constitui o marabaixo, de modo a
introduzir essa pratica cultural na esfera da educacao;

- Renovacao: os grupos realizam acoes de renovacao do marabaixo, a partir
da insercao de criancas e adolescentes. Neste sentido, existem oficinas em Ma-
capa e Mazagao Velho para ensinar as criancas os passos da danca, cantar as mu-
sicas, escrever versos para novas mausicas e tocar o tambor. Essas atividades tém
proporcionado o crescimento da participacao de criancas e jovens em grupos de
marabaixo;

- Formacao de novos grupos: outro aspecto que se destaca € a criacao de no-
vos grupos, em duas modalidades. Por um lado, sao criados grupos formados por

10 Valdinete Costa, entrevista realizada em 06 de novembro de 2017.
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membros de familias tradicionais de festeiros e simpatizantes, visando a partici-
pacao em eventos como o Encontro dos Tambores e os festivais de marabaixo.
Exemplos sao os grupos Filhos do Sacaca, Raizes do Bolao, Herdeiros da Tia Ze-
zinha, cujos nomes homenageiam pioneiros. Outra modalidade sdao os grupos
constituidos por pessoas ligadas ao marabaixo, com a perspectiva de atuacao
como entidade ou movimento cultural. Exemplo disso é o Movimento Nac¢ao Ma-
rabaixeira, que tem realizado atividades para divulgacao do marabaixo e se apre-
senta como organizacao sem vinculo aos grupos das familias. Dentre suas acoes
estdo o projeto “cantando marabaixo nas escolas” e o “festival cantando mara-
baixo” — ambos voltados para estudantes do ensino bésico;

Figura 2 - Apresentacgo no festival cantando marabaixo (acervo do autor)

- Memoria dos pioneiros: tem sido cada vez mais frequente nos eventos a di-
vulgacao de imagens dos pioneiros. Sao considerados pioneiros, homens e mu-
lheres concebidos como guardides da memoéria do marabaixo; isto é, pessoas que
contribuiram historicamente com a manifestacao, realizando os festejos, criando
versos de musicas, dancando e tocando caixa. Nesse processo em que se reveren-
cia os pioneiros, as mulheres sdo chamadas de tia (ex. tia Zefa, tia Chiquinha, tia
Luci etc.), e os homens de mestres (ex. mestre Julido, mestre Bolao e mestre Pa-
vao).

Como parte ainda do intento em conquistar visibilidade e valorizacao, os ma-
rabaixeiros passaram a realizar no primeiro dia do ciclo dos festejos anuais (no
sabado de aleluia) algumas atividades para chamar a atencao da populacao, tais
como: oficinas nas escolas, caminhada pelo centro da cidade, com distribuicao de
folhetos, rodas de marabaixo e homenagens aos pioneiros das familias que orga-
nizam o ciclo. A noite, realiza-se na Favela a primeira festa do ciclo denominada
“marabaixo da aceitacao”. Nos discursos das pessoas que organizam esses even-
tos, ressalta-se sempre a ideia de que se busca conscientizagao e valorizacao dessa
manifestacao cultural.

E possivel identificar resultados positivos da movimentacdo das novas gera-
coes. Atualmente o marabaixo tem sido assunto frequente nos meios de comuni-
cacao local, com cobertura jornalistica dos eventos realizados. Além disso, a re-
percussao se apresenta também nas escolas em que o marabaixo passou a ser ob-
jeto de pesquisa dos alunos, tema de redacao e de interesse em projetos que pro-
movem o ensino da danca, especialmente quando das comemoracoes do dia do
folclore. Ha outros resultados conquistados, como veremos mais adiante.
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Mudancas no sentido de aceitacao e ampliacao dos espacos de atuacao na ci-
dade, podemos exemplificar com o depoimento abaixo:

No tempo dos nossos pais e dos nossos avés, quem cantava e dangava o marabaixo
eram sé as pessoas idosas. Hoje ndo, o marabaixo passou a ser de todos. Entdo, a
partir do momento que ele passa a ser de todos, ele saiu dos barracées, saiu do gueto
e veio para as pragas, veio para os clubes, veio pra cidade. A gente canta em aniver-
sario, a gente participa até de velério™.

As acoes em busca de aceitacgao e visibilidade também se refletiram na arte
local, com a incorporacao de elementos do marabaixo em diversas modalidades
— musica, poesia, fotografia, artes plasticas, entre outras. Na musica, por exem-
plo, destaca-se a formacao de grupos que se dedicam a cantar musicas dessa ma-
nifestacao cultural. Nas artes plasticas, ha algum tempo essa tradicao € fonte de
inspiracdo em pinturas, esculturas e no artesanato. A literatura também é uma
area que constantemente tem o marabaixo como fonte de inspiracdo. Deste
modo, a luta da “comunidade marabaixeira” por aceitacao e reconhecimento teve
repercussao positiva entre os diferentes segmentos da sociedade, de modo que a
manifestacio tornou-se referéncia nas manifestacoes culturais locais.

O contexto da negritude

Os esforcos dos festeiros por visibilidade e aceitacao, criaram as condicoes
para o ativismo na defesa do marabaixo e em questoes raciais. Se por um lado, a
aceitacao e a valorizacao resultaram de a¢oes desenvolvidas nas esferas da edu-
cacao e da cultura, por outro lado, a luta contra o preconceito e a discriminacao
foi efetivada em alianca com o movimento negro local, contando ainda com ade-
sao de artistas que abordam temas de cunho racial. Assim, a condicao do negro —
passado e presente — passou a ser explorada na linguagem (nos versos da musica,
em explicacoes e discursos por ocasido de eventos ptiblicos) e em acdes.

Nesta parte do artigo, analiso como as questoes criticas se apresentam nos
atos de linguagem?2. Tais atos revelam, enfatizam e replicam aspectos sociais so-
bre o negro, incluindo sua autoafirmacao, que podemos definir como um contexto
de negritude. Por negritude, entende-se um campo de atuacao politico, ideoldgico
e cultural, tendo como base aspectos referentes a consciéncia racial e a identi-
dade. No plano da cultura, a negritude se expressa a partir dos elementos de ma-
triz africana no ambito das identidades afro-brasileiras (DOMINGUEZ, 2002;
MUNANGA, 1990; ROCHA, 2014).

O negro entre o passado e o presente

As letras das musicas do marabaixo sao uma via importante para examinar
como o negro tem sido abordado. Entre os grupos urbanos e comunidades rurais,
a forma tradicional dos versos da misica tinha como base acontecimentos do co-
tidiano, conforme o exemplo abaixo:

Mtisica: Lirio roxo
Passei pelo lirio roxo
Cinco folhinhas apanhei

1 Depoimento de Elisia Congé ao telejornal da TV Amapa. Disponivel em: https://g1.globo.com/ap/amapa/edi-
cao/2018/12/03/videos-jap1-de-segunda-feira-3-de-novembro.ghtml. Acesso: 03/12/2018.

12 A linguagem é concebida aqui como sendo todas as expressoes da comunicagdo humana. Nao se restringe a comunicar
algo, mas em produzir efeitos, tendo em vista sua forca e eficacia social (AUSTIN, 1997; TAMBIAH, 1985).
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Cinco sentidos eu tinha
Todos os cinco lG deixet
Chiquito estava sentado
No galho do caimbé
Antonio vai ld na roca
Chamar aquela mulher
Veio a Josefa espantada
O que é que o sinhé6 quer?
Josefa eu vou te dizer
Que o servico ta parado
Ainda nao vi o fogo (...)

Mais recentemente, os versos do ladrao passaram a abordar a origem afri-
cana do negro amapaense e a memoria da escravidao, bem como sobre precon-
ceito, discriminagao e autoafirmacao do negro no presente, como podemos iden-
tificar nos versos abaixo:

Miisica: Negros

Somos negros vindos da Africa
Nbos temos forca e muito amor
Eu sou negro, canto marabaixo
Danco batuque e toco tambor
O negro com a sua histéria
Causa muita emoc¢do

Mostra toda a sua cultura
Depois da libertacao

Hoje livre das correntes

Que um dia escravizou
(Autores: Manoel Duarte e Gunga)

Miisica: Nego nagd

Eu vou tocar minha viola

Eu sou um negro cantador

O negro canta, deita e rola

Na senzala do senhor

Dancga ai nego nago

Tem que acabar com essa historia
Do negro ser inferior

O negro é gente e quer escola
Quer dancar samba e ser doutor
O negro mora em palafita

Nao é culpa dele, ndo senhor

E culpa da abolicdo

Que veio e ndo libertou (...)
(Autor: desconhecido)

Além dos versos das musicas, outro fator que tem sido acentuado a partir dos
anos 90 sao explicacoes sobre diversos aspectos referentes ao marabaixo — a ori-
gem, os passos da danca, os versos da musica etc. Dentre as explicacoes sobre a
origem, uma afirma que a palavra marabaixo deriva da juncao dos termos mar e
abaixo, originarios da expressao “mar acima, mar abaixo”. O argumento é de que
a frase teria origem no movimento dos navios, conduzindo os escravos da Africa
para o Brasil.

A danga do marabaixo também é referenciada na escravidao. Afirma-se que
os passos da danca tém relacao com o passado, quando os negros eram acorren-
tados nos pés. Por isso andavam devagar, cadenciando um pé apos o outro. Deste
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modo, os passos da danca dessa manifestacao teriam surgidos a partir do movi-
mento dos pés presos nas correntes.

Essas questoes também sdao abordadas fora do marabaixo. Nas manifestacoes
artisticas locais, ha uma gama de referéncias ao negro e a essa pratica cultural
que podemos adiciona-las a um contexto mais geral, constituinte de um campo
semantico em que se apresentam criticas e perspectivas de construcao e valoriza-
¢ao da identidade negra no Amapa. As melodias, por sua vez, incorporam o ritmo
de percussao dos tambores, constituindo assim uma base cultural relacionada a
essa manifestacao, e que recebe o nome de musica popular amapaense (MPA).

Na mausica local, as letras de forma enfatica relacionam o marabaixo ao pas-
sado colonial, particularmente aos escravos vindos da Africa.

Miisica: Marabaixo

Sdo correntes na escuriddo
Ouco gritos vindos do pordao
Tiraram o meu chdo
Tiraram o meu nome

Nessa terra que ndo é minha
Puseram essas correntes
Como vim parar aqui nesse lugar
Vim pra trabalhar

Vido me libertar

Vdo me ajudar

Coma aurealei/...]

(Autor: Jean Carmo)

O que pode se depreender é que o negro e o marabaixo sao fontes de inspira-
cilo para as artes no Amapa. E preciso indagar, porém, o que significa evocar a
historia do negro e em particular a escravidao?

Com relacdo ao passado colonial, pode-se extrair desse quadro esbocado os
seguintes aspectos: a) a Africa se apresenta como lugar de onde vieram os escra-
vos, assim como a origem do marabaixo; b) ao evocar a escravidao, busca-se lem-
brar o sofrimento que a mesma representou para os antepassados, e incluir o es-
cravismo ao presente de preconceito e discriminacao; e ¢) que a memoria do pas-
sado é utilizada para reivindicar um lugar positivo para o negro e sua manifesta-
¢ao cultural no presente, na perspectiva de autoafirmacao e reconhecimento.
Desta forma, a memoria se apresenta como “poténcia” para a atuacao das gera-
¢Oes atuais?s.

Esses aspectos tornaram-se mais evidente quando da criacao de um evento,
que possibilitou novas condi¢des para o processo de visibilidade e valorizagao das
tradicoes culturais das populacoes negras do Amapa, bem como para dar eco aos
discursos que abordam questoes raciais sobre o negro.

O evento

Em 1994 foi criado na cidade de Macapa um evento denominado Encontro
dos Tambores, destinado as apresentacoes de manifestacoes culturais de comu-
nidades rurais que tém por tradicdo o marabaixo e o batuque. Inicialmente foi
realizado na comunidade do Curiat — area quilombola de Macapa. Com a inau-
guracao do Centro de Cultura Negra, em 1998, passou a ser realizado no bairro

13 A ideia da memoria como poténcia para a agdo social foi discutida durante as apresentagdes no GT Experiéncias contra-
hegemonicas em memoria social e patriménio cultural, por ocasido da 332 Reunido Brasileira de Antropologia. Agradego
a Regina Abreu por inserir essa ideia nas discussoes.
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do Laguinho, durante as comemoracoes da Semana da Consciéncia Negra. O
evento é organizado pela Unido dos Negros do Amapa (UNA), em parceria com
outras entidades do movimento negro e com apoio do poder publico.

A programacao atualmente é constituida de varios elementos da cultura afro,
tais como: um culto de abertura denominado missa dos quilombos, com a parti-
cipacao de um padre e representantes do candomblé e da umbanda; concurso de
beleza, destinado a jovens negros; apresentacoes de manifestacoes culturais
como marabaixo, batuque, capoeira e hip hop; e exposicoes e comercializacao de
artes plasticas e artesanato.

Figura 3 - Apresentacio de marabaixo no Encontro dos Tambores (acervo do autor)

Além dos itens que fazem parte da programacao anual, a partir de 2015 a or-
ganizacao acrescentou exposicoes de fotografias de pioneiros do marabaixo e ar-
tefatos do candomblé e da umbanda. Na parte artistica, duas exposicoes foram
significativas para as finalidades do evento: a exposicao “negras e negros — a cons-
trugao de uma identidade cultural” e “IV ZumbiArt — exposi¢ao de artes plasti-
cas”.

As apresentacOes de marabaixo e batuque sao realizadas por coletivos de in-
dividuos das areas urbana e rural, identificados como grupo, comunidade, asso-
ciacao, unido, irmandade ou apenas pelo nome do lugar de origem. Assim, tém-
se: Grupo da Tia Joaquina e Grupo Raizes do Bolao, Comunidade do Rosa e Co-
munidade de Santa Luzia do Maruanum, Uniao Folclérica de Campina Grande,
Irmandade Sao José da Pedreira, Associacao Folclorica Batuque Raizes do Cora-
cao e Associacdo Berco do Marabaixo da Favela. Deste modo, os termos que no-
meiam os grupos, exprimem o carater de identificacdo do lugar de origem, bem
como sua insercao como organizacao cultural no contexto do evento.

A participacao de uma quantidade significativa de comunidades rurais, so-
mando-se aos grupos urbanos, contribuem para criar unidade no intento de va-
lorizacao das tradigoes culturais, nas quais o marabaixo se destaca por ser a ma-
nifestacao mais praticada entre essa populacao. Deste modo, as comunidades ru-
rais adicionam dois aspectos ao evento: i) a ideia de que entre essas populacoes
estdo as raizes e, portanto, a antiguidade e autenticidade das tradi¢oes afro-ama-
paenses; e ii) o sentido da diversidade, ao reunir em um mesmo espaco e evento
as mais diversas praticas culturais das populacoes negras do estado.

Na perspectiva da formac¢ao de um contexto de negritude, durante a semana
da consciéncia negra ha uma conjuncao de interesses entre os repertorios do mo-
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vimento negro e aqueles constituidos pelos festeiros do marabaixo. As organiza-
¢oes do movimento negro realizam uma caminhada, durante a qual fazem discur-
sos sobre a questao racial, com abordagens sobre desigualdades sociais, precon-
ceito, discriminacao e racismo, assim como evocam a memoria de lutas dos ne-
gros e de personagens historicos como Zumbi dos Palmares. Por sua vez, a “co-
munidade marabaixeira” se alia ao discurso de negritude por meio da forca do
marabaixo como representacao genuina da cultura e da identidade amapaense.

Assim, o Encontro dos Tambores possibilitou congregar em um mesmo es-
paco e tempo as agendas de dois movimentos — social e cultural. Mais que isso, a
possibilidade de convergéncia de temas e abordagens, na medida em que os dis-
cursos dos marabaixeiros passaram a tratar, no ambito das reivindicagoes por
mais respeito ao marabaixo, as questOes sociais sobre o negro. Neste sentido,
pode-se afirmar que a confluéncia dos interesses do movimento negro e dos pra-
ticantes do marabaixo expressa um construto de identidade, no qual se conjugam
elementos étnico-raciais.

Reconhecimento e patrimonializacao

Em junho de 2015, a presidente da Federagao Folclorica do Amapa, Elisia
Congo, que integra um dos grupos de marabaixo da Favela, organizou uma acao
intitulada “Campanha de reconhecimento e valorizacdo da histéoria do mara-
baixo”. Para tanto, foram confeccionados cartazes com frases e mulheres pionei-
ras foram fotografadas segurando-os4. A campanha foi realizada em locais ptbli-
cos — escolas, universidades, emissoras de radio, bares, entre outros — e terminou
no dia 16 de junho, quando se comemora o dia estadual do marabaixo. A acao
colocou em evidéncia uma categoria central nas discussoes sobre direitos sociais
— reconhecimento.

Reconhecimento, substantivo do verbo reconhecer, tem origem na palavra
latina recognoscere. Reconhecer, segundo o dicionario da lingua portuguesa, sig-
nifica declarar como verdadeiro, legal ou legitimo alguma coisa. Reconhecer tam-
bém significa um ato de distinc¢ao e valorizacao de uma pessoa — significado que
se apresenta no jogo das relacoes sociais e, particularmente, das identidades so-
cioculturais.

Na perspectiva teorica, reconhecimento esti relacionado as reivindicagoes
por dignidade e igualdade nas sociedades modernas e democréticas, incluindo
questoes de identidade e autenticidade (TAYLOR, 1993; 2011). De uma forma ge-
ral, os movimentos que reivindicam identidade se dao em situagoes de auséncia
de cidadania, seja no sentido do nao reconhecimento ou do “falso reconheci-
mento”, que degrada a dignidade humana (TAYLOR, 1993: 43-44). No reconhe-
cimento, uma pessoa é considerada como tendo um “valor social” — a dimensao
moral do reconhecimento (CARDOSO DE OLIVEIRA, 2006: 19-57).

As reivindicacoes por reconhecimento da “comunidade marabaixeira” se dao
em um processo que inclui trés dimensoes: respeito, aceitacao e reconhecimento.
Trata-se de um movimento continuo que parte de uma posicao negativa (desres-
peito, recusa, discriminacao) e reivindica aceitacao e valorizacao — ou seja, reco-
nhecimento.

A primeira nocao geradora do processo se expressa no termo respeito, que se
traduz em situacoes concretas como: a) respeito pela historia do negro, incluindo

» «

14 As frases da campanha foram as seguintes: “o marabaixo é de todos”, “sou ancestral, minha cultura é o marabaixo” e
“valorizagdo e reconhecimento para o marabaixo”. Disponivel: http://www.digestivoblogs.com.br/default.asp?co-
digo=4796. Acesso em 14.04.2017.
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a diaspora africana e a escravidao; b) respeito pela memoria dos antigos festeiros
(ancestrais e pioneiros); e c) respeito pelo marabaixo como tradicao cultural. As-
sim, a reivindicacao por respeito coloca na arena do didlogo com as instituicoes e
a populagao em geral, tudo o que representa o marabaixo como memoria, tradi-
cao e identidade das geracoes passadas e atuais.

O segundo movimento dos festeiros busca aceitacao por parte da sociedade.
Desta forma, se por um lado a ideia de respeito implicava na luta por dignidade,
a aceitacdo procurava inserir o marabaixo em um cendario positivo e que permite,
entre outros aspectos, a sua valorizacao no ambito da cultura local. Por sua vez, o
reconhecimento consolida o processo, com a reivindicacdo de que o marabaixo
seja considerado como manifestacao cultural que define a identidade amapaense
e, portanto, seu auténtico patrimonio.

Alguns fatores podem ser destacados como resultados e conquistas no plano
da valorizacao e do reconhecimento:

- A acao dos governos (estadual e municipal) de financiamento dos eventos
anuais, como o ciclo do marabaixo e o Encontro dos Tambores, assim como a
construcao do Centro de Cultura Negra, que serve de sede para a Uniao dos Ne-
gros do Amapa e de espaco para a realizacao dos eventos;

- A valorizacao e reconhecimento de parte significativa da populacao, de
modo que as pessoas passaram a frequentar as festas e dancar o marabaixo;

- A criacdo de um conjunto de leis de interesse da “comunidade marabai-
xeira”, tais como: lei 0845, de 13 de julho de 2004, cria o ciclo do marabaixo e do
batuque no estado; lei 1.263, de fevereiro de 2008, define o marabaixo como pa-
trimoénio historico e cultural do Amapa; e a lei 1.521, de 29 de janeiro de 2010,
que definiu 16 de junho como o dia estadual do marabaixo.

Consideracoes finais

Enquanto patrimonio, as referéncias culturais do marabaixo sao constituidas
de artefatos e aspectos imateriais. Parte dos elementos, considerados como tra-
dicao, foi constituida no passado. Porém, outros aspectos foram adicionados,
como os vestuarios coloridos dos festeiros, os barracées, o trabalho pedagogico
com criangas e adolescentes, as rodas de marabaixo e mais recentemente a cria-
cao de eventos como o Encontro dos Tambores.

O inventéario elaborado pela consultoria contratada pelo IPHAN apresenta
como problema o investimento de recursos financeiros do governo nos eventos
de marabaixo. Isto porque, segundo o dossi€, gera competicao e conflito entre os
grupos, sugerindo que tal fato desvirtua os valores de tradicdo. E preciso consi-
derar, porém, que a tradicdo nao é imutavel, assim como nao se configura fora
das relacoes sociais. Ao contrario, a tradicao é constituida socialmente, sendo
sempre renovada e atualizada, de modo a coexistirem aspectos do passado com
aqueles criados no presente, muitas das vezes ressignificando os valores do pas-
sado.

O patrocinio publico resulta das reivindicacoes da “comunidade marabai-
xeira”; ou seja, esta alicercado na atuacao dos praticantes e, assim, torna-se sin6-
nimo de conquista e prestigio. Portanto, ao invés de se considerar um “desvirtu-
amento da tradi¢ao”, deve-se inserir o financiamento publico no ambito das rei-
vindicacoes legitimas dos festeiros e nas miltiplas formas que a nocao de refe-
réncias culturais implica como significado cultural, social e politico, seja para as
pessoas que praticam, seja para o Estado como promotor de politicas pablicas na
esfera da cultura.
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