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Resumo: O presente artigo aborda a dimensao da memoéria em torno do carimbo,
colocada a servico da autoidentificacao das coletividades, e dos processos de resis-
téncia e perpetuacao da manifestacao, a despeito de instancias que as invisibilizam
pelas suas condic6es de origem, ou pelo espaco territorial a qual remetem. No século
XX, o carimbo saltou de manifestacao reprimida a uma popularizacao que desem-
bocou em seu reconhecimento como Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil, fun-
damentado pelas vozes periféricas, compreendidas como contraponto do paradigma
das desigualdades sociais.
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The peripheral memory and the process of
patrimonialization of the Carimboé

Abstract: The present article addresses the dimension of memory around the ca-
rimbo, placed at the service of the self-identification of the collectivities, and the
processes of resistance and perpetuation of the manifestation, despite instances that
make them invisible due to their conditions of origin, or by the territorial space to
which they refer. In the 20th century, the carimbé rises from a repressed manifesta-
tion to a popularization that led to its recognition as an Intangible Cultural Heritage
of Brazil, based on the peripheral voices, understood as a counterpoint to the para-
digm of social inequalities.
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La memoria periférica y el proceso de
patrimonializacion del Carimbo

Resumen: El presente articulo aborda la dimensién de la memoria en torno al ca-
rimbd, puesta al servicio de la autoidentificacion de las colectividades, y de los pro-
cesos de resistencia y perpetuacion de la manifestacion, a pesar de instancias que las
invisibilizan por sus condiciones de origen, o por el espacio territorial al que se re-
fieren. En el siglo XX, el carimb0 salt6 de una manifestacion reprimida a una popu-
larizacion que llevé a su reconocimiento como Patrimonio Cultural Inmaterial de
Brasil, a partir de las voces periféricas, entendidas como contrapunto al paradigma
de las desigualdades sociales.
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Amazonia se construiu, a partir da invasao europeia, como um espaco de

exploracao, poderio e subalternidades, que nao ficaram restritas ao con-

texto da presenca estrangeira, tornando-se constantes em todo o processo
histoérico até os dias atuais, onde se intricam com o paradigma neoliberal, criando
novos espacos de exclusoes e desigualdades.

As relacoes sociais conflituosas causaram intimeras transformacgoes na or-
dem social amazdnica, em termos de organizacao, territério, conhecimentos,
identidades. O individuo originério deste espago, porém, resistiu culturalmente
através de maneiras particulares, e o que subsiste, na atualidade - referente a mo-
dos de ser, fazer e pensar - se renova, se resgata e ressignifica a despeito da invi-
sibilizacdao causada pela historia oficial, velha reprodutora da versao dos “vence-
dores”, homogeneizando e escrevendo nas areias da praia uma imensa variedade
de manifestacoes. A perpetuacdo da 6tica dos vencedores se aprofunda como ra-
izes epistemologicas, privilegiando os saberes hegemoénicos e mantenedores do
status quo de desigualdade, desconsiderando outras formas de pensamento.

ManifestacoOes tais como o carimbo, objeto de nosso estudo, evidenciam tanto
as particularidades culturais - que vao além de um simples fazer estético, visto
que ha uma série de processos e significados que possuem desdobramentos na
vida, saberes e lutas dos grupos que os realizam - quanto a existéncia de mecanis-
mos de poder que as invisibilizam, por conta de suas condicoes de origem e per-
petuacao, ou mesmo pelo espaco territorial a qual remetem. Apesar das tentativas
de impedir que o carimb6 fosse executado por grupos marginalizados, algumas
vezes de forma ostensiva, a manifestacao conseguiu tornar-se simbolo do povo
paraense como um todo, independente de classe econdmica, origem, identifica-
cdo ou contato com grupos e coletividades que se manifestam através do ca-
rimbo3.

O presente artigo objetiva compreender o papel da memoria periférica como
resistente perpetuadora das praticas, vivéncias e saberes em torno do carimbo e
enquanto substrato para o processo de patrimonializacao por parte do Estado Na-
cional. A producao é de abordagem qualitativa, e o procedimento metodologico
adotado foi a pesquisa bibliografica. O artigo possui como principal referéncia o
dossié produzido pelo Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN) por ocasiao do processo de patrimonializacao do carimbé. Em dialogo
com o dossié, utilizamos artigos, livros e teses produzidas na regiao Amazonica
com a tematica carimbo, além de literatura previamente triada para os demais
assuntos intercomunicantes.

O trabalho ¢ oriundo do projeto de pesquisa “Saberes, fazeres e narrativas
culturais indigenas do Baixo Tapajos: a vivéncia musical do grupo
As Karuana”, desenvolvido no Programa de Pds-Graduacao Interdisciplinar em

3Como o carimb6 pode remeter a danga, género musical, ou mesmo a ocasido em que é realizado, iremos utilizar o termo
“manifestagdo”, para agregar estes e outros elementos.
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Ciéncias Humanas da Universidade do Estado do Amazonas (PPGICH/UEA),
projeto cuja pesquisa de campo também contribuira para comparativos ou acrés-
cimo as informacodes aqui dispostas.

As incertas, miscigenadas e marginalizadas
origens do carimboé

A cartografia do carimbo6 aponta sua existéncia no estado do Para - apesar de
também ser visto no Maranhao e no Amazonas - em contextos sociais e geografi-
cos distintos e com maior presenca na regiao do Salgado, adjacéncias de Belém.
O Par4, assim como a Amazonia no Geral, passou por diversas e profundas trans-
formacoes sociais, ligadas aos fendmenos migratorios, nos quais novos agentes
passam a entrar em contato com os nativos, implicando misturas e novas formas
de trabalhar, conviver, se relacionar, e também de realizar seus folguedos. Os pro-
cessos de trocas interculturais impoem algumas dificuldades no entendimento da
origem do carimbd, sendo consideradas duas as proveniéncias principais.

Alguns tedricos costumam apontar suas origens negras, notadamente pelo
uso do batuque (o curimbo) e de elementos melddicos caracteristicos, pelo tom
lamurioso das cancoes, expressando o sofrimento da escravidao, pelo molejo cor-
poral, pela difusao dos negros através do trafico pelo Para do século XVII, pela
correlacdo com as festividades de santos pretos e pelos diversos relatos compila-
dos sobre o possivel local de origem do carimb6 que apontam para comunidades
remanescentes de quilombos (IPHAN, 2014: 74). A Capital do estado, Belém, te-
ria se tornado um centro de manifestacao e irradiacdao da cultura negra.4 Entre
suas manifestacoes, estava o lundum, que teria passado por um processo de assi-
milacdo no contato com “caboclos” e indigenas, modificando-se até se tornar o
carimb6 (COSTA, 2015: 7).

Outros tedricos apontam sua origem como indigena, a partir de relatos de
viajantes e missionarios elaborados nos séculos XVII e XVIII, nos quais a mani-
festacdo se tratava de uma danca ao redor de uma fogueira (portanto, em formato
de roda), ritmada pelo toque do curimbé e da maraca (COSTA, 2015: 9; IPHAN,
2014: 13). Como de praxe, foi uma pratica proibida pelos jesuitas, mas nem por
isso, deixou de ser executada.

O IPHAN nao se aprofunda na questao do surgimento do carimbo, para além
do colhido nos relatos, pois acredita que a narrativa de uma triplice origem pro-
vém do discurso sobre “as trés racas” que contém em si a ndo-consideracao de
conflitos entre os grupos sociais (IPHAN, 2014: 24). Nos, por outro lado, através
da experiéncia em campo, pensamos que tal pensamento prevalece apenas por
quem nao faz parte ou conhece o circulo, pois as teses de origem sao defendidas
com maior ou menor forca de acordo com o territorio e cultura em questao, den-
tro de uma perspectiva de autoidentificacao pessoal e comunitaria, sem jamais
negar a influéncia alheias.

Seja qual for o ponto de vista, esses grupos sociais possuem uma relacao in-
tima com o carimb6 e modos proprios de executa-lo e pensa-lo, marcando o en-
contro e a mistura em todas as dimensoes®, o que nos leva a entendé-lo como

4 Belém, Vigia, Braganca e Soure eram entrepostos comerciais por conta de seus portos, o que possibilitava uma dinamica
de trocas interculturais entre os escravizados. Cf. IPHAN, 2014: 84-5.

5 O trabalho de Marena Salles e Vicente Salles aponta que hi mais caracteristicas afrodescendentes no carimb6 do que
indigenas, mas seu campo de observagao é restrito a regido do Salgado. Alguns grupos de Santarém, por outro lado, evi-
denciam a raiz indigena. Ha ainda alguns tedricos — e o proprio IPHAN - que apontam para influéncias lusitanas, porém
nao necessariamente como cria¢ao deste povo. Cf. IPHAN, 2014: 13; COSTA, 2015: 6.

6 Dimensoes que seriam o canto, musica, danga e formacao instrumental (IPHAN, 2014: 13).
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manifestagao intercultural, eivado de influéncias e vivenciado por grupos margi-
nalizados historicamente, fora da rota do “progresso”, ou “do lado errado da his-
toria” (POLLAK, 1989: 8). Fuscaldo (2015: 81) afirma que “as diferentes institui-
coes sociais e o pensamento cientifico dominante esforcaram-se em produzir a
‘nao existéncia’ de tais praticas sociais e saberes, considerando-os inferiores, im-
produtivos e residuais”. A constituicdo por povos alijados da memoria nacional
torna ainda mais forte a concepcao patrimonial do carimbo, pois sobreviveu e se
propagou através das memorias particulares das coletividades, possuindo inti-
mas significancias.

O trabalho de inventario do IPHAN, motivado pela crescente valorizacao da
manifestacao no interim de diversos grupos, realizou junto aos mesmos um diag-
nostico a respeito de sua vivéncia em torno do carimbé, compreendendo a mani-
festacdo como uma forma de saber enraizado na historia e no cotidiano:

Sao atividades que geralmente envolvem a transmissdo de conhecimento em meios fa-
miliares ou grupos de referéncia, mas que também podem ser realizadas através de
eventos organizados para apresentacoes artisticas dos grupos, quando ocasionalmente
sdo promovidos encontros, oficinas, palestras e debates entre os grupos e seus agentes
culturais. Em alguns dos varios festivais de carimb6 que acontecem anualmente, ob-
servam-se iniciativas que desdobram a condicao de espetaculo para momentos de re-
flexao e debate em torno da pratica e seu processo de continuidade. (IPHAN, 2014: 16)

Procurando atentar-se para as especificidades e os aspectos comunicantes
dentro da manifestacao, o dossié do IPHAN nos permite a pensar enquanto vi-
véncia: “[O carimbo6 é] um complexo ladico, estético e artistico que transita entre
as formas de expressao, celebracoes, saberes e lugares (re)produzidos a partir do
universo material e simbolico de seus produtores” (IPHAN, 2014: 20). Compre-
endemos, portanto, que o carimbd esta para além de suas caracteristicas sonoras
e das ocasides em que sdo consumadas, estando presente nas narrativas em torno
da identidade, nos modos de fazer, de se relacionar, de ensinar, de se reinventar,
0 que o remete a nocao de patrimonio.

Aspectos gerais do Carimbo

Antes do carimbo ser gravado e difundido, imortalizado nos dispositivos mu-
sicais fisicos, pelo radio e atualmente em plataformas digitais, as composicoes e
os ritmos eram compartilhados através da oralidade e reproducao, elementos ca-
racteristicos de difusdo da cultura negra e indigena no Brasil como um todo
(CRISTO, 2012: 43). Diante da dupla proveniéncia, mesmo a origem da palavra
recai em incerteza. Alguns tedricos afirmam que deriva da palavra kuimba, que
significa “cantar”, em quimbundo (POEL, 2013: 181), porém a versao mais aceita
é a de que deriva palavra curimb6 (do Tupi curi — madeira, m’b6 — escavado), que
é o instrumento de percussao principal da misica, no qual o tocador senta-se em
cima para o tocar com as maos como se fossem baquetas. O curimb6 consiste em
uma tora de madeira oca por dentro, onde se coloca couro de veado, ou na versao
moderna, de boi, em uma das extremidades (FUSCALDO, 2015: 84).

Sendo usado primeiramente para designar o instrumento, a palavra curimbo6
sofreu um processo de metaplasmo até se tornar “carimbé”, o nome da manifes-
tacdo como um todo.” Com o passar do tempo, outros instrumentos de cordas,

7 FUSCALDO, 2015: 85; IPHAN, 2014: 13.
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sopro ou percussao, foram incorporados nas musicas, cadenciando e encorpando
as melodiass.

A legitimacao do carimbdé enquanto icone da identidade paraense o faz estar
presente em varios discursos e espacos, seja no ambito turistico, parafolclérico,
académico, religioso, midiatico (IPHAN, 2014: 94). Sobretudo no nordeste para-
ense, o carimbo € tao presente no cotidiano daquelas populacdes que pode ser
tratado como uma dimensao organica.

Marena Salles e Vicente Salles (1969: 257) descrevem o carimb6 como “fol-
guedo”, caracteristica que responde diretamente aos espacos e ocasioes em que
se realiza o carimb0, mais precisamente nas festas. Ha festas em que o carimb6 é
o componente organico, historico e ritual, e ocasioes em que figura como ele-
mento central. Sobre as tltimas, o inventario do IPHAN destaca sua presenca na
dinamica de determinados grupos com o tempo litdargico, tal como as festas que
antecedem a quaresma, e de forma especial um periodo que marcava o “tempo do
carimb6”, no fim do ano e inicio do seguinte, que compreendia a festividade de
Sao Benedito (26 de dezembro, segundo calendario popular), padroeiro de diver-
sas irmandades negras (IPHAN, 2014: 14-44), Advento, Natal, festa de Nossa Se-
nhora da Conceicao (8 de dezembro), Dia de Reis e festa de Sao Sebastiao (20 de
janeiro). Em algumas localidades, também era tocado por ocasiao dos puxiruns
de plantio e colheita da mandioca (IPHAN, 2014: 48-9).

O outro viés, enquanto elemento central, é diretamente ligado a sua expansao
midiatica a partir da década de 1970, que modificou algumas de suas caracteris-
ticas de apresentacao, como insercao em festivais e programas de radio e TV, no-
minacao dos grupos e separagao entre artistas e plateia. Nos festivais de carimb6
se mesclam apresentacoes que podem ou nao conter disputas entre grupos no que
se refere a danca e musica, e atividades abertas ao publico que auxiliam na com-
preensao e valorizacao da manifestacao?.

Através dos tempos, a producao e execucao do carimb6 permaneceu em es-
pacos periféricos e com pessoas simples em ocupacao, que apesar de terem o ca-
rimb6 enraizado em sua existéncia pessoal e coletiva, o dividem com outras ocu-
pacoes, que nao os restringem de admiracao e enaltecimento enquanto persona-
gens responsaveis por contribuir com sua producao.z° O cotidiano é ritualizado e
transformado em mausica, tornando-se referéncia para a identificacao coletiva dos
individuos ligados a manifestacdo. H4 um continuum entre existéncia, relacoes,
labor, afetos, espaco e tempo (IPHAN, 2014: 97).

As composicoes sao o ponto diacritico do universo simbolico, tratando ques-
toes referentes ao ambiente, acontecimentos do cotidiano, crencas, fluxo migra-
torio, alimentacao, paixoes, gracejos, questoes politicas, sociais, podendo tam-
bém fazer alusao a outras realidades (FUSCALDO, 2015: 97; IPHAN, 2014: 14-5;
25-6). Dos temas mais expressos nas cancoes, o trabalho possui destaque, espe-
cialmente por ser um dos pontos de contato entre o ser humano e seu ambiente,
que o fazer estético alavanca a uma dimensao poética e simbolica. Cabe apontar
também, nas tematicas carimboleiras, a presenca da religiosidade local, onde ha
alusao a intmeras manifestacoes afrodescendentes, bem como da encantaria
amazonica.

8 Para alguns grupos, outros instrumentos podem ser considerados “bésicos”, com especial destaque para o banjo (ou
bandola) e a maraca. Além dele, podem ser utilizados também o pandeiro, clarinete, flauta, reco-reco, embora estes ja com
menos incidéncia.

9 O FestRimbo6 de Santarém Novo, o Festival de Carimb6 de Marapanim e o Carimb6-Fest de Maracana sdo alguns dos
exemplos citados pelo IPHAN. IPHAN, 2014: 45.

10 O carimbd, apesar do seu frenesi caracteristico na musica e danca, possui algumas formalidades. Uma delas é o respeito
e reveréncia que se deve dar aos chamados mestres de carimbo.
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Para além da tematica religiosa, ha a presenca da relacao do ser humano com
a natureza, evidenciado pelo trabalho de transformacao, pela sua dimensao sim-
boélica e pelas lutas frente a sua destruicdo, que compreendem a conscientizacao
dos sujeitos das proprias localidades até um espectro mais amplo na dinamica
neoliberal, se colocando com mais acento nos tempos atuais, como resposta aos
massivos e constantes interacoes predatoérias para com a natureza.

Notadamente ha uma busca pela superacao do individualismo no aspecto de
coletividade do pensar, produzir e atuar no carimb0, concretizadas em sua per-
formance e nas tematicas das quais discorrem, caracteristica de horizontalidade
que é marca dos povos indigenas e afrodescendentes, que se refaz dentro do devir
historico, evidenciando a contextualizacdo e contemporaneidade da manifesta-
cao, dentro de um prisma de novas organizacoes sociais, econdmicas e artisticas.

O carimbd e sua trajetodria de invisibilizacao

Ainda que o Carimb0 seja reconhecido nacionalmente como “o som do Para”,
e atualmente como patrimonio, nao significa que sempre foi aceito fora dos espa-
cos em que se difundiu, por conta de suas raizes em grupos marginalizados, como
indigenas e pretos, colocando-se frente ao poder em questao:

Nas estruturas despoticas, onde o corpo da terra e do som é apropriado pelo poder
mandante, o som passa a ser privilégio do centro despético, e as margens e as contes-
tagoes tendem a se tornar ruidos, cacofatos sociais a serem expurgados. [...] A musica
modal é a ruidosa, brilhante e intensa ritualiza¢do da trama simboélica em que a musica
esta investida de um poder (magico, terapéutico e destrutivo) que faz com que sua pra-
tica seja cercada de interdigGes. (WISNIK, 2017: 36-7)

A reflexdao de Wisnik em relacao a marginalizacao do som abrange a propria
estrutura do arranjo: para ele, a percussao possui um histérico de condenacao
iniciado pela escolha da Igreja Catolica em valorizar as melodias harmonizadas
em sua liturgia. De fato, alguns segmentos da igreja valorizam mais o canto e um
acompanhamento instrumental s6brio. Outros aceitam a percussao se executado
pela bateria, mas alijjam o atabaque por remeter a religioes de matrizes africanas,
sendo valorizado em segmentos mais progressistas.

As estéticas de algumas culturas surgem em um contexto de marginalidade,
e costumam assim continuar. No contexto do Carimbd, este foi marginalizado pe-
los missionarios enquanto expressao indigena, e pelas elites de Belém enquanto
expressao negra. Os caminhos pelos quais percorreu até se tornar simbolo do
povo paraense foram repletos de negociacGes e despojamentos para que suas ca-
racteristicas originarias nao se fizessem evidentes e assim nao fosse silenciado.

Fuscaldo (2015) situa o carimb6 em um contexto triplamente marginalizado:
como classe social, enquanto origem étnica e relacionado com o espago geogra-
fico, distante fisicamente e ideologicamente dos centros de poder e de cultura.
Entendendo o carimbé como uma manifestacio tradicional, sua perpetuacao
acontece de forma diferente no tempo histoérico:

Consideram-se manifestacoes culturais tradicionais aquelas que, em uma sociedade
dividida em classes sociais e hierarquizada etnicamente, sdo produzidas principal-
mente pelos setores marginalizados da populacao [...]. Sao produgdes coletivas, anoni-
mas, que podem apresentar uma fun¢do no contexto em que estdo inseridas. Além
disso, sao dindmicas, persistentes no tempo e foram transmitidas de geracao em gera-
¢ao principalmente pela forma oral, e ndo através da organizacdo sistematica de en-
sino-aprendizagem da sociedade moderna. (FUSCALDO, 2015: 82)
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Historicamente, o Carimb6 concebido como folguedo dos escravizados e clas-
ses mais populares, encontrou na Cidade de Belém um polo irradiador. Na capi-
tal, e na cidade de Vigia, no entanto, no final do século XIX, o Carimbo passa a
ser expressamente censurado pelos codigos de postura dessas cidades (SALLES e
SALLES, 1969: 260), nao sendo exclusividade destes dois locais, em termos de
proibicao e repressao a manifestacoes da cultura popular negra, frutos do conser-
vadorismo proveniente das altas classes sobre estas manifestacoes (COSTA, 2015:
2).

No inicio do séc. XX, o carimbo € “descoberto” por alguns intelectuais para-
enses e valorizado como manifestacdo popular. O “resgate” acaba sendo feito
através de composicoes mais “eruditas”, e de descricoes vinculadas em jornais e
producoes académicas (COSTA, 2015: 3).

A paulatina saida do carimb6 de um contexto mais interiorano para o con-
texto (sub)urbano de Belém, nas décadas de 1960-1970, marcou o inicio de uma
popularizacao vinculada pelos meios de comunicacao, pelos intelectuais e artistas
suburbanos, o que fez com que o ritmo ganhasse novos instrumentos, influéncias
musicais e formas de fazer, caindo finalmente no gosto popular regionalmente e
nacionalmente, passando a ser identificado como manifestacao cultural local, ca-
talisado pela formacao de grupos parafolcloricos e pelo surgimento de festivais
de carimb6 (FUSCALDO, 2015: 84; COSTA, 2015: 4-5; IPHAN, 2014: 77-9).

Paralelamente, veio o conflito entre aqueles que defendiam a realizacao de
um carimb6 “mais tradicional” e aqueles que defendiam o carimb6 dito “mo-
derno”.1t Do tacito litigio surgem importantes artistas da historia do carimbo
como o Mestre Pinduca, capitaneando o carimb6 moderno, e do lado do carimb6
tradicional Verequete e Mestre Lucindo. A preocupacao com a conservacao do
carimb6 mais tradicional era a possivel deturpacdo de uma manifestacao ha
muito tempo invisivel, e que guardava elementos auténticos e especificos.

No que diz respeito a manutenc¢ao de um estilo mais tradicional, Costa (2015)
afirma que a intencao era de boa-fé, mas sua execucao acabava por reforcar este-
re6tipos convenientes com a procura de uma fundamentagdo sociolégica em
torno da criacao de uma identidade regional, como embate a conjuntura politica
da ocasido:

Na década de 1970, o tema do carimbd também recebia influéncias do contexto poli-
tico-cultural da ditadura inaugurada em 1964. O “carimbé caboclo” e “popular” satis-
fazia em parte a necessidade do estabelecimento de um “povo” nortista, “auténtico”,
frente a uma conjuntura politica repressora, na qual muitos estudantes e intelectuais
se engajavam na critica ao mercado e a industria cultural como forma paralela e con-
comitante de luta contra o regime politico. (COSTA, 2015: 12)

Galgando caminhos independentes dos debates, o carimb6 naturalmente
adentrou na industria fonografica, comercializando suas manifestacoes, o que em
determinados casos acabou invisibilizando grandes mestres e compositores
(FUSCALDO, 2015: 101), recebendo um carater de “apresentavel” para um pu-
blico consumidor, a despeito de sua caracteristica original de ser aberta e comu-
nitaria, sem espacos demarcados entre artista e plateia (IPHAN, 2014: 31; 104-
105). Os mercados do Turismo e do entretenimento também passam a contribuir
para essa visao. Muniagurria (2018: 244) percebe as mudancas empreendidas no

1 Segundo o IPHAN (2014: 37), o carimbd mais tradicional passou a ser caracterizado como “pau e corda”, fruto de um
costume brasileiro durante as décadas de 1930-1950 de designar os grupos de acordo com suas caracteristicas instrumen-
tais, como “cordas e metais”, e o proprio “pau e corda”. Cf. COSTA, 2015: 5.
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carimb6 que adentra o mercado tanto no ambito da etnomusicologia - na com-
plexificacdo das atividades a ponto de se tornar simbolo regional — quanto no
ambito socioldgico, no qual o “brincante”, que transforma algo referente ao seu
lazer e sociabilidade em produto, se torna um “trabalhador”. A forma de escrita
da autora da a entender que do alguns dos autores os quais se baseou, teriam
encarado as transformacoes de forma negativa, ao passo que para outros, as
transformacoes foram positivas no sentido de renovacao da musica pop paraense
nao apenas naquele momento, como apos.

Nossa pretensao aqui nao é realizar um juizo de valor acerca da nova dina-
mica que se deu com a entrada na industria fonografica, pois recairiamos no erro
de rotulacao da manifestacao e dos participantes, e sim apresentar as novas rea-
lidades em que a pratica se encontrou na necessidade de adentrar e ressignificar,
afinal a propria dindmica do Carimb6 na industria fonografica, auxilia direta e
indiretamente em sua saida da marginalidade, pelo menos em termos de difusao.

Fuscaldo (2015: 84), afirma que apesar de todas as diferencas para com o
carimbo “original”, sua popularizacao midiatica marcou sua expansao para além
do estado, se tornando conhecido nacionalmente, e remetendo a identidade e cul-
tura paraense, fato consolidado a partir do século XXI, o que conclamou o esforco
de artistas e academia pelo seu reconhecimento como patrimonio cultural imate-
rial do Brasil, esforco conquistado em 2014.

Carimbé como patrimonio

O entendimento do carimbd como patrimonio nao se isola em seus elementos
constitutivos materiais e praticos, ou as performances e suas letras de cancoes,
estendendo-se a sua compreensao enquanto gerador e perpetuador de identida-
des, maneiras de conceber a(s) realidade(s), de fazer, ensinar, lutar e resistir. Essa
nocao é consoante com a ideia de patriménio defendida por Gongalves (2003:
27), que o concebe enquanto ac¢ao concreta e coesdao de elementos outrora opos-
tos.

A forca no Brasil e no mundo da ideia de patrimonios intangiveis decorre da
assuncao/ afirmacao da identidade por parte de grupos e individuos, cujos ele-
mentos que compoem seu universo acabam por possuir significados eivados de
narrativas locais que se imprimem na trama geral da manifestacdo. No caso do
carimbo:

Ao longo de sua histéria foi reinventado e ressignificado por atores sociais os mais dis-

tintos: artistas, produtores, jornalistas, intelectuais e académicos especialistas. As ela-

boracbes sobre quem afinal é o “rei do carimb6”, qual sua significancia, sua “origem”,

o “auténtico” e, mais especificamente, sua condi¢io de “simbolo identitario”, confor-
: 3 9 . K] ~

maram diversos “modos de ver” e reproduzir a manifestacdo. (IPHAN, 2014: 89)

O processo de patrimonializacao surge, portanto, em um contexto de autoi-
dentificacao e legitimidade de agentes externos, dispostos em uma trama identi-
taria local e nacional. Em 11 de setembro de 2014, o Carimbé recebeu o titulo de
Patrimo6nio Cultural Imaterial do Brasil, sendo inscrito no Livro de Registro das
Formas de Expressao, do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN), ap6s uma série de organizacoes e reivindicacoes realizadas por diversos
grupos de Carimbo, sendo legitimado pela “Campanha Carimb6 Patrimonio Cul-
tural Brasileiro” iniciado em 2006:
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No final de 2005, durante os preparativos para o IV Festival de Carimb6 de Santarém
Novo, a coordenagdo deste evento solicitou a entdo 22 Superintendéncia Regional do
Iphan — PA/AP (atualmente Superintendéncia do Iphan no Para) o envio de técnicos
desta Instituicdo para apresentacio do Programa Nacional do Patrim6nio Imaterial —
PNPI e do Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC, surgindo assim, as
primeiras mobiliza¢Ges em prol do registro do carimb6 como bem cultural imaterial da
cultura brasileira. Em 2006, como resultado da apresentacdo do PNPI e dos debates
suscitados em Santarém Novo, instituiu-se a “Campanha Carimb6 Patrimoénio Cultural
Brasileiro”, movimento da sociedade civil que passou a agregar grupos de carimbé e
dezenas de entusiastas. (IPHAN, 2014: 16)

A campanha proporcionou a realizacao de atividades formativas e informati-
vas em diversas ocasides e localidades, com o convite aberto para a adesao de
pessoas e grupos de forma a referendar a abertura do processo de registro. Em
2008, o pedido de registro do carimb6 foi realizado e o aceite descambou no tra-
balho preliminar de pesquisa e registro audiovisual in loco realizado pelo IPHAN.
Segundo o dossié, até 2010 foram visitadas 107 localidades em 34 municipios das
regioes do Nordeste, metropolitana de Belém e Marajé (IPHAN, 2014: 16-7).

De 2011 a 2013, foi realizada a etapa de Identificacdo do bem Cultural, du-
rante a qual foram realizadas observagoes na Festa da Irmandade de Carimbé de
Sao Benedito de Santarém Novo, uma festa mais voltada a tematica religiosa, e o
Festival de Carimb6 de Marapanim, mais voltado ao espetaculo. Em seguida, pro-
moveram-se ocasioes para se expor o que havia sido coletado nas etapas anterio-
res para alguns dos grupos entrevistados, abrindo-se espacos para discussoes em
torno das demandas exigidas por tais grupos (IPHAN, 2014: 17-8).

Segundo o dossié do IPHAN, era notorio que os grupos envolvidos com o ca-
rimbo ja o concebiam como patriménio, algo presente nas letras das cangoes, em
sua identidade visual e em seus discursos. Apesar de nao ter partido do Estado a
procura por seu registro, sua entrada no processo o situa em um importante lugar
em termos de fomento de politicas estatais, difusao, investimento e perpetuacao,
esta ultima diante de todas as conjunturas sociais que podem fazer a pratica dei-
xar pelo caminho alguns de seus elementos (IPHAN, 2014: 19).

Podemos entender que o reconhecimento marca, do ponto de vista publico,
um espaco de contato entre a memoria nacional - uma instancia exclusora, que
com saltos e sobressaltos, busca descobrir narrativas nao-hegemonicas - com a
memoria local, constituindo uma nutricdo mutua. Para Fuscaldo (2015: 101):

Assim como outras manifestagoes da cultura tradicional brasileira, o carimb6 foi e é
produzido por setores marginalizados no processo de hierarquizacao étnica e social
construido desde a colonizacgdo. As populagdes amazonicas sofreram as consequéncias
de uma desigualdade regional no projeto de desenvolvimento econémico, social, poli-
tico e cultural do Estado brasileiro. Reverter esta situagdo significa, entre outras coisas,
ampliar o conhecimento sobre o modo de vida das populacées tradicionais amazonicas
e implementar politicas de valorizacdo e producdo de suas manifestacbes culturais. E
neste sentido que se celebra o recente reconhecimento do carimbé como patrimoénio
cultural imaterial do Para e do Brasil.

Segundo Muniagurria (2018: 241), a luta pela patrimonializacdo marcou uma
época na qual se realizava um intenso processo de reconhecimento de manifesta-
¢oes culturais nos mais diversos pontos do pais, o que auxiliou na superacao da
folclorizacao destas manifestacoes, uma virada epistemologica importante para o
reconhecimento pelo Estado, que encapa juridicamente o que ja era presente no
pensamento e no fazeres locais.
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O Carimbé e a memoria periférica

Falamos a respeito das origens do Carimbé e de como essas producgoes per-
manecem em ambitos periféricos. A partir disso é necessario questionar: apds a
patrimonializacao, ainda podem ser tratadas como expressoes periféricas? Peri-
féricas em relacao a qué? O questionamento advém de nosso processo de pes-
quisa, no qual o carimbo se encontra na centralidade dos artistas, das ocasioes,
dos espacos, das narrativas... como entao ainda as considerar desta maneira?

Em primeiro lugar, entendemos por “memoria periférica” aquela construida
em meios nao-hegemonicos, geralmente em lugares desconsiderados da histéria
nacional ou mesmo da regional, possuidoras de um forte significado nos meios
em que sao presentes, e abertas em recepcao e oferta as memorias de outros sis-
temas. Sa30 memorias que se perpetuam internamente sob diversas formas ao
mesmo tempo em que encaram esvaecimentos, seja por falta de adesao, mudan-
cas na estrutura social ou mesmo por eventos fortuitos como a morte de guardi-
oes(as) de conhecimento.

Como tratamos anteriormente, o carimb6 se encontra em um triplo contexto
de marginalizacdo: de origem étnica, por classe social e pelo espaco geografico,
variaveis de uma mais ampla estrutura de poder, que percebe os grupos sociais
da Amazodnia como antagénicos a um projeto de colonizacao e a formacao de uma
identidade nacional (FRAXE, WITKOSKI e MIGUEZ, 2009: 32).

A aproximacao geografica dos centros culturais nacionais, ou a relevancia que
estes conferem as manifestagcOes sao variaveis pertinentes na discussao. As musi-
cas paraenses sempre ficaram restritas do conhecimento do grande publico, ape-
sar de regionalmente serem perceptiveis as eras e tendéncias. Aqui ainda reside
um outro problema: os centros regionais de cultura e os lugares afastados destes.
Em algumas cidades em que é forte a manifestacao do carimb6 como Marapanim,
Santarém Novo, Curuci, Mosqueiro (onde foram realizados os trabalhos de le-
vantamento do IPHAN), mesmo com certa proximidade com Belém, foram levan-
tados relatos sobre a dificuldade de seu transito, evidéncia e interacdo com outros
agentes sociais, o que é ainda pior no interior do Estado.

A partir daqui reside a discussao sobre as formas de producao em contextos
menos adstritos externamente, mas inter-relacionados internamente, cujas rela-
coes e trocas pessoais, grupais e artisticas se imprimem na caracteristica da pro-
ducao no lugar como um todo. Ou seja, mesmo que inexista ou seja infima as
relacOes com os centros, nao sao eles que definirdo a sua existéncia ou nao.

Veloso Neto (2017) nos apresenta o conceito de territorio criativo subalterno,
posicionado teoricamente na discussao da industria cultural enraizada no capita-
lismo, do qual podemos tirar alguns elementos para analisarmos como se pereni-
zam as manifestacgoes artisticas nestes espacos:

O territorio criativo subalterno é um subsistema de interac¢ao social. Uma cadeia pro-
dutiva que, pela propria existéncia, aponta de forma estrutural uma contradi¢do. Em
seu contetido, ou seja, na experiéncia estética que produz, esse territorio esta repleto
de identidades culturais criticas e de pontos que culminam em mudancas e adaptacgdes
da propria hegemonia. (VELOSO NETO, 2017: 16)

Em outras palavras, os modos de producao e veiculacao dos sujeitos e dos
espacos subalternos se apresentam como contraponto as formas que outrora con-
centravam o poder de as reter e propagar, consequentemente influenciando nos
gostos, modas e tendéncias. O autor ainda aponta que a mudanca de paradigma
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se da em funcao da perda de forca da industria fonografica nos processos de do-
minio direto ou indireto da técnica, producao e veiculacao, logistica da qual os
artistas eram extremamente dependentes. A midia e a globaliza¢ao trazem a po-
pularizacao e consequente horizontalizacao de todos estes processos. Acontece
entdo uma inversao: os outrora consumidores passam a se tornar também pro-
dutores e ativos conferentes de sentido.

No concernente ao carimbo, é preciso dizer que apesar da forca da industria
fonografica, pelo menos regionalmente, ele jamais saiu das maos de seus produ-
tores e dos lugares mais periféricos, e nao se deixou diluir em detrimento de gru-
pos e artistas bem-sucedidos. A industria fonografica foi um ponto de salto para
a valorizacao e difusao do carimbd, porém, ela definitivamente nao dé conta de
toda sua funcao social e de suas especificidades nas coletividades em que esta
presente.

Dessa maneira, surgem continuamente grupos de carimb6, sem qualquer tipo
de pressao ou expressamente motivados por um possivel sucesso midiatico, até
porque neste novo momento, possuem o poder de regular a veiculacao. Eles sur-
gem como vontade, orgulho, necessidade, enraizamento, e sua legitimidade nao
est4 em funcao dos centros politicos culturais e financeiros, e sim dos grupos so-
ciais que estao ligados a sua existéncia.!2 Isso se da também essas instancias nao
albergam os significados dos grupos em questao, o que ficou evidente nos proble-
mas apresentados pelos envolvidos na manifestacao nas oficinas desenvolvidas
pelo IPHAN. Segundo eles, os promotores de eventos (das esferas publica e pri-
vada) procuram os encaixar em eventos municipais, sob um discurso de promo-
¢ao da musica do lugar. Acomodados em espaco e tempo definidos, nao apresen-
tam tudo aquilo que realizam em ocasioes em que sao livres, acabando por funci-
onarem como qualquer outra banda de entretenimento (IPHAN, 2014: 102).

Paralelamente, o surgimento e a propagacao inicial e intermediéria do ca-
rimbo6 também singrou por uma légica propria, algumas vezes contra ou apesar,
ou negociando com instancias reguladoras, conseguindo assim se transformar e
perpetuar mesmo em um estado de resisténcia. Esse é o ponto em que na arte nao
se reproduz o status quo social de desigualdade, mas privilegia as vozes e episte-
mologias aparentemente silenciadas. Nao lhes atinge, tal como recorda Veloso
Neto (2017: 96) a dissociacao da propria imagem na arte, como no caso da expe-
riéncia estética das classes trabalhadoras, em que veem representacoes de si mes-
mos, sem no entanto conseguirem identificar-se, porque sao distorcidas e estere-
otipadas. Nesse aspecto se encontra a dimensao sociologica do carimbo:

identificar-se com o ritmo caracteristico, conhecer as letras, as dancas e/ou a
execucdo dos instrumentos e demais aspectos formais relacionados aos seus contornos
interativos (gramaticalidades e esteticidades), constitui também situar-se em um con-
texto devidamente territorializado. (IPHAN, 2014: 98)

A esséncia coletiva, enraizada, tecida a partir da vivéncia de um circulo social
proprio, que caracteriza o carimbé faz com que nele ndo se encontrem apenas os
individuos deste circulo, como também de toda uma regiao. Mesmo tendo sur-
gido outros ritmos posteriormente, que também identificam o povo paraense
(como os “bregas marcantes”, o calypso e o tecnobrega) e que em um contexto
urbano e midiatico tornaram-se a principal fonte de consumo em suas determi-

12 Ainda que uma vertente do carimb6 tenha se formalizado enquanto género musical e espetaculo (separacgao entre artis-
tas e plateia, maior apelo visual, hora marcada), ele ndo se isola da narrativa identitaria e territorial. Cf. IPHAN, 2014: 98-
9.
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nadas épocas, eles nao substituem ou ofuscam o carimb6 enquanto principal ma-
nifestacdo mnemonica do local. Assim como o carimb6 confere sentido, identifi-
cacao e especificidade para o meio social, este o confere da mesma forma, através
das referéncias culturais, étnicas e raciais (VELOSO NETO, 2017: 105). Nesse es-
paco se recusa o puritanismo desejado na arte erudita, criando-se padroes e sig-
nos inteligiveis para o meio. Ai se misturam e se evidenciam as vicissitudes do
trabalho, das paixoes, do cotidiano, do fazer carimb6. Quem fala do carimb6 sao
seus proprios executores, as coletividades cujo ciclo de existéncia esta intima-
mente ligado a manifestacao, agindo perfeitamente como um simbolo eivado do
discurso regional (IPHAN, 2014: 94). E assim que sobrevive aos tempos, que ga-
nha sentido e que se renova.

No processo de patrimonializacao, o IPHAN procurou ter acesso a narrativas
oriundas das reminiscéncias de pessoas a manifestacao, cuja agregacao de fatos
a partir de marcantes experiéncias, assim como atribuicdo de sentidos particula-
res recebem legitimidade coletiva:

Cada vez que se olha para o passado se introjeta nele desejos, sentimentos, convicgoes.
Existem sempre aspectos comuns, de encontros; sdo os elementos constitutivos da me-
moria, pontos de referéncia comungados pela coletividade que reforcam a coesao social
e identitaria. IPHAN, 2014: 73)

A utilizacdo de fontes orais que possibilitou a inser¢ao do entendimento dos
proprios envolvidos a respeito de como o significam, de como pensam a questao
da geracionalidade, dos discursos que permeiam o conflito entre tradicao e mo-
dernidade, e de como percebem de que maneira o poder publico poderia melhor
os prover.13 O processo de escuta expandiu o universo de pesquisa, abrangendo
novas tematicas e categorias nao abrangidas pelos estudos bibliograficos. A par-
ticipacao dos mestres nestas pesquisas teve importante destaque (MUNIAGUR-
RIA, 2018: 241).

O Carimb6 traz consigo, portanto, o carater da memoria, o que é fundamental
quando queremos o analisar sob a 6tica do patrimonio, visto que ele vai definir
elementos particulares e comuns em comparagao a outras manifestacoes, onde a
memoria se coloca a servigo do sentido de pertencimento do grupo e do individuo
em particular em uma atitude de coesao, estabelecendo pontos de contato entre
presente e passado, que recebera suas devidas ressignificacoes (POLLAK, 1989:
3). Assim, o carimb6 pode falar da realidade do sujeito e sociedade contempora-
neos sem por isso “ser menos carimb6”. O IPHAN aponta como as especificidades
socioespaciais, acontecimentos e regras de comportamento durante os tempos se
cristalizam a tal ponto de se tornarem verdadeiras tradicoes que evidenciam a
particularidade da manifestacao em determinado local, que procura as conservar
de alguma forma.

Costa (2015: 14) aponta a dificuldade de a memoria dos povos invisibilizados
se fazer presente dentro de uma memoria oficial:

A presenca indigena, por mais que seja pronunciada por muitos, é, na pratica,
silenciada. O negro também se fazia presente, mas se encontrava mesticado ou subsu-
mido em uma cultura mais forte que seria a do caboclo. Indiretamente o “caboclo”,
mais uma vez, neutralizava outras tradi¢des raciais subalternas, a negra, que parado-
xalmente lhe era formadora. A existéncia do “caboclo” incorporava e enfraquecia uma
potencial presenca afro-indigena, uma vez que ele, como ser hibrido, seria um deposi-
tario de uma cultura indigena/negra anterior somada a presenca branca, também an-
terior.

13Surgiu como principal reivindicago a salvaguarda de seus saberes, como a lutheria de instrumentos artesanais, as com-
posicoes, e alguns estilos de danc¢a que permanecem apenas na memoria dos antigos. Cf. IPHAN, 2014: 107.
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Todos esses grupos sofreram com a marginalizacao ou com alguma forma de
os fazerem assimilar-se e identificarem-se a outros grupos. Sao nesses momentos
de dificuldade, em contrapartida, que as memorias e manifestacoes que singra-
ram nos rios do siléncio se fazem presentes em defesa do que os constitui, mani-
festando a insatisfacao com as instancias que os subjugam, nao criando necessa-
riamente algo novo, mas lancando mao do que ja é realizado “clandestinamente”
h& muito tempo (POLLAK, 1989: 4).

Para Cristo (2012: 33), isso reforcaria o carater da oralidade, construida em
torno da violéncia simbolica, das relagoes de conflito e negociagoes realizadas
com a realidade posta ao longo do tempo. A oralidade é responsavel por formar
pessoas referéncia, responsaveis pela sua manutencao e ensinamento, auxiliando
na perpetuacao da histdria, praticas e relacoes do carimb6, ainda que muitas des-
sas variaveis acabem se perdendo com o tempo, ficando apenas como memoria
nao-vivenciada (IPHAN, 2014: 51; 60). Assim, o carimbo6 evidencia suas memo-
rias subterraneas resistentes, cujo discurso embasa a importancia de sua perpe-
tuacao:

O trabalho de enquadramento da memoéria se alimenta do material fornecido pela his-
toria. Esse material pode sem davida ser interpretado e combinado a um sem-nimero
de referéncias associadas; guiado pela preocupacao ndo apenas de maniter as frontei-
ras sociais, mas também de modifica-las. Esse trabalho reinterpreta incessantemente
o passado em funcao dos combates do presente e do futuro. (POLLAK, 1989: 4)

O associativismo de elementos de luta que o carimb6 traz com o passar do
tempo agrega elementos a sua propria historia e a historia dos individuos e cole-
tivos. Felizmente, o periodo é propicio para se realizar registros e difundir estas
praticas para a posteridade, especialmente com o auxilio das redes sociais, dos
quais varios coletivos de carimbo6 fazem uso, e que podem ser um auxilio na des-
construcdo de concepcdes erroneas a respeito das coletividades envolvidas com a
pratica.

Consideracoes finais

Neste artigo, procuramos compreender o papel da memoria periférica como
resistente e dinamica perpetuadora das praticas, vivéncias e saberes em torno do
Carimbé e enquanto substrato para o processo de patrimonializacao por parte do
Estado. De origem incerta, mas decididamente proveniente de povos negros e in-
digenas, o carimb6 marca e celebra o encontro de culturas distintas e subalterni-
zadas ao longo da histéria. A despeito de sua invisibilizacao, as coletividades en-
contraram em todos os aspectos performaticos, musicais e territoriais da mani-
festacao baluartes de praticas, discursos e epistemologias nas quais conseguem
ancorar suas identidades, o que pode se estender a um espectro regional e nacio-
nal.

Aos poucos o carimbo6 foi migrando para um contexto mais urbano, sendo
primeiramente reprimido pelas autoridades, e mais tarde valorizado pela acade-
mia e por artistas que o tornou popular e difundido para o contexto Belém-Para.
Os encontros com outros agentes sociais imprimiram uma paulatina transforma-
cao estrutural que gerou o debate “tradicional vs. moderno”. O impasse nao im-
pediu que o carimb6 adentrasse no terreno da grande midia, o que acabou por
auxiliar no entendimento do carimb6 como patriménio do povo paraense, o que
apoOs uma série de reivindicacoes, aliado com um contexto politicamente propicio,
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foi tombado como Patrimonio Imaterial do Brasil, estabelecendo um ponto de
contato entre Estado e um modo de ser e fazer historicamente excluido por ele.

Em todos os momentos historicos, percebemos que as memorias pessoais e
coletivas se tornaram substrato fundamental para estabelecer estratégias e nego-
ciagoOes para a sobrevivéncia e transformacdo do carimbé mesmo em meio a re-
pressoes, marginalidade étnica e territorial, e ao préprio passar dos anos. Ja legi-
timado como patrimo6nio h4 muito tempo no meio popular, vivenciado e narrado
por seus agentes, recebeu o Titulo de Patrimo6nio Imaterial do Brasil em 2014 pelo
IPHAN, através do uso das memorias e fontes orais, sendo construida em grande
parte pelas proprias vozes envolvidas.

O ponto de encontro para com o Estado é significativo do ponto de vista do
reconhecimento de coletividades alijadas da narrativa histérica, ou que tiveram
suas narrativas deturpadas. Por esse motivo é importante que se haja politicas e
agoOes que ultrapassem o mero reconhecimento formal, se pautando nos desdo-
bramentos oferecidos pelas memorias e saberes enquanto contraponto do para-
digma das desigualdades, presentes também em outras esferas da sociedade.

Recebido em 30 de outubro de 2022.
Aprovado em 30 de agosto de 2023.
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