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Resumo: Apresentamos uma discussao sobre dancga e culturas populares.
Problematizamos os conceitos de danca e cultura popular, esbocando um breve
panorama de seu desenvolvimento nas Ciéncias Sociais, e particularmente nos
estudos antropoldgicos.
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Dance and Popular Culture

Abstract: This paper presents dance and popular cultures. We discuss the
concepts of dance and popular culture, outlining a brief overview of its
development in the Social Sciences, and particularly in anthropological studies.
Keywords: popular cultures, dance, anthropology.

Danza y Cultura Popular

Resumen: Este trabajo presenta la danza y las culturas populares. Se
discuten los conceptos de la danza y la cultura popular y se esboza la breve
descripcion de su desarrollo en las Ciencias Sociales, en particular en los
estudios antropolégicos.

Palabras clave: cultura popular, danza, antropologia.
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Refletir sobre danca e culturas populares ndao é uma inovacdo na
Antropologia. No entanto, as abordagens sobre dangas e culturas populares
trazem desafios importantes, especialmente no que toca as pesquisas
etnograficas. Um dos desafios passa pela propria discussao acerca dos conceitos
de cultura popular e danca. O segundo desafio nos remete ao enfrentamento de
questoes metodologicas cruciais quando do encontro dos antropélogos com o
estudo de formas expressivas que tenham a danca como centralidade.

Problematizando a cultura popular

Assim como o conceito de cultura, a nocao de cultura popular foi muito
debatida e criticada. Estamos longe de encontrar homogeneidade nas
definicoes. HA que se mencionar a diversidade de critérios e as divergéncias
quanto a definicdo de cultura popular, assim como suas aproximacoes e
distanciamentos em relacdo a outros conceitos. Alguns autores nao fazem
diferenciacdo e outros estabelecem separacoes rigidas entre folclore, cultura
popular e ainda, cultura de massa (cf. Carneiro, 1957; Cortazar, 1959; Aretz,
1972; Almeida, 1974). Sem pretender adentrar numa discussao teorica sobre tais
nocoes, faz-se necessario pontuar algumas questoes, de modo a articular a
centralidade das formas expressivas - especialmente, a danca, neste campo de
estudos sobre cultura popular.

O primeiro aspecto a ser ressaltado é o fato de que as nocoes de cultura
popular, folclore e cultura de massa sao categorias do nosso pensamento social;
integram uma forma de organizacdo social e um modelo civilizatorio
(Cavalcanti, 2001: 70). Sao conceitos forjados por uma tradicdo de estudos
datada, que procurava delimitar, caracterizar e nomear praticas que nao sao (ou
eram), necessariamente, designadas pelos seus atores como pertencendo ao
rétulo de manifestacoes folcloricas ou populares (Chaui, 1986; Ortiz, 1992;
Chartier, 1995; Cavalcanti, 2001).

Nos termos de Bourdieu (1990), sdo muitos os usos do “povo”. O campo de
estudos da cultura popular é também objeto de disputa e da “logica da
dominacao simbélica”. Ao indicar uma relagao tensa e dialética entre resisténcia
e submissdo dos sujeitos, Bourdieu procura nao substantivar o que seria essa
“cultura popular”, mas os modos de apropria-la. E preciso, portanto, destacar a
ideia de que “o contetido de uma disciplina varia historicamente” (Peirano,
1992: 85). Além disso, as disciplinas sao hierarquicamente posicionadas, o que

14



GONCALVES, Renata e OSORIO, Patricia.
Danca e Cultura Popular.

contribui para que determinados temas sejam mais relevantes em épocas
diversas, fazendo com que se aproximem ou se distanciem umas das outras.
O que queremos sublinhar é que

ndo ha qualidades intrinsecas aos fatos de cultura que os facam pertencer
naturalmente a cultura popular, a cultura classica ou a cultura de massas. Ha sim
conjuntos de questdes intelectuais e historicas que se expressam, de modo sintético,
nas categorias eleitas para o seu entendimento (Cavalcanti, 1995: 18).

Atualizando a discussao, podemos dizer que o uso do conceito de cultura
popular, que aqui colocamos em foco, é o seu uso contemporaneo nativo “para
si”. Como problematizado por Manuela Carneiro da Cunha (2009) a cultura sem
aspas, em seu sentido conceitual e objetivado, tal como apreendida pela tradicao
da Antropologia, indica um dos niveis de compreensao da “cultura em si’; e a
cultura com aspas, conota o discurso nativo sobre sua propria cultura, ou seja a
“cultura para si”, que representa uma metalinguagem. Como sabemos, neste
ultimo sentido, o termo tem sido acionado por diferentes grupos,
principalmente no que toca aos transitos estabelecidos com esferas
administrativas e setores governamentaist. E assim como no discurso
antropologico, o uso da nocao de cultura popular “na pratica” expOe suas
vicissitudes, ambivaléncias e matizes.

De acordo com Roger Chartier (1995) o que importa na identificacdo de
uma manifestacao da cultura popular nao é a distribuicao de certos objetos ou
modelos culturais, e sim sua apropriacdo pelos grupos ou individuos. O popular
qualifica um modo de utilizar objetos ou normas que sao compreendidos e
manipulados de diferentes maneiras (: 181). Na atualizacdo de seus fatos
culturais os sujeitos articulam nocoes, valores, referéncias espaciais e temporais
aparentemente paradoxais.

Os estudos sobre cultura popular guardam longa tradicao no ambito das
Ciéncias Sociais. Na Antropologia Brasileira, sua investigacao foi utilizada como
uma das tentativas de interpretar a sociedade dentro da perspectiva de
construcao de modelos tedricos para pensar o Brasil, a identidade nacional e a
diversidade cultural. A preocupacdo com a cultura popular teve participagao
ativa na formacao da Antropologia no pais, seja no que se refere a demarcacao
de fronteiras e constituicdo da disciplina, seja no desenvolvimento teorico,
especificamente nas reflexdes sobre pensamento social brasileiro, processos
identitarios, teorias da cultura e antropologia dos rituais2. Como identificou
Mariza Peirano (1992), houve um distanciamento entre os estudos de folclore e
aqueles das ciéncias sociais, no periodo entre 1930 e 1980. Isto se deveu,
segundo a autora, a uma mudanca de eixo onde a Sociologia se ateve as
tematicas que envolviam o projeto intelectual de construcao nacional. Nesse
quadro, a etnografia e o olhar microscopico tinham menos prestigio. Os temas

'Uma reflexao sobre uso local do conceito cultura é feita por Marshall Sahlins (1997) em “O ‘pessimismo sentimental’ e a
experiéncia etnografica: por que a cultura nao é um ‘objeto’ em via de extin¢do”, a partir da pesquisa de Terence Turner
sobre os Kayap6.
2 Aqui lembramos dos estudos pioneiros de Roberto DaMatta (1973, 1979, 1981) sobre eventos festivos nas décadas de
setenta e oitenta.
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folcloricos eram tidos como demasiadamente empiricos, descritivos e
desprovidos de um carater tedrico. E nesse sentido, a Antropologia estaria
ocupando uma posicao pouco apreciada, ja que intermediaria entre a Sociologia,
que se destacava no campo académico, e o Folclore.

Nao obstante, as discussoes sobre as culturas populares fazem parte da
histéria da antropologia brasileira, tendo contribuido para o desenvolvimento
da antropologia dos rituais e para gerar teorias sobre a cultura e processos
identitarios. Citamos os trabalhos de Elizabeth Travassos (1997), “Mandarins
Milagrosos: Arte e etnografia em Mario de Andrade e Béla Bartok”, e Luis
Rodolfo Vilhena (1997), “Projeto e Missao: o movimento folclorico brasileiro
1947-1964”. Tais obras, ambas publicadas nos anos 90, ao investigarem as
diferentes apropriagdes da no¢ao de cultura popular, trazem a baila complexos
jogos entre as tentativas de construcao de identidades nacionais e as expressoes
populares. Ao mesmo tempo fazem emergir uma perspectiva de analise nao
dicotomica da cultura, construindo esferas de comunicagdo entre diferentes
planos e interesses que constituem a realidade contemporanea.

Atualmente o debate ganha novos elementos com a problematizacao sobre
os processos de profissionalizacao e patrimonializacao das culturas populares.
As investigacoes abordam as mudancas de cenarios e contextos nas
manifestacbes da cultura popular a partir das seguintes tematicas:
ressignificacdo e atualizacao dos folguedos populares (Vianna, 2005; Gongalves,
2007); processos de espetacularizacdo (Cavalcanti, 2002; Carvalho, 2010),
patrimonializacdo (Sansone, 2012) e profissionalizacao (Santos, 2009); e as
relacOes entre as praticas culturais populares, o mercado, o turismo e a midia
(Silva, 2012; Osorio, 2012).

Os estudiosos chamam atencao para o modo como diferentes processos
atuam nas manifestacoes da cultura popular em que a utilizacdo dos meios de
comunicacdo de massa, o turismo, a migracdo e a urbanizacdo geram novas
formas de sociabilidades. Além disso, redimensionam (ndao sem tensoes) o
debate sobre elementos “modernos” associados a outros “tradicionais”. Por
outro lado, os autores também alertam para a reducdo de sentidos e para a
emergéncia de novas sociabilidades vinculadas aos processos de mercantilizacao
das formas culturais.

Para analise da atualizacao e dos desafios impostos aos grupos de cultura
popular na contemporaneidade, as formas expressivas, tais como a danca e a
musica, colocam-se como instrumentos reflexivos de muita importéncia, pois
atravessam tradicoes de estudos que se cruzam e nos permitem refletir
retrospectivamente e contemporaneamente sobre Folclore, Ciéncias Sociais,
Pensamento Social e Politicas Culturais. Nesta trajetoria, fica evidente a forte
contribuicao dos estudos de folclore que, ainda que imbuidos de um viés
romantico e nostalgico, destacaram os maultiplos aspectos expressivos dos
folguedos populares, que envolvem danca, musica e drama.

Como exemplo desta contribuicao, Cavalcanti (2004) realiza uma
cuidadosa analise sobre a rica nocao de “dancas dramaticas” no pensamento de
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Mario de Andrade. Segundo a autora, a expressao "dancas dramaticas" foi
cunhada, justamente, com o intuito de revelar a unidade subjacente a fatos
culturais até entdo chamados por diferentes nomes. Como desenvolve
Cavalcanti, a associacao entre musica, danca e drama encontrada nessas formas
populares parece sugerir solucdo a um dos problemas criticos da busca estética
de Mario de Andrade, o da integracao entre arte e vida. Na danca, companheira
da musica, ha expressao artistica realizada numa forma plena de vida. Nesse
folclore, o corpo humano, expressando-se por inteiro e coletivamente, é ele
mesmo o veiculo de formas artisticas (Cavalcanti, 2004: 64).

No caso especifico da tematica aqui tratada, a danca, portanto, coloca em
perspectiva o lugar complexo ocupado pelos grupos populares em suas variadas
dimensoes.

Problematizando a danca

As reflex0es em que a dancga se destaca como eixo tedrico ou metodoldgico
nao sao recentes na Antropologia. Autores classicos como Radcliffe-Brown,
Franz Boas, Evans-Pritchard e Margaret Mead fazem mencao a essa forma de
expressao em publicacoes datadas respectivamente em 1922, 1927, 1928.
Embora mencionada nas analises, a danca ocupou uma posicao periférica na
teoria antropolégica, sendo vista muitas vezes como um tema acessorios.

As reflexbes mais sistematizadas — no sentido de pensar os desafios
implicados no estudo da danca pelos antropélogos - comecam a emergir por
volta da década de setenta. A danca (ou o movimento) emerge como um campo
de estudos especifico em potencial. Ou seja, a danca nao se constitui em uma
expressao que em decorréncia da escolha do objeto de estudo do antropologo
passa a fazer parte de suas preocupacoes. Ela ganha centralidade teorica e
metodolégica principalmente em estudos pioneiros produzidos nos Estados
Unidos como os de Adrienne Kaeppler (1978) e Joann Kealiinohomoku (1970).

Assim como a noc¢ao de cultura popular, o conceito de danca também é
submetido a uma problematizacio. E importante termos claro que danca é uma
categoria ocidental4. John Blacking (2013) alerta para o fato de que por mais
amplo que seja o conceito de danca, este guarda uma certa dose de
etnocentrismo na medida em que é baseado nos conceitos de danca do senso
comum, que prevalecem nas culturas euroamericanas.

Nos realmente nao sabemos o que é “danca”, enquanto fenémeno humano geral. Se,
como comportamento ritualizado é um “sistema de modelagem” especifico da
espécie, poderia ser expresso em outras formas sociais que ndo aquelas geralmente
reconhecidas como danca. Ou poderia ser uma interlinguagem, com a qual as pessoas

3 Talvez Boas tenha sido uma excecdo na medida que ao tratar a "danca primitiva" como uma expressao artistica,
propunha tratar a arte como um campo auténomo e privilegiado de investigacao antropologica.
4 Para uma discussao sobre a questao ver Camargo, 2013.
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codificam intengoes estratégicas, especificamente, em movimentos que diferem de
seus movimentos em contextos de ndo danca (Blacking, 2013: 75).

Apébs tal esclarecimento, o autor faz uso da nocdo, sublinhando sua
potencialidade. A danca chama aten¢ao para um modo especial de comunicacao
que aciona instrumentos nao verbais. Isto nao significa negar o valor das
palavras nas anélises sobre danc¢a, muito menos ao reforcar seus aspectos nao
verbais associar esta forma de expressao as intencOes e acOes inconscientes.
Ainda citando Blacking (2013: 79):

Ao invés de invocar o subconsciente para explicar as experiéncias de danca e a
performance dos padroes de movimento cuja logica parece desafiar a descricdo
verbal, mesmo dos participantes, nés deveriamos reconhecer que ha linguagens
coerentes, estruturadas de danca, e que a transferéncia do discurso verbal para o ndo
verbal constitui o coragdo da experiéncia da danca. Isto nao significa que as pessoas
abandonam a razao pela emocao quando dancam, mas que elas frequentemente
introduzem outro tipo de discurso, cuja gramatica e conteido sdo mais efetivamente,
mas nao exclusivamente, expressos em uma linguagem nao verbal.

As questdes abordadas acima nos informam que para pensarmos a
“Antropologia da danca” devemos assumir alguns riscos tedricos e
metodolbgicos. Maria Julia Carozzi expde que nosso habitus de classe nos
dispOe a registrar, conceituar e analisar os aspectos motores e os verbais da
pratica de forma separada; e em outras ocasioes nossos entendimentos tedéricos
promovem sua atencdo e tratamento em conjunto. Separamos as atividades
educativas, criativas e académicas das atividades de execucao (trabalho fisico e
manual). Como consequéncia, supomos que as atividades do primeiro tipo sao
atividades conscientes e as do segundo tipo, ndo de todo consciente e carentes
da palavra (Carozzi, 2011: 12). Ha uma divisao historica que associa a mente a
palavra, e o corpo ao movimento. “De tanto hablar sin movernos y de tanto
movernos en silencio, tendemos a creer que palabra y movimiento provienen de
‘partes’ diferenciadas del ser humano”(: 12). A divisdo traz consequéncias tanto
para as técnicas de investigacdo como para as perspectivas que abordam a
danca no ambito da antropologia e das ciéncias sociais em geral (: 13). Uma das
consequéncias refere-se a tendéncia de negligenciar a palavra falada e cantada
que convive com o movimento nas praticas de danca. Segundo Carozzi, a
palavra que aparece nos estudos antropologicos é aquela elucidada nas
entrevistas ou a escrita trocada pelos sujeitos de reflexdao entre eles e com o
antropoélogo antes, depois que eles bailam ou que observam outros bailarem (:
32).

A dancga, embora permeando diferentes sociedades e estando presente nas
teorias antropologicas, permanece pouco sistematizada (Goncalves e Osorio,
2012). Se os estudos sobre cultura popular guardam longa tradicao na
Antropologia Brasileira, o mesmo nao podemos dizer acerca dos estudos sobre
danca. Isto nao quer dizer que os antropélogos brasileiros nao tomem a danca
como recorte de pesquisa, ou como perspectiva analitica. Pesquisas etnograficas

5 Ou como preferem alguns pesquisadores, a antropologia dos sistemas estruturados de movimento (Kaeppler, 1985) ou
antropologia do movimento humano (Farnell, 1995).
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sobre danca tém sido feitas por varios antropélogos e em diferentes regioes do
pais (cf. Alves, 2004; Gongalves, 2010; Veiga, 2011; Salgueiro 2012; Acserald,
2013).

Ainda para indicarmos iniciativas importantes referentes aos estudos
sobre danga no Brasil, destacamos a publicacdo da obra Antropologia da Danca
I, organizada por Giselle Guilhon A. Camargo (2013). O livro tem dupla
importancia: divulgar pesquisas etnograficas e disponibilizar aos leitores
brasileiros, traducoes de autores caros a antropologia da danca como Blacking,
Kaeppler, Youngerman e Kealiinohomoku. Pontuamos também a realizacao do
Grupo de Trabalho "Antropologia da Danca" nas 282 e 292 Reunido Brasileira
de Antropologia®. A proposta do GT foi a de contribuir para a sistematizacao da
antropologia da danca no Brasil, colocando em debate as variadas formas de
delimitacdo desse campo tebdrico e metodologico. A partir dos estudos
propostos, pretendeu-se dar lugar a analise de relagdbes culturais,
historicamente e socialmente construidas, estruturadas e inferidas na proépria
performance; as relacoes entre estados emocionais, subjetividade, corporeidade;
e a dimensao coletiva da danca. Alguns dos trabalhados apresentados na 282
RBA estdo reunidos no Dossié Antropologia da Danca (2012), publicado na
Revista Antropolitica da Universidade Federal Fluminense.

Danca e Culturas populares: o dossié

O presente dossié "Danca e Culturas Populares" coloca-se como mais um
esforco de divulgacdo de pesquisas etnograficas que abordem a danca e
paralelamente a complexa nogdo de “cultura popular”. Sua proposta é a de
compartilhar estratégias e experiéncias de pesquisa que tenham a relacao entre
danca e algumas das dimensOes contemporineas das chamadas culturas
populares - seja abordando seus aspectos midiaticos, seja suas representacoes e
imagens, de expressao local, nacional e internacional. Ao expor diferentes
cenarios etnograficos e variadas formas expressivas, o dossié pretende provocar
uma reflexao sobre dancas, movimentos e performances.

Indicamos que as diversas perspectivas promovidas e mediadas pelas
dancas populares acompanham complexos e instigantes modos de lidar com as
sociedades, com os sujeitos e seus multiplos arranjos e planos de significacdo. E
nossa intencao discutir a danca como um dispositivo teérico e metodologico
para a abordagem reflexiva sobre as culturas populares nas dindmicas urbanas,
étnicas, etarias, familiares, religiosas e de género. Assim pretendemos refletir
sobre as relacoes entre dancas populares e estados emocionais, corporeidades,
sociabilidades e construcoes identitarias.

6 A 282 RBA foi realizada em Sao entre os dias 02 e 05 de julho. A 292 RBA ocorreu em Natal entre os dias 03 e 06 de
agosto de 2014.
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O artigo "Feminidades a dedo: dancas, performances e erotismos no show
business brasileiro" de Raphael Bispo, ao focar as populares "chacretes",
empreende uma discussao sobre comunicacao, performance e género. A danca é
o ponto de partida do autor para a reflexao sobre a construcao do "ser mulher"
na sociedade brasileira. Interessante atentarmos para a forma como o autor
aciona a danca: esta nao apenas expressa, mas constroi, refaz e desfaz as
imagens acerca do feminino no Brasil.

Belén Hirose e Lucrecia Greco em "Genealogias performaéticas y sujetos
populares. Experiencias de danzas folkloricas y populares en Brasil y
Argentina", apresentam uma reflexdo sobre danca, construcdo corporal e
performance a partir de duas experiéncias de danca folclérica/popular na
Argentina e no Brasil: um ballet de dancgas folcloricas argentinas e o um grupo
de jongo brasileiro. As autoras tracam, a partir de dados etnograficos, uma
instigante genealogia acerca dos géneros performaticos e dos modos como as
dancas sao reconfiguradas por experiéncias nacionais, assim como pelas
respostas dos sujeitos sociais a tais narrativas.

""¢Como crece acd una palmeira de dendé...?": Apropiaciones y
resignificaciones de la capoeira en Rosario (Argentina)" de Julia Broguet propoe
uma reflexdo sobre as representacoes da capoeira a partir de algumas de suas
praticas na cidade de Rosario, Argentina. Broguet indica as representacoes e
imagens construidas na Argentina, propondo uma reflexdo socio-histérica
especialmente tendo como base as apropriacoes e as ressignificacoes de
"modalidades" da capoeira - regional e angola - por jovens da classe média. A
autora tem como eixo central a ideia de que o estudo da capoeira na Argentina
permite pensar a afirmacao identitaria e o lugar social da imagem dominante
branca e europeia.

Com particularidades teoricas e metodologicas, cada um dos autores trilha
seus proprios caminhos na abordagem das dancas e das culturas populares. O
que une os artigos aqui apresentados é a tentativa de reforcar a dimensao
criativa e expressiva da vida, estabelecendo conexdes entre a expressividade dos
atos e a compreensao da realidade social.
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