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RESUMO: Neste artigo discuto alguns resultados de uma pesquisa realizada como
estagio pés-doutoral, que teve como objetivo principal compreender a pratica teatral
universitdria a partir de protocolos de aula realizados sob a condigdo da dimensao
verbo-visual. Os protocolos teatrais verbo-visuais foram analisados pela perspectiva
bakhtiniana. Compdem este artigo aqueles que permitem um olhar para os sentidos
de corpo na aula de teatro.
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THE BODY IN THE THEATER: BAKHTINIAN REFLECTIONS FROM
PROTOCOLS THEATRICAL VERBAL-VISUAL

ABSTRACT: In this article I discuss some results of a research made as a post-doctor
trainee, that had as main aim comprehend the university theatrical practice from
class protocols performed under a condition of verb-visual dimension. The theatrical
verb-visual protocols were analysed by the bakhtinian perpective. Composing this
article the ones that allow a look to the body meanings on a theater class.
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O pensamento criativo ndo é retilineo, univoco, pré-visivel. E o
objeto de uma ciéncia labirintica. Falo de uma ciéncia labirintica
para definir a estratégia de exploracdo que comega pelo que €
previsivel para se confrontar com o que é imprevisivel.

(Eugenio Barba, 2010)

Apresentagao

Esse estudo poe em didlogo a pratica teatral universitaria e os estudos
de linguagem, ao propor uma analise bakhtiniana de protocolos teatrais verbo-
visuais.

A efemeridade do teatro est4 tanto na préatica, no treinamento de atores,
que se for documentado ja nao é mais o momento tinico da prética; quanto na
propria execugdo de espetaculos, que aos fins de temporada, ganham lugar
como arte teatral apenas na memoria dos espectadores que os presenciaram,
pois as tecnologias de preservagao da imagem nao dao conta de captar o ato
teatral irrepetivel. Desse modo, investigar o que tem a linguagem a contribuir
para o teatro é, entdo, uma rica experiéncia dialégica em tempos
contemporaneos.

Meu interesse nesse projeto vincula-se a outros interesses de pesquisa
que vém acompanhando minha trajetéria académica. O primeiro deles é olhar
para a arte em contextos de formagao. Nao pretendo investigar o teatro
profissional, e sim o teatro feito por estudantes, o que aproxima o trabalho do
campo da educagao. O foco de estudo também nédo é o espetaculo de teatro
enquanto espetaculo apresentado, e sim 0s processos criativos que constituem
a préatica teatral. Do mesmo modo, ndo pretendo estudar a visualidade como
arte isolada, e sim a partir da dimensao verbo-visual, que provoca ainda, outra
hibridizagao: das artes visuais com a linguagem verbal. O segundo interesse é
pela esfera universitaria, um espago de formagdo com suas peculiaridades,
com seus sujeitos, e no qual a pratica teatral configura-se como
disciplina/matéria, ou pelo menos, dentro de uma disciplina/matéria de um

CUrso Superior.
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O objetivo geral desta pesquisa é analisar a produgao de sentidos sobre
a pratica teatral universitaria, sob a é6tica da dimensao verbo-visual. Um dos

objetivos especificos, foco deste artigo, é refletir sobre os sentidos de corpo no

teatro, apresentados pela perspectiva verbo-visual nos protocolos que
compdem a pesquisa. O artigo é dividido em trés partes, a saber: Esfera e
metodologia, Dimensao verbo-visual e Producgao de Sentidos, além desta breve
apresentagdo e das consideragoes finais. Os resultados aqui apresentados
integram o projeto 7Teatro e Bakhtin em didlogo: dimensdo verbo-visual e
producao de sentidos sobre a pratica teatral na universidade, desenvolvido
como estadgio pos-doutoral na drea de Linguistica Aplicada e Estudos da

Linguagem na Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo.

1. Esfera e metodologia

A coleta de dados foi realizada no ambito da disciplina Jogo Teatral e
Improvisacao I, ministrada no primeiro semestre de 2012, no Curso Superior
de Producgado Cénica, da Universidade Federal do Parana. A escolha por esta
disciplina deve-se ao fato de que sua carga horaria de 60 horas/aula é
inteiramente pratica, e ela acontece no primeiro ano do curso, sendo
composta, portanto, por alunos ingressantes na universidade. Além disso, ha a
minha afinidade com a Improvisagdo Teatral enquanto pesquisador, que foi ja
explorada por mim na ocasiao de minha pesquisa de mestrado, e o interesse
de realizar este trabalho com meus alunos.

As aulas de Jogo Teatral e Improvisagdo sdo realizadas com jogos e
exercicios cénicos que tem como finalidade a iniciagdo a pratica teatral, e a
materialidade enunciativa resultante de tais encontros sdao os protocolos de
aula em perspectiva verbo-visual, realizados pelos académicos durante a
semana posterior a cada encontro. A cada aula, trés alunos ficam responsaveis
pela elaboracao dos protocolos, que devem ser disponibilizados a todos os

integrantes da disciplina e apresentados em aula. Vale ressaltar que o foco de
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formacao deste curso sao os produtores cénicos, o que o diferencia de um
curso de formacao de atores. A disciplina referida tem o objetivo de ofertar
uma vivéncia cénica, a esses futuros produtores, de forma que eles consigam

experimentar a pratica teatral sem necessariamente fazer com que essa

experiéncia desemboque em um resultado cénico a ser apresentado
publicamente.

Em semestres anteriores ao da pesquisa, os protocolos comegaram a
surgir por meio de diferentes géneros discursivos, como cartas, reportagens,
fotos, desenhos, charges, musicas, palavras cruzadas, videos e outras
manifestagoes. Esse arsenal de possibilidades de registro da pratica teatral
comegou a chamar minha atengao, pela inovagao a que os académicos se
propunham, pois comegavam a abandonar os modelos de relatério escrito,
para mergulhar em outras dimensoes enunciativas, no intuito de expressar de
diferentes formas os sentidos do encontro teatral para cada académico. Dessa
forma, foi inevitdvel pensar em uma investigacdo cientifica que pudesse
refletir sobre o teatro a partir da linguagem.

A escolha de um semestre em curso, e ndo um dos anteriores, para
realizar a coleta de dados esta relacionada ao imprevisto como recorrente de
uma disciplina pratica. O surpreender-se, o alterar-se com relagdo aos dados, é
amplamente significativo em uma perspectiva bakhtiniana, pois ao assumir o
instante como propulsor do ato enunciativo, coloco-me no lugar de quem quer
também surpreender-se. Seria também interessante olhar para os dados
resultantes dos dois semestres anteriores, nos quais a disciplina foi ministrada
por mim, mas as condigoes de produgdo do discurso seriam outras, e os
sujeitos ndo saberiam que seus trabalhos fazem parte de uma pesquisa
académica.

A escrita de protocolos como registro materializado das aulas de
improvisagao teatral, constitui-se em pratica recorrente no campo da formacao

universitaria em teatro. Ingrid Koudela, precursora da insercao dos protocolos
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no ensino de teatro no Brasil, defende a confecgdo dos mesmos como registros
das atividades do dia (KOUDELA, 2006). Os protocolos devem conter o que os
alunos tém a dizer sobre a aula. Os protocolos fazem referéncia sempre a
ultima sessao de trabalho e sao apresentados pelo(s) seu(s) autor(es) no inicio
de cada novo encontro, se constituindo também como instrumento de
avaliacdo e acompanhamento do processo teatral. Quando possivel, a sugestao

é que seja solicitada aos alunos autores do protocolo da vez, uma copia para

cada integrante do grupo de trabalho, para facilitar o acompanhamento
simultaneo da apresentagdo, por todos os estudantes. No caso dessa pesquisa
os protocolos nao foram avaliados valorativamente. Cada académico discente
tinha como obrigatoriedade, apenas, a entrega do protocolo, ciente de que o
mesmo nao passaria por julgamentos avaliativos, nem estéticos, nem de
conteudo.

Um primeiro apontamento para a relagado da confecgdo dos protocolos
de aula pela perspectiva da dimensao verbo-visual pode ser explicitado na
diversidade de materialidades que podem ser utilizadas pelos académicos:
“Explica-se aos estudantes que podem utilizar colagens, desenhos, fotos,
imagens, adesivos, etc, na elaboracao de seus protocolos” (JAPIASSU, 2001, p.
63). A expressao sobre as aulas de teatro é, portanto, uma expressao que traz
verbo-visualidades em sua esséncia.

Como a pratica teatral que analiso durante este periodo pés-doutoral é
uma pratica universitaria, foi possivel solicitar aos estudantes, a partir da
explanagao da nogao de enunciado verbo-visual, que seus protocolos fossem
realizados nessa perspectiva, com fins de pesquisa sobre tais materialidades.
Além dos resultados apresentados nesta e em outras producgoes cientificas,
esse estudo pretende sugerir a dimensao verbo-visual como um género
especifico de protocolizagao das aulas de teatro, visto que a metodologia
aplicada e a coleta de dados rendem ao campo das artes, possibilidade de

discussao de sentidos que, em uma dimensadao somente verbal nao teria o
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mesmo resultado, principalmente porque os sujeitos ndo teriam passado,
também, por processos estéticos ao refletir sobre suas aulas.

Os académicos tiveram liberdade para identificar os protocolos com seu
nomes, por isso alguns protocolos contém os nomes de seus autores e outros
ndo. Como, para a analise, essa questdao pode ser relevante, os nomes dos
autores que se identificaram nao foram apagados, pois em uma perspectiva
bakhtiniana é importante considerar cada pista linguistica como marca da
propria enunciagao.

Para organizar a anélise, foi atribuido, também, a cada protocolo um
nome, constituido sempre pela primeira expressdo verbal que aparece no
protocolo (palavra tinica ou primeiras palavras do protocolo), escrito em letras
maitsculas. Exemplo: protocolo EXPLORE-SE, protocolo CONHECER,
protocolo PERCEBER, etc.

No caso da pesquisa aqui proposta, a dimensdo verbo-visual é o centro
da anélise. Meu olhar enquanto pesquisador estd direcionado para os
enunciados verbo-visuais resultantes de cada encontro, e o didlogo com os
dados se d&, portanto, nesta perspectiva, desde o convite feito aos académicos
para que materializem suas expressdes sobre as aulas, até a anélise
propriamente dita. Apresento a seguir uma reflexao sobre os elementos

norteadores da dimenséao verbo-visual.

2. Dimensao verbo-visual

Abro esta secdo adiantando ao leitor que a dimensao verbo-visual é um
conceito que vem sendo desenvolvido no Brasil a partir da perspectiva
bakhtiniana de estudos da linguagem (BRAIT, 2013). A relagao da verbo-
visualidade com a produgédo de sentidos sobre a pratica teatral vem ganhando
espago de discussao nesta pesquisa, principalmente porque, a partir dela,
proponho os protocolos teatrais verbo-visuais como género discursivo que

apresenta possibilidades de reflexao sobre o préprio teatro.
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Na perspectiva bakhtiniana, o enunciado esta relacionado a esfera na
qual é produzido, e é sempre um acontecimento entre no minimo duas
consciéncias, dois sujeitos. Sujeitos que, em relagdo, vivem a alteridade,
intrinseca a prépria vida, ao préprio ato de existir e ser no mundo.

Em Bakhtin, o ato estético se d4 na fronteira entre sujeitos que se
encontram, e é nos encontros que a compreensao do outro, seu acabamento
provisério, é possivel. Nesse jogo de relagoes, o enunciado se mostra passivel
de anélise ndo apenas em seu aspecto verbal, passando das fronteiras da
palavra escrita ou dita para uma dimensdo na qual outras manifestagoes
enunciativas sao possiveis, entre elas a dimensao verbo-visual.

A dimensao verbo-visual, compreendida nesta pesquisa como
enunciado concreto, implica resposta, o que lhe garante uma possibilidade de

acabamento. A resposta, nesse trabalho, é o ato de pesquisa, o olhar para a

materialidade e seus sentidos. O olhar para os dados pretende garantir ao
menos o didlogo com a materialidade analisada. Materialidade esta, que utiliza
a dimensao verbo-visual para registrar momentos tnicos e irrepetiveis da
préatica teatral. Protocolos artisticos que falam de vivéncias em arte, um
dialogo possivel e hibrido.

Pela 6tica de Bakhtin, nao é para a propria pratica teatral que a analise
estard direcionada, pois ndo se da conta de retratar uma realidade artistica
vivida no seu todo. Buscando olhar para enunciados sobre as vivéncias
teatrais a pesquisa contribui para se pensar a relagao entre teatro e linguagem
em suas multiplas e contemporaneas possibilidades.

A dimensao verbo-visual estd presente na sociedade, participando da
constituicao dos sujeitos e suas identidades. O enunciado composto de
elementos verbais e visuais possui como peculiaridade a unidade entre
diferentes possibilidades de se dizer, em situagoes nas quais o texto, para
produzir sentido, precisa ser analisado de forma que se considere a

enunciacdo em seu contexto amplo, na relagao entre verbo e visualidade.
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O verbal e o visual possuem, portanto, na dimensao verbo-visual, um
lugar que ndo permite separacdo, nem valoragio de um em detrimento de
outro. Ambos sdo necessarios a compreensdo do enunciado em seu todo.
“Fazem parte das producdes de carater verbo-visual, em circulagio em
diferentes esferas, charges, propagandas, capas de revistas, paginas de jornal,
ai incluida a primeira, poemas articulados a desenhos, comunicagdao pela
Internet, textos ficcionais” (BRAIT, 2009, p.144).

No caso dessa pesquisa, a dimensao verbo-visual se constitui a partir de
enunciados sobre a pratica teatral vivenciada em uma esfera universitaria de
formagdo em teatro. Os sujeitos se manifestam sobre a pratica teatral, a partir
de protocolos, que contenham, a pedido do pesquisador, a linguagem verbo-
visual, como forma de expressao.

Saber a esfera na qual o enunciado esta inserido é, para Bakhtin (2006),
fundamental para a compreensdao do mesmo. Todo enunciado esta relacionado
com sua esfera, com as condigoes nas quais esta sendo produzido e acontece

constituindo os sujeitos participantes da enunciagao. A esfera universitaria de

formacao em teatro, ainda pouco estudada sob a perspectiva bakhtiniana, tem
também, suas peculiaridades, seus modos de dizer, suas relagoes axiolégicas
proprias, que na anélise, sdo considerados.

A pesquisa de protocolos sobre a pratica teatral ganha, com a dimensao
verbo-visual, outras possibilidades, que vao sendo exploradas a partir de cada
andlise. A concepcao de texto, nesse trabalho, esta relacionada a compreensao
bakhtiniana de texto, pensando-o em seu todo, em suas diferentes
composicoes. Texto que nao privilegia somente a linguagem verbal, abrindo
espago para outras linguagens, como a visual, que também é texto, pois
produz sentidos. Teatro e linguagem encontram, neste trabalho, uma
possibilidade dialogica.

Na concepgdo bakhtiniana, o texto é a possibilidade do enunciado
concreto, a partir de diversas formas de expressao, e circula em determinada

esfera social. Em Marxismo e filosofia da linguagem consta que “Todo
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fendmeno que funciona como signo ideolégico tem uma encarnagdo material,
seja como som, como massa fisica, como cor, como movimento do corpo ou
como outra coisa qualquer.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2010, p. 33). Desse
modo, a dimensao verbo-visual, como material enunciativo, ou como
enunciado concreto, é situada também, como uma maneira de dizer, de falar,
de uso da palavra. Palavra, compreendida, pelo viés bakhtiniano, como
produto da interagdo, presente nas relagoes dialégicas, que circula em uma
dada esfera social/ideolégica.

A dimensao verbo-visual, neste trabalho, tem o carater de produgao
enunciativo-discursiva do autor sobre sua prépria criagao, pois sdo os proprios
alunos de teatro falando de suas vivéncias, em uma forma composicional que
une verbo e visualidade em um enunciado concreto. A autoria, aqui
compreendida como assinatura do sujeito sobre sua obra, pode ser também
discutida sob a o6tica do autor-artista em relagio com sua obra, se
compreendermos que a dimensdo verbo-visual é, neste caso, enunciado
proveniente de uma esfera artistica e que, de certa forma, se constitui também
em expressdo artistica. “Pode-se dizer que, por meio da palavra, o artista

trabalha o mundo, para o que a palavra deve ser superada por via imanente

como palavra, deve tornar-se expressdao do mundo dos outros e expressao da
relagdo do autor com esse mundo” (BAKHTIN, 2006, p. 180).

Portanto, a materialidade analisada nesse projeto é tratada como
enunciado de um autor que se expressa sobre a pratica teatral, utilizando a
dimensao verbo-visual, a partir da compreensao de tal nogdo como enunciado
concreto, no qual a indissociabilidade entre verbo e visual lhe é propria.

Segundo Brait:

O termo verbal é compreendido tanto em sua dimensao oral
quanto escrita e visual abrange a estaticidade da pintura, da
fotografia, do jornalismo impresso, e a dinamicidade do
cinema, do audiovisual, do jornalismo televisivo, etc. Nesse
sentido, o que ganha relevo é a concepgdo semidtico-
ideolégica de texto que, ultrapassando a dimensao
exclusivamente verbal reconhece verbal, verbo-visual, projeto
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grafico e/ou projeto cénico como participantes da constituigao
de um enunciado concreto. Assim concebido, o texto deve ser
analisado, interpretado, reconhecido a partir dos mecanismos
dialégicos que o constituem, dos embates e tensoes que lhe
sdo inerentes, das particularidades da natureza de seus planos
de expressao, das esferas em que circula e do fato que ostenta,
necessariamente, a assinatura de um sujeito, individual ou
coletivo, constituido por discursos histéricos, sociais e
culturais, mesmo nos casos extremos de auséncia, indefinigao
ou simulagdo de autoria. (BRAIT, 2012a, p. 88, 89)

A pesquisa se constitui em um olhar para o trabalho com académicos
de produgdo cénica em situagdo de aulas préticas realizadas na disciplina
Jogos Teatrais e Improvisagao, a partir de protocolos de aula que contenham a

dimensao verbo-visual em sua materializacao.

3. Produgédo de sentidos: um olhar para o corpo no teatro

Nos estudos teatrais, ampliam-se cada vez mais os campos de
investigagao que tem como foco a pratica teatral enquanto processo artistico.
Ver os processos, valorizar o momento da criagao, acabou se constituindo ao
longo dos anos como uma necessidade de pesquisa, por meio da qual é

possivel refletir sobre como se faz teatro. Mais do que um olhar para os

bastidores, as pesquisas que se debrugam sobre os processos se interessam por
pessoas, por interacoes, por modos de ser e viver em arte. Os resultados de
pesquisa apresentados nesse artigo inserem-se, portanto, nos estudos de
processos criativos em teatro, via linguagem, porque os protocolos teatrais
verbo-visuais foram originados de processos artisticos. Embora a esfera de
producao de sentidos seja a universitaria/educativa, ndao ha como negar que o
proprio espaco universitario tenha ganhando a configuragao de lugar artistico:
educacao e arte em dialogo.

Isaacsson (2007), ao falar sobre as investigagbes da criacdo cénica,

aponta para diferentes instrumentos de pesquisa que podem ser utilizados
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para captar a reconstituicio do de um processo/pratica teatral, mas é

necessario que o pesquisador tenha consciéncia de que:

[...] os elementos reconhecidos serao somente fragmentos de
um pensamento criativo. A viagem da criacdo cénica é, na
verdade, pontuada por escolhas onde os caminhos
abandonados muitas vezes nao deixam rastros materiais. Os
vestigios completos s6 se perpetuam integralmente na
memoria dos corpos e da mente de seus participantes.

(ISAACSSON, 2007, p. 82)

Essa ideia se aplica inteiramente a visao de arte instaurada no campo do
teatro. Arte efémera, evento tnico, que por mais que seja protocolada,
registrada, seja pela linguagem verbal, visual ou verbo-visual, sé é inteira e
completa no momento presente. A contribuicdo da dimensao verbo-visual esta
justamente na soma das possibilidades de producgao de sentidos, que possam
captar o acontecimento/aula de teatro, com lentes até entdo nao exploradas
com afinco no contexto de formacgao superior na area.

A analise que segue é um recorte do corpus total da pesquisa. Foram
selecionados quatro protocolos teatrais verbo-visuais que sinalizam,
diretamente, sentidos para o corpo no pratica teatral.

O protocolo SINTO DO CORPO e o protocolo PERCEBO apontam
sentidos para o corpo no teatro, que falam da relagcao sempre conflituosa entre

um corpo cotidiano e um corpo cénico.
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No primeiro deles o autor trabalha com uma composicao verbo-visual
na qual imagem e palavra ndao podem ser lidos separadamente. Se o forem, os
sentidos serdo outros. Ao apresentar, na imagem, um corpo dividido por cores
distintas, o didlogo com a palavra estd posto. A mesma divisdo aparece na

linguagem verbal, pela qual, utilizando recursos poéticos, o autor fala de um

240
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corpo em suas diferentes relacoes: com o espago (dentro e fora), o escuro

(claro e escuro), o presente (passado e futuro); ambas relagoes que consideram

um outro como Unica possibilidade de existéncia. A pratica teatral nao esta
relatada, dita de forma explicita. O espago de reflexdo é de carater mais
subjetivo, alocado no campo dos sentidos sobre uma pratica, a partir da visao
também artistica de seu autor. Nao ha a intengao de descrever uma aula, o que
reconfigura, inclusive, a fungdo dos protocolos de aula. Pelo protocolo, é
possivel perceber as vivéncias, perceber como arte e cotidiano se encontram
ou se dispersam nesta forma de enunciado.

Ja, no segundo protocolo, PERCEBO, a relagao entre corpo cénico e
corpo cotidiano, que é ressaltada no ambito do enunciado verbal, ganha
significado a partir de uma materialidade visual que tenta pensar o corpo
como uma maquina. Na linguagem verbal, o autor fala a partir de sua
historicidade, enunciando sobre si, sobre a forma como se vé, apontando para
suas recentes descobertas, entre as quais se destacam a necessidade de
explorar seu corpo e descobrir-se enquanto sujeito livre, ou que possui um
corpo que pode se movimentar de formas nao mecanicas, e por isso pode ser
livre. Este protocolo apresenta, desse modo, uma dualidade significativa para
os sentidos de corpo: um corpo cotidiano, representado como corpo maquina,
e um corpo cénico, representado como corpo livre.

Entre as diferengas encontradas na composigdo desses dois protocolos,
destaca-se o modo como seus autores enunciam sobre a prética teatral. O
primeiro, SINTO DO CORPO, traz imagem e linguagem verbal sem o uso de
citagoes e recursos tecnolégicos: um poema autoral, escrito a méo, aliado a um
desenho feito pelo préprio autor. No segundo protocolo, PERCEBO, ha uma
citagdo visual para representar o corpo maquina, complementada por dois
enunciados verbais, um que integra a propria imagem, e outro que a circunda.
Tanto o verbal quanto o visual foram feitos com o uso de computador,

portanto, ha o uso de um recurso tecnolégico. Pelo modo como o protocolo é
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apresentado, é possivel, entdo, estabelecer relagoes dialégicas com os corpos
de seus autores ao enunciar.

O primeiro protocolo foi feito sob disponibilidades corporais
absolutamente distintas do segundo. Ironicamente, o sujeito que aponta para

uma inquietacao relacionada ao corpo como maquina, utiliza o computador,

uma maquina, para enunciar. Consequentemente, seu corpo, para enunciar,
torna-se dependente da maquina, em contraposicao ao corpo livre, queixa de
seu proprio autor. Talvez o autor do primeiro protocolo, SINTO DO CORPO,
tenha experimentado essa liberdade em maior grau ao enunciar de préprio
punho, debrugado sobre a produgao de seu protocolo.

Para que uma analise cumpra seu papel, em uma pesquisa com a
abordagem dialégica do discurso, é necessario pensar via metalinguistica. Esta
pode ser entendida como “a dimensdao do enunciado que extrapola o
linguistico, e que necessariamente o define como enunciado concreto,
enunciacdo em situagdo e contextos de producao, circulagdo e recepgdo
definidos” (BRAIT, 2012b, p. 16). Os protocolos provocam, desse modo,
relagoes dialégicas desde a sua producgao até a recepgao.

Os sentidos para o corpo em uma aula de teatro aparecem nos
protocolos, tanto em sua forma mais simples como na mais complexa. O corpo
surge nos protocolos a partir de diferentes olhares, mesmo que ele proprio nao
tenha sido o objeto principal da aula, j& que ndo se trata de uma aula de
Expressao Corporal ou de Preparagao Corporal para a Cena. As aulas de Jogo
Teatral e Improvisagdo possuem um carater de leveza se comparadas a outras
disciplinas da grade curricular do curso em questao. Elas estao alocadas no
primeiro semestre do curso justamente por nao terem compromisso com
ensaios para apresentacoes publicas, e porque se espera que os jogos e as
improvisagbes consigam trabalhar, também, como fonte de integracdo da
turma neste primeiro momento do curso. O corpo aparece como tema dos
protocolos, principalmente porque ele torna-se, na aula de Jogos Teatrais e

Improvisacao, o préprio instrumento de trabalho da disciplina. Assim, para
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participar da aula, é necessario estar disponivel corporalmente na aula, e isso
faz com que haja um distanciamento dos sujeitos com relagdo ao corpo e seus

usos no cotidiano. Lopes contribui para esta reflexao:

Nenhum de nds, sejamos intelectuais, técnicos, cientistas ou
artistas, sejamos professores ou alunos nenhum de nés escapa
a cotidianidade. Nosso processo de vivéncia / sobrevivéncia
constitui a vida cotidiana, a vida de todos os dias, de todos os
homens e de todas as mulheres. Qualquer modo de existir

humano no mundo possui sua prépria cotidianidade , e por
isso a cotidianidade se diferencia conforme os diferentes
modos de existéncia humana. A relagio que temos com o
conhecimento cotidiano e com a prépria cotidianidade é
diretamente determinada pelas relagoes sociais a que somos
submetidos. (LOPES, 1999, p. 139)

Os protocolos se configuram em possibilidades de reflexdo sobre o
corpo no teatro, pois se constituem como formas de dizer. Ao falar sobre uma
pratica vivenciada, o sujeito estd, também, buscando a compreensdo do
vivido, e transforma essa compreensao em enunciado.

Bakhtin, em Para uma filosofia do ato, texto de 1919, considera que:

Compreender um objeto significa compreender meu dever em
relagdo a ele (a orientagdao que preciso assumir em relagao a
ele), compreendé-lo em relacio a mim na singularidade do
existir-evento: o que pressupdoe a minha participagao
responsével, e ndo a minha abstragdo.[...] O mundo estético na
sua totalidade ndo é sendo um momento do existir-como-
evento, faz precisamente parte dele através de uma
consciéncia responsavel — o ato de quem dele participa. A
razao estética € um momento da razdo pratica. (BAKHTIN,
2010, p. 66).

Posso apropriar-me da perspectiva do existir-como-evento proposta por
Bakhtin, entdo, para pensar a aula de teatro em sua singularidade e
irrepetibilidade, pois “é no acontecimento que minha posigdo singular e tnica
defronta-se com os outros singulares” (AMORIM, 2007). Do mesmo modo,
posso aderir as suas consideragbes sobre o funcionamento do enunciado

dentro de uma cadeia discursiva, para analisar os protocolos de aula como
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forma de olhar para a prética teatral a partir da materialidade produzida sob a

perspectiva do verbo-visual.
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Os dois protocolos seguintes também possuem sentidos para o corpo no teatro,

que se relacionam: TEATRO E e TRABALHAR.

O primeiro protocolo, TEATRO E, aponta para um corpo conectado com
outros corpos, tanto na forma composicional da imagem, que poe silhuetas e
simbolos em contato, quanto na linguagem verbal que traz expressoes como
Conexao de corpo, mente e coragdo e Teatro é estar pronto, para o grupo ou
ainda T7eatro é unido. A ideia de interagdo dos corpos permeia todo o
protocolo, inclusive na interagdo entre o verbal e o visual, que juntos formam
um todo coeso e coerente.

O mesmo acontece com o protocolo TRABALHAR. Neste, os corpos

encontram-se, literalmente conectados, complementando-se, mantendo,

porém, suas diferengas. Ao mesmo tempo, nao é possivel dissociar a expressao
verbal 7rabalhar para a historia, do todo do enunciado. A conexdo dos corpos,

nesse caso, implica processo, um trabalho continuo que se justifica ao entrar
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para a historia. Esse protocolo traz, além dos corpos conectados, simbolos que
remetem a diversos lugares e tempos, o que permite a anélise de que os corpos
nao estdo apenas conectados entre si, mas também com o mundo vivo. Os
didlogos entre os enunciados presentes nos dois protocolos se tornam

passiveis de analise, pois os enunciados:

pressupdem outro participante ativo e isso pressupoe “relagoes
dialégicas”, como aquelas que existem entre perguntas e
respostas, afirmagado e negacdo e assim por diante. Por sua
fungdo de ligagdo na comunicacao discursiva, os enunciados
devem ser entendidos dialogicamente, como uma cadeia de
respostas. Eles se “refletem mutuamente” e isso determina seu
carater. Suas “reagoes responsivas” podem assumir muitas
formas, incorporando elementos de um enunciado anterior e
dando a eles um novo tom: irdnico, indignado, reverente ou o
que quer que seja. (BRANDIST, 2012, p.77)

Embora os protocolos sejam oriundos de momentos de producao
diferentes (eles ndo representam o vivido em um mesmo dia de aula), as
relagoes dialégicas entre eles constituem a propria analise. Ambos apontam
para sujeitos que se conectam através do teatro, e que em meio a essa conexao,
que as vezes é enunciada de forma utépica, os sujeitos conseguem interagir
com suas diferencas.

Ressalto, também, que os dois protocolos foram confeccionados por

seus autores sob uma mesma diferenca sinalizada na anélise anterior: o

protocolo TEATRO E utiliza recursos tecnoldgicos, enquanto que o protocolo
TRABALHAR ¢ feito a mao. Brandist, ao ampliar sua discussdao sobre os
géneros na perspectiva bakhtiniana, diz que um efeito a ser considerado
quando se fala da forma do enunciado é o seu enderecamento. O
enderecamento de um enunciado afeta as escolhas de vocabulario, forma
estilistica e composicional, entoacdo e outros aspectos. Vale dizer, entao, que
os protocolos eram enderegados ao professor e aos demais colegas de turma, e
que a Unica condigido para a confecgdo dos protocolos era o uso da verbo-

visualidade. Como a linguagem verbal e a linguagem visual sdao amplas
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demais, cada sujeito escolheu seu modo de enunciar. Entre tantas diferencas
que poderiam ter surgido nos dados da pesquisa, a mais significativa foi a de
que ou os autores utilizaram o computador (e com ele, internet, colagens e
citagoes) ou preferiram uma forma manual de confeccdo dos protocolos,
unindo imagem e palavra sem o uso de outros recursos. Esse fato abre
possibilidades para estudar a forma escolarizada de enunciar sobre a pratica
teatral, tema de um dos préximos artigos em que apresentarei resultados dessa
pesquisa.

Os resultados, alids, ainda ndo foram totalmente explorados nesse
artigo, visto que ha outros protocolos que compdéem o corpus total da
investigagdo e que sinalizam outros sentidos. Os apresentados aqui
possibilitam a compreensiao de que ainda h4 muito o que explorar
cientificamente quando linguagem e teatro se encontram em um mesmo
espago de produgao de conhecimento. Compreender os sentidos para o corpo
no teatro a partir da verbo-visualidade permite que os préprios sentidos de
corpo na pratica teatral sejam ressignificados. Para fazer teatro o corpo é
premissa, é necessidade. Estar na pratica teatral com um corpo disponivel
torna-se atitude responsiva indispensavel, mesmo que o tema da aula de teatro

nao seja especificamente o corpo.

Consideracoes Finais

Essa pesquisa contribui para os campos dos estudos da linguagem e dos
estudos teatrais, ao convidar a pratica teatral a se manifestar por meio da
dimensao verbo-visual. Ao olhar para protocolos de aula realizados sob esta
perspectiva, abrem-se possibilidades para o uso de diferentes formas de se

falar de um processo artistico vivenciado. Embora didrios de campo e
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relatérios sobre as praticas ainda sejam bons meios de registrar uma aula de
teatro, a dimensao verbo-visual apresenta-se como outra materialidade, que
por sua vez pulveriza outros sentidos para a prética teatral na fusdo entre o
verbal e o visual. Os protocolos constituem-se, também, em um modo de
dizer, um modo de produzir sentido sobre uma pratica que acontece em
contextos educacionais, o que aproxima a pesquisa do campo da educagao.

Essa hibridizacao entre &reas de estudo, marca da pesquisa
contemporanea, também é situada nesta pesquisa como relagdo dialégica. Na
perspectiva bakhtiniana, as relagoes dialégicas constituem a pesquisa, desde a
metodologia, passando pela anélise, pela interagao e alteridade do pesquisador
na relacdo com seus dados, ampliando-se até as esferas de conhecimento com
as quais seja possivel interlocucao.

Quanto aos sentidos de corpo no teatro a discussao também nao se
esgota, ja que os protocolos afloram sentidos, e mesmo os que nao integram
este artigo sinalizam para a corporeidade nas suas mais diferentes formas,
usos e concepgoes. Medviédev, ao discutir o acabamento do enunciado,
adverte que “em todos os campos da criagao ideolégica é possivel somente um
acabamento composicional do enunciado, porém, nao é possivel um
acabamento tematico auténtico dele” (MEDVIEDEV, 2012, p. 194).

A conclusao que melhor cabe neste artigo é a de que os estudos sobre os
géneros discursivos estdo, definitivamente, em todas as esferas de aplicagao,
sendo que delas depende, como diria Bakhtin, toda e qualquer anélise de todo
e qualquer género. Os protocolos teatrais verbo-visuais, fundam-se, a partir
dessa pesquisa, como um género discursivo, capaz de conter enunciados sobre
o teatro sob a 6tica da verbo-visualidade. Género que, com suas
especificidades caracteristicas, acaba se mostrando eficiente para a
proliferagdao de sentidos para o teatro, gerando, além das muitas relagoes
dial6gicas intrinsecas a um estudo que se apropria da vertente proposta,

ciéncia e conhecimento que interessam a diferentes campos de estudo.
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