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A FANTASTICA CASA DE VINICIUS
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ABSTRACT: This study proposes two possible ways of
reading/interpreting the intriguing poem ‘A casa’, by Vinicius de

Moraes: One addresses the virtual receiver, the child, in consonance
with the children’s imagination, and the other addresses the poet’'s
own lyric self which did not allow himself to be bounded by any ties.

Os poetas morrem, mas sua boa poesia permanece,
mesmo que leitores e criticos se esque¢cam de sua biografia. Este
ano, se estivesse vivo, Vinicius de Moraes completaria oitenta anos.
Para ndo deixar passar em branco a data, resolvemos proceder a
uma breve analise do intrigante poema “infantil”, A casa. |ntrigante
porque esta casa imagindria existe apenas em linguagem. Assim
mesmo, trata-se de uma linguagem que nomeia a sua negagao, a
sua imatéria, porque destituida de suas partes basilares.

Aparentemente, encontramo-nos diante de um poema
infantil, uma vez que ele fecha o livro destinado a criangas, intitulado
A arca de Noé. E evidente que, para sua anélise, ndo descartamos
esta acepcdo. Entanto, analisando mais profundamente suas
conotagées e o lado biografico do poeta, observamos que ele se
permite uma hermenéutica e uma exegese que o insere no lado
infantii e também no ideolégico. Como criagdo infantil, muitos
aspectos podem ser observados, notadamente as correlagbes com o
imaginario, que nos obriga a algumas interrogagbes: como a
concebem as criangas? Apenas como um elemento risivel? Como
musicalidade? Em seu aspecto ideolégico, ela ndo abandona a
conotagdo infantil, s6 que ela apenas serve de mascara para se
esconderem outras verdades.

1 - A CASA FANTASTICA

Ao nos propormos analisar o lado infantil, evidentemente
temos que responder a questdes pertinentes a crianga. N&o obstante
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parecerem complexas, ndc sdo questdes dificeis de serem
solucionadas. Em principio, a crianga n&o se incomoda com o
estranho, com o surreal. O estranho e o surreal s6 sédo possiveis nos
timites da meméria. Ora, a existéncia da memoria pressupde
correlagdes intrinsecas com o passado. Como o passado da crianga
€ mindsculo e se constréi paulatinamente, ela, pelo menos até os
quatro anos, ainda ndo dispbe de memdria e, em decorréncia, de
possibilidade de recuperar o tempo no sentido proustiano e de
questionar o espago, segundo uma concepgio fenomenoldgica.

O problema da casa criada por Vinicius, antes de ser de
ordem temporal, é de cunho nitidamente espacial.. A crianga, nao
tendo ainda sedimentado a nogédo e a vivéncia do tempo, também
ndo incorporou as semethangas e as diferengcas que compdem a
percepgdo do espago. Deste modo, o imaginario infantil nao
questiona as dimensdes da matéria, do real e da I6gica, aceitando-os
como aspectos normais de uma realidade que se materializa aos
poucos. Como a memodria, quando existe, é absorvida pela funcao
fantastica, a partir do momento em que ela estd em formacgéo., o
fantastico e o real nao possuem fronteiras nitidas. A matéria da casa,
sob este prisma, ndo chega a ser um problema de légica, nem de
realidade, porque se perde no imaginario. A casa se torna fantastica
e surreal, como o é a maioria das cangdes infantis cristalizadas pela
cultura popular, como O boi da cara preta, por exemplo. Se a crianga
percebesse os significados das palavras, ndo dormiria, ao ouvi-la.

Ao destruir o espago e a nocdo de memdria, Vinicius
procedeu a uma técnica impar de composigéo e de instauracdo do
poético, porquanto o poema, como um todo, constitui uma Unica
imagem verbal, semiética e ontolégica. Criou o que podemos chamar
de imagem pura, enfeixada por uma linguagem poética pura, porque
epifenémeno imaginativo (fenémeno assessorio) que tem, com
relagdo ao objeto, apenas uma relagdo indireta, consoante com o
imaginario especifico da crianca. E, em conseqliéncia, uma imagem
que se correlaciona com a realidade em nivel de representagéo
imaginativa, surreal, sem os incémodos grilhdes da légica dos
adultos. A casa nio existe de fato, mas é, porque nio é questionada,
como ndo se questionam a matéria e a realidade dos contos de
fadas.

Destarte, se em um bom poema, como os de Manuel de
Barros, por exemplo, a imagem cria uma realidade prépria, que nao
deve se confundir com o real empirico, com maior razdo, neste
poema, ém que 0 poeta aproxima ao maximo a criagio imagética da
imaginagdo e do imaginario infantil, ainda libertos da l6gica. A
realidade assim entendida se torna Gnica: uma realidade singular,
propria de quem imagina, sem qualquer interagdo com o real
sensivel. Este poder da imagem, afirma Jean Burgos, impde suas
invengbes do desconhecido a ponto de relegar a segundo plano a
realidade primeira, tida como exterior, como podemos sentir mediante
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uma leitura até mesmo desatenta do poema: Era uma casa/Muito
engragada/ N&o tinha teto /N&o tinha nada / Ninguém podia / Morar
nela ndo / Porque na casa / N&o tinha ch&o/ Ninguém podia / Dormir
na rede / Porque na casa / N&o tinha parede / Ninguém podia /
Fazer pipi / Porque penico / N&o tinha ali / Mas era feita / Com muito
esmero / Na rua dos Bobos / Numero Zero.

A imagem, assim entendida, sé passa a significar, &
proporgdo que atinge as dimensdes do simbdlico. O simbolo, nas
circunstancias deste poema, é o proprio imaginario infantil. E ele
que confere (in)existéncia a casa, inserindo-a no fantastico puro.
Nao no sentido de Todorov, mas no genuino sentido em que as
distancias entre o real imaginario, o imaginado e o real fisico se
aniquilam. O fendmeno casa, sequer enquanto matéria, se
apresenta. Nem mesmo como néumeno, ou seja, enquanto objeto
puro, enquanto coisa em si. No entanto, é ela aceita peia crianga
que a deixa existir e ser, porque o fendmeno, para ela, resulta do
prazer que lhe entra pelos ouvidos e ndo, pela razdo. Dai uma
menina de quatro anos me dizer que esta casa é uma casa de
ouvido. E uma casa que se ouve: ndo uma casa que se vé e se
sente. A

Assim, com o descobrimento das diferengas entre a
matéria e a imatéria, iniciado por volta dos quatro anos (se a crian¢a
estiver inserida em processo de aculturamento), o que ocorre é que
a casa se converte em non-sense, possivel unicamente como
criagcao de imagem, como conquista do imaginario. Nao uma imagem
qualquer, mas a que suprime as dimensdes do espago, do tempo €
da matéria, fundindo as esséncias de pedra e pluma, como diz
Octavio Paz.

Esta postura hermenéutica encontra respaldo signico na
propria construtura fonica do discurso. Os desencontros entre a
imagética do real e a do imaginario sdo materializados pelas
distonias fonicas existentes entre as rimas perfeitas e os versos
brancos. Assim, a partir do momento em que se espera uma rima
para casa, uma vez que engragada rima perfeitamente com nada,
e aparece o0 vocabulo tefo, que ndo possui correspondéncia sonora,
ja se estabelece uma discordancia entre a casa real e a casa
imaginada. Em decorréncia, a despeito de o fonema final [a], de
casa, corresponder a varios outros, na verdade, por se tratar de uma
casa singular, toda sua constituicdo fonémica sé sintoniza consigo
mesma. Basta verificar que nenhuma palavra, além de casa, em
todo o poema, possui a sonoridade [sa).

Sendo a casa 0 espago vital por exceléncia, que abriga o
homem enquanto ser metafisico e enquanto ser social, é sintomatico
que penico, instrumento indispensavel a execugdo de necessidades
fisiologicas, a semelhanga de tefo, também n&o disponha de
reciprocidade sbdnica. Mediante um objeto aparentemente
insignificante, 0 poeta confirma as peculiaridades das imagens do
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imaginario, procedendo a uma perfeita conjugacdo semiético-
semantica entre o imaginario e o imaginado e, em conseqiiéncia,
entre o fantastico e o real, por mais esdruxula que possa parecer
essa casa que nao é casa.

Nao € sem fortes motivos que haja, ao final, rimas
imperfeitas e versos brancos, pois, a partir do momento em que a
casa existe apenas no imaginario e, como decorréncia, no mundo
fantastico, o verbo fazer, em participio passado, feita, de maneira
alguma poderia realizar um casamento fonémico com outra palavra.
Do mesmo modo, esmero, com o fonema medial [8) fechado, nao
poderia rimar com Zero, que se conforma, mediante fonema [E]
aberto. Ora, essa desarmonia fénica justamente vem materializar a
dissonancia semantica entre o esmero com que se constréi a casa e
sua localizagdo espacial. Como se trata do esmero do sonho,
possivel na irrealidade da imatéria, seu enderego s6 poderia ser a
Rua dos Bobos/ Namero Zero.

Para que a discordancia entre a casa e o zero se
concretize, verificamos que o vocabulo esmero na realidade rima
com Numero, rima interna, confirmando fonemicamente que esta
casa sé existe no interior, no imaginario do sujeito lirico e da crianga
a que o poema se destina e que sabera sorvé-la e incorpora-la a sua
imaginagéo surreal. Para que isso fique bem claro, e a crianga nao
possa se pensar semethante aos bobos, a palavra Bobos também
ndo encontra nenhuma correspondéncia sonora.

O fato de a casa situar-se na Rua dos Bobos vem
confirmar nosso posicionamento hermenéutico, porquanto o bobo
materializa a transicdo entre a proto-matéria e a matéria, ou seja,
entre o real e o imaginario. Desse modo, a localizagdo da casa
confirma e conforma seu estado de infancia, seu lado fantastico.
Além disso, como o bobo ndo é uma personagem comica, mas dual,
consubstancia a dualidade da casa. A casa da infancia, que deixa
de existir, a propor¢cdo que o lado infantil vai desaparecendo, e a
casa interior que permanece, sussuarando os devaneios do adulto.

Nesse sentido, temos a casa fantastica, ou seja, aquela
casa inserida no maravilhoso. E, indiretamente, uma casa ideolégica,
uma vez que ensina, sub-repticiamente, a crianga as diferengas entre
o0 real sensivel e o real imaginado, importantes na consubstanciacao
da existéncia. Ja a fantastica casa é essencialmente ideol6gica, uma
forma de linguagem destinada a esconder as verdades do sujeito
lirico.

2 - AFANTASTICA CASA

Se analisado enquanto poema destinado as criangas, ele
incorpora o lado fantastico e até maravilhoso, consoante com o
estado de inféncia, ao representar a casa do eu lirico, ela se reveste
de conotacbes e de simbolismos diversos, sem, no entanto,
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abandonar o lado infantil. Assim, a partir do momento em que a casa
ndo possui estruturas fisicas, fica claro, segundo as estruturas do
imaginario, que ela se confunde como o préprio homem, a medida
que o corpo se converte em referencial da casa. Se a casa real
configura o centro do mundo e, portanto, uma morada cdésmica, a
casa da infancia, ao se abstrair das formas convencionais e da
matéria, consubstancia o abandono individual as convengoes e,
sobretudo, a saida do individuo do cosmos. E exatamente por isso
que partes importantes, como o teto, figuram em sua abstratizagao.

Se a crianga representa o ser desprovido de
convengdes, o poeta, para substantivar sua independéncia ideologica
e seu estado de homem, elimina-ihe o teto. Excluir o teto € mostrar-
se desprovido de ilusdes, de devaneios e, em decorréncia, liberto dos
possiveis controles da consciéncia. E interessante observar que essa
interpretagdo tem muito a ver com a vida do poeta, que nao se
deixou dominar por ideologias que lhe queriam impor.

Sendo a casa o proprio corpo €, mormente, 0 interior do
eu lirico, é sintomatico que ela ndo tenha paredes, porquanto o
sustentaculo do homem desconvencionalizado é ele mesmo.
sintomatico, neste sentido, que 0s componentes que representam o
outro, também sejam excluidos. A rede, que configura as amarras
as convengdes ideoldgicas, o imobilismo, ao rimar com parede, se
destréi, como a casa da infancia que deixa de ser uma casa matéria
para ser uma casa sufrreal, existente no interior, nas retinas do
imaginario.

A rede, voltada para o interior do eu lirico, transporta a
casa para um lado inteiramente ideoldgico e, em decorréncia, para
uma outra postura hermenéutica. A partir do momento em que ela
simboliza as malhas que ligam o poeta ao passado e que devem ser
rompidas, inclusive a rima imperfeita de esmero com zero passa a ter
sentido, uma vez que destréi todas as ideologias que poderiam
prender o sujeito lirico a alguma forma de amarra cosmica. Nesse
sentido, todos os sons, para contrariar a lingua e materializar a
suprema liberdade, se assemelham.

As semelhangas fénicas de rede e parede, fazendo com
que a primeira esteja dentro da segunda, em vez de fechar o sujeito
lirico nas dimensOes da casa e, em conseqiiéncia, nos nés que o
manteriam preso a algum comportamento imposto, antes o libera.
Se 0 uso da rede é impossivel, porque as paredes inexistem,
igualmente a prisdo que elas poderiam conformar, se desfaz. O fato
de a casa nao ter paredes, segundo a alegoria do poema, simboliza
que o sujeito lirico ndo se deixa dominar por ideologias contrarias as
leis interiores que perfazem a consciéncia e 0 comportamento que o
individualizam o e o singularizam.

Assim interpretadas as partes da casa, as diferengas
fonicas de esmero e de Zero e da ambigiidade sonora do
vocabulo ndmero, que pode soar aberto ou fechado, na dimensao do
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eu lirico, diferente da infancia, representa o repudio as ideologias e
aos comportamentos impostos ou pré-estabelecidos. A ambigliidade
fénica de namero -- [e] aberto ou fechado -- conforma-se, neste caso,
a duplicidade da casa que, ndo obstante singular, é plural, também
sob o lado das semias que envolvem os simbolismos do imaginado,
do absurdo. :
Destarte, se na concepg¢do infantii € ela surreal, na
concepgdo do eu lirico, é absurda. Como criagdo de absurdo, a
linguagem também se torna absurda, porque alegoriza situagoes que
o poeta ndo pode nomear claramente, passando a, mesmo sendo
extremamente simples, ser empapada de significados. Segundo esta
Gtica, o objeto, penico, simbolo do passado e da mesmice, além de
ndo mais existir, porque fora de uso nas cidades, também nio
possui rima. O fechamento sénico, nestas circunstancias, demonstra
que o lado infantil do poeta, sujeito as influéncias e imposi¢des
ideoldgicas e comportamentais, também é coisa pretérita.

Conformado ao carater absurdo da linguagem que,
mesmo segundo o0s padrées lingiisticos, diz o indizivel,
(des)velando as verdades do poeta, justifica-se a localizagdo da casa
Na Rua dos Bobos. O bobo, por suas caracteristicas duais, é a
prépria linguagem do poema que diz coisas desagradaveis em tom
duro, mas sob as aparéncias de brinquedo, de riso. Além disso,
sendo a casa o proprio poeta, significa que esta ele habitando entre
bobos, ou seja, pessoas que acreditam e véem apenas o exterior da
sua linguagem, sem perceber-lhe as mascaras.

Ndo é sem fortes motivos que a casa Ngo tinha chéo.
Se o tivesse, haveria onde se apegar, € o sujeito lirico se opde a
todos os principios que significam submissdo. Sobretudo, ele, sendo
uma casa que se afirma e que se nega, contraria tudo que se liga ao
fixo. Se a casa tivesse chao, estaria plantada no centro do mundo e,
em decorréncia, conectada a tamas, forgas descendentes que
poderiam se Ihe impor, impedindo-0 de ser e de exercitar as idéias.
Neste sentido, a inexisténcia de chdo se correlaciona com a fungéo
maternal. Talvez aquela que o sistema queria que ele se
submetesse, ou seja, que ele poderia continuar sendo diplomata, se
abdicasse de sua arte, especificamente a musica. Talvez seja por
iSO que 0 poema seja, sobretudo pela presenca de palavras-rimas,
como casa, que se repete trés vezes; podia, trés; porque, trés, e
tinha, cinco, que o poema seja essencialmente masica. Sem se falar
da quantidade de rimas em a e e, que, afora aproximar a linguagem
do poema a da crianga, contribui eficazmente para o estabelecimento
da musicalidade.

Finalmente, o poeta se mascara de crianga para revelar
as verdades do adulto. Na légica surreal da infancia, cabem todas as
ambigiiidades factuais, semiéticas e lingiisticas. O poeta, deste
modo, cria a casa da meninice para falar do préprio homem que, nas
circunstancias do poema, é casa, menino e homem, sem
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convengdes, sem raizes, que ndo as suas; sem centro, que néo a
prépria existéncia: a fantastica casa.

Concluimos, deste modo, que a casa de Vinicius é
realmente fantastica, porque se calha ao imaginario infantil. N&o o
fantastico em si, mas um fantastico que muito tem a ver com o
maravilhoso de Propp, porque inquestionado pela crianga. Por outro
lado, é ela também a fantastica casa de Vinicius, uma casa que se
confunde com o sujeito lirico, permitindo ao poeta desvelar as suas
verdades. Verdades que, a despeitc de os criticos de literatura
infantil negarem, tem muito a ver com sua existéncia, porque encerra
formas de ele revelar as razdes de nao se haver curvado perante a
ideologia do Itamarati que o queria anular enquanto homem e
enquanto diplomata, impedindo-o de ser compositor e cantor. O
fantastico, neste caso, esta em parecer-se uma casa que nao €, para
ser a casa do ser. A casa que ndo era casa € o poeta que nao se
deixou aprisionar pelas redes e paredes do outro.
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